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Kariye Camisi’ndeki (Chora Manastiri Kilisesi)
Duvar Resimlerinin Koruma Ve Onarim
Surecleri Uzerine

Ars. Gor. Berna Caglar

Oz

Onemli bir parcasi Anadolu topraklari iizerinde bulunan Bizans, cevresindeki uygarliklarla
her zaman karsilikli sanat aligverisi icinde olmustur. O dénemdeki bagkenti olan Istanbul’da
da Bizans mimarisinin ve sanatinin en gelismis 6rnekleri bulunmaktadir. Birgok aragtirmaya
konu olan Kariye, Bizans déneminin gerek duvar resmi ve mozaikleriyle, gerekse mimarisiyle
orijinal haliyle korunmus en énemli Grneklerinden biridir. istanbul’'un fethinden kisa bir
siire sonra camiye doniistiiriilen yapi, cevresinde insa edilen medrese, tekke, cesme ve
tiirbe ile birlikte biiyiik bir yapilar toplulugu olmustur. Yapi, camiye déniistiiriilmesiyle ic
boliimlerinde de kismi degisikliklere ugramus; 1945 yilinda miize olmasiyla bazi onarim
islemlerinden gecerek giiniimiizdeki halini almistir.

Anahtar Kelimeler: Kariye Miizesi, Duvar Resmi, Koruma ve Onarim

ON THE CONSERVATION AND RESTORATION PROCESSES OF THE
WALL PAINTINGS OF THE KARIYE MOSQUE (CHORA MONASTERY
CHURCH)

Abstract

Byzantium, an important part of which is located on Anatolian lands, had always been in
exchange of art with the neighbouring civilizations. Also in Istanbul, which was its capital
city at that time, there are the most advanced examples of Byzantine architecture and
art. Having been the subject of many researches, Chora (Kariye) is one of the most
important examples of Byzantine period having been preserved with its original form both
with its murals and mosaics and its architecture. The structure, which was converted
into a mosque a short while dfter the conquest of Istanbul, constitutes a major group of
structures together with the construction of madrasah, dervish lodge, fountain and shrine
in its surrounding. The building was subject to partial changes in its interior when it was
converted into a mosque; becoming a museum in 1945 it was subject to some restoration
processes and took its contemporary form.
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1.Girig

Buglin "Kariye Camisi” ya da “Kariye Muizesi” olarak anilan
yapl, Bizans Imparatorlugu'nda Khora Manastin'nin kilisesi idi.
Bu kilise, Bizans devrinde buylk bir yapilar toplulugu merkezini
olusturmaktaydi. istanbul'da Edirnekapi semtinde yer alan yapi, halen
ayakta duran Theodosius surlarina yaklagik yiz metre uzaklikta, eski
kentin (bugln Tarihi Yarimada olarak adlandirilan sur icginin) kuzey-
bati ucunda, Halig'e bakan yamaclarindadir (Akyirek, 1996: 21).

gt

Fotograf 1: Kariye Camisi (Vakiflar Genel Miid(irliigii Argivi'nden)

Grekge Chora kelimesi “sehir disi”, “kirsal alan”, “uzak” anlamina
gelmektedir. Kariye de Arapga kokenli Karye sézcliglinden tliremis “koy "
anlamindan gelmektedir (Cokhamur, 2012: 40). Il. Theodosius, 413
yilinda kent surlarini bugtlinkii konumuna kadar genisletince, manastir da
kent sinirlarinin iginde kalmis ama eski adiyla anilmaya devam edilmistir
(Akytrek, 1996: 22).

Il. Yapinin Genel Ozellikleri

Kilisenin yapim tarihi tam olarak bilinmemektedir. Fakat Khora manastirinin
kutsal sayilan bir mezarlik alaninda kurulmus oldugu, manastirin
kurulmasindan sonra da bélgenin ve manastirin énemli bazi kisilerin gémi
alani olarak kullaniimaya devam ettigi bilinmektedir (Akytrek, 1996: 22).
Kariye Muzesi, almagik diizende 6rlilmis tas ve tugla duvarlar ile sade
bir dig mimariye sahipken, i¢ mekani mozaik ve fresklerle zenginlestirilmis
dekoratif 6geleriyle bir Bizans yapisidir.
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Fotograf 2: Kariye Miizesi (Ebru Kése Argivi'nden)

Yapi buglinkii haliyle bes ana mimari bolimden olusmaktadir: Naos, kuzey
taraftaki iki katli ek yapi (anneks), i¢ narteks, dis narteks ve giiney taraftaki
sapel (parekklesion) (Akyurek, 1996: 49).

Fotograf 3: Kariye Miizesi Plan’

Theodoros Metochides doneminde, Kiborion plan tipli kilisenin ana ibadet
yeri olan Yunan Hagi bigimli naosun kuzey tarafina iki katl bir ek yapi
ilave edilmistir. Yine kilise binasinin batisina i¢ ve dis narteks, bodrumun
Uzerindeki gliney tarafina, dar ve uzun bir tonoz 6rti sistemli parekklesion
eklenmistir. Parekklesionun duvarlarinda Tevrat'tan alinmis konularin
islendigi freskler yer almaktadir.

1 (http://www.columbia.edu/cu/wallach/exhibitions/Byzantium/images/large/chora_mango2000_033.jpg)
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Naosun bati tarafinda yer alan i¢ narteksin, gliney ve kuzey taraflarindaki
birimleri kubbe ile ortiliyken, diger béllimler tonoz ortiiye sahiptir;
ylksek kasnakl ana kubbeye on alti pencere eklenmistir. Naos'un
kubbe tastyicilarina islenmis mozaikler giinimize kadar ulasamamistir.
Genel olarak mozaik ve fresklerin disinda, zemin ve duvarlarda cesitli
mermer kaplamalar (Yunanistan Egriboz Adasi ile, Afyon ve Kuzey Afrika
boélgelerinden getirtilen renklimermerler) kullanilarak mimari 6geler dekore
edilmistir. Zemin kaplamasinda kullanilmig mermerler glinimuze kadar
ulasamamistir. Ana mekana Osmanli zamaninda mermerden yapilmis bir
mihrap eklenmistir (Cokhamur, 2012: 43-44).

Manastir kilisesi, 27,5 x 27 metrelik bir alani kaplamaktadir. Parekklesionun
uzunlugu ise 29 metredir. Toplam alti kubbeye sahip kilisenin en buyuk
ortlisii naos béliimiinii érten 7,70 metre capindaki merkezi kubbedir. i¢
nartekste bulunan iki kubbede Meryem ve isa tasvirleri yer almaktadir.
Diger iki kubbe ise apsisin sag ve sol yanlarinda yer almaktadir. Kilisede
yer alan son kubbe ise parekklesiondadir. icerisinde Meryem freski yer
alan 4,50 metre capindaki kubbe, bu 6zelligi ile kilisenin ikinci buytik
kubbesidir. 4 metre genisliginde ve 18 metre uzunlugundaki i¢ narteksten
parekklesiona gecit veren bir kapi bulunmaktadir. Yine 4 metre genisliginde
olan dis narteks 23 metre uzunlugunda olup kilisenin gliney cephesini
olusturur (Aksit, 2010: 34).

Parekklesion ve nartekslerdeki nisler mezar olarak kullanilmis olup;
bunlardan parekklesiondaki A nisinin Theodoros Metochides mezari
oldugu bilinmektedir. Kilisenin dis cephesinde kullanilan tas ve tugla
almasik 6rgulii yuvarlak kemerler, nisler ve yarim payeler yapiya hareketlilik
kazandirmaktadir. Buglin minarenin ylikseldigi glineybati kdsesine ise
Theodoros Metochides'in monogramlariyla sisli bir can kulesi insa
edilmistir (Cokhamur, 2012: 45).

ll. Yapinin Gegirdigi Miidahale Siirecleri

Aziz Theodoros tarafindan yapilmis bu kilise 557'deki bliylik depremde
yikilmig ve Justinianus kiliseyi yeniden bazilika planl olarak insa ettirmistir.
Ikonaklast Dénem'de kismen tahribata ugrayan kilisede cesitli zamanlarda
onarim ve tadilatlar yapilmistir (Cokhamur, 2012: 40).

Suriyeli rahiplerin dayanak noktasi olarak gériillen manastrr, ikonaklast
dénemin ardindan 813 yilinda Filistin'den gelmis olan bagpapaz Mikhail
Synkellos (814-846) sayesinde en parlak dénemini yasamistir. Bu ddnemde
Kilise buytttlmus ve eski asil kilisenin yanina t¢ sapel eklenmistir (Mller-
Wiener, 2001: 160).
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Komnenos'lar ddneminde, on birinci ylizyilin son ceyreginde, neredeyse
tamamen yikilmis olan Khora manastirinin tzerine yeni bir kilise insa
etmislerdir. Bu restorasyonu, imparator I. Aleksis Komnenos'un (1081-
1118) kayinvalidesi Maria Doukaina yaptirmistir. Khora manastirinin
Uglincli yapim evresi olarak adlandirilan, on birinci ytzyildaki birinci
Komnenos yapisinin, dokuzuncu ytizyll yapisina ne denli sadik kaldigi
konusu bilinmemektedir ama bu Gglincli evrenin kalintilar bugilin esas
olarak naos duvarlarinin alt kisimlarinda, mermer kaplamalar kaldirldiginda
gorilebilmektedir (Akylrek, 1996: 25).

Maria Doukaina'nin manastir onarmasindan yaklasik yarim ytizyil gibi bir
slire sonra, manastir bilinmeyen bir nedenden 6ttirti biytik capli bir yapimi
gerektirmis ve I. Aleksios'u kiiciik oglu isaakios Komnesos, 1120 yilinda
manastiri neredeyse bastan insa ettirmistir. Dordiincli yapim evresi olarak
anilan bu ikinci Komnenos yapisi, 6nceki ti¢ apsisli plani tek ve biiylk bir
apsis ile degistirmis, dort stitunla desteklenen géreceli olarak kiiclik kubbe
buyutulerek dort kose payesiile taginmis, kemerler daraltiimig, daha anitsal
bir ic mekan yaratilmistir (Akyurek, 1996: 25-26).

Glinimize ulasan hali, imparator Andronikos II. (1282-1328) zamaninda
Bliylik Logothetes (Bag Hazinedar) olan Theodoros Metochides, yakininda
oturdugu binayi restore ettirmistir. Binaya bir exonarthex (dis narteks)
ile parekklesion ilave ettirmistir; bu kisimlarin icini mozaik ve fresklerle
ssletmistir. Gerek exonarthex ve nartheksi stisleyen mozaikler, gerekse
parekklesionda bulunan freskler 1305-1320 yillari arasinda yapilmigtir
(Akat, 2009: 88).

Metokhites'in on doérdincl yuzyilin ilk ceyreginde yaptigi kapsamli
restorasyondan sonra, Konstantinopolis'in Osmanlilar tarafindan ele
gecirilmesine kadar olan dénem icerisinde, Khora manastirinin tarihinde
cok 6nemli bir degisiklik olmamistir. Fetihten sonra uzunca bir sire kilise
olarak kullanilmaya devam etmis olan (ya da bos birakilmisg olan) Khora
Manastiri Kilisesi, Sultan II. Beyazit devrinde (1495-1512), Vezir Hadim Al
Pasa tarafindan 1511 yilinda camiye cevrilmis ve yanina bir de medrese
eklenmistir. Ali Pasa, camiye cevirdigi bu yapiyi, “Kenise Camii” adi ile
GCemberlitas'taki camisinin de dahil oldugu vakfina eklemistir. Kenise
(Kilise) Camisi adi, zamanla yapinin eski adindan esinlenilerek halk arasinda
Kahriye ya da Ka'riye olarak yayginlk kazanmis, sonunda Kariye olarak
yerlesmistir (Akyiirek, 1996: 44-45). islam inanclarindan dolayi mozaik ve
fresklerin Ustl algl, kumas, perde ve ahsap gibi malzemelerle kapatiimistir.
Kilisenin glineybati kdsesindeki can kulesinin yerine minare insa edilmis ve
kilisenin apsisine de mihrap eklenmistir. Kariye (Chora) Kilisesi 1945 yilinda
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da mizeye donistirilmustir (Cokhamur, 2012: 41-42).

Mezar arkosolyumlarinin duvarlarinda yer alanlar diginda, sapelin tim
freskleri, Theodoros Metochides tarafindan 1320-1321 tarihleri arasinda
nef ve nartekslerdeki mozaiklerin tamamlanmasinin hemen ardindan
yapilmistir. Mezar arkosolyumun duvarlarini siisleyen freskler ve mezar
sahiplerinin portreleri ise daha sonra, uzun bir zaman dilimi icerisinde,
gereksinim dogdukca, daha dogrusu bu kisiler bu mezarlara gémuldiik¢e
yapilmiglardir (Akyurek, 1996: 68).

Fresklerin Gzerine yapildigi siva tabakasi, 2 cm. kalinligindadir. Bu tabakanin
birbirine komsu iki mimari birimin birlesme yerindeki kdseler disinda, hicbir
ek yeri yoktur. Bir bagka deyisle, en genis duvar yiizeyinde bile sivanin bir
kerede kaplandigy; siva henliz 1slakken yapilarak bir kerede tamamlanmig
oldugu dustiniilmektedir. Ozellikle bazi resim yiizeylerinin 6rnegin apsis
yarim-kubbesinin, bir kerede tamamen boyanamayacak kadar genisalanlar
olmasina karsin, siva kaplama ve boyama agisindan hicbir ek yerine sahip
olmadigi gorilmisttr (Akylrek, 1996: 69).

Duvarin tugla yiizeyine Ust kati bliylik miktarda saman parcalari iceren iki
kat siva uygulandigi; sivanin icinde sadece kire¢ bulundugu bilinmektedir.
Ust katin cogunlukla metrekarelik birimler halinde uygulandiktan sonra,
kat halad islakken, Gstline fiizenle dogrudan ¢izim yapildigi; bunun ardindan
islak sivanin Gstline ¢ok ince, sivi bir siva kati uygulanarak, piriizsiiz héle
getirildigi anlasiimaktadir. Baglica isaretlerin, aletlerin dogrudan yas sivaya
bastinlmasiyla yapildigi; boya ve pigment boyalarin genellikle kaymak kireg
serbetiyle karnistinlarak uygulandigi bilinmektedir. Pigmentlerin kimyasal
analizleri, azurit, lacivert, kdmdir, siyah ve beyaz kire¢ bulundugunu ortaya
koymaktadir (Anonim, 2007: 55).

Kariye, 1766 depreminden sonra Mimar ismail Halife'nin yaptigi bilinen
6nemli bir onarim gecirmistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yine
buyik bir onarim geciren yapinin 6zellikle 6rtii sisteminde ciddi degisiklikler
yapilmistir (Anonim, 2012: 21).

Yap1, 1860 yilinda Rum mimar Peloppida Kouppas tarafindan onarilmis;
yapinin mozaiklerinin bir kismi temizlenmis, ortaya ¢ikarilan tasvirler, ahsap
kapaklar ve perdelerle érttilmustr.

Daha sonra 1875-1876'da yapida bakim ve onarim calismalarina
girisilmis ve bulylk olctide degisiklikler yapilmistir. Kariye'nin 1855 yili
civarinda ¢ekilmis bir fotografinda ve daha eski bazi gravirlerde, yapinin
bati cephesindeki dalgali sagcak hattinin dizeltildigi ve ortli sisteminin
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neredeyse tamaminin degistirildigi gériilmektedir. Bu restorasyon sirasinda
yapinin minaresi de elden gecirilmis, klasik Usluptaki kiilah yerine armudi
bir kiilah konulmus; bu dénemde yapinin éntine bir de ahsap bir sundurma
yapilmistir. Minarenin petek kismi 1894 depreminde ¢okilince, yikilan kiilah
kisa bir siire sonra klasik Gslupta tamamlanmistir (Anonim, 2012: 22-23).

1929 yilinda yapilan kismi restorasyon calismalarinda, naostaki Koimesis
mozaigi temizlenerek ortaya cikartilmistir. Bu calismalar sirasinda ig
mekanda, Turk devrinde yapilmis olan bazi eklemeler kaldirlmig, bunlardan
giiniimiize ulasan minber ise Zeyrek Camisi'ne (Pantokrator isa Kilisesi'ne)
gonderilmistir?.

Yapinin ilk bilimsel calismalarindan biri, Vakiflar Midirli gt mimarlarindan
Cahide Tamer tarafindan 1945-1946 yillari arasinda yapilmistir. Uluslararasi
Bizans Kongresi'nin 1955 yilinda Istanbul'da yapilacak olmasi nedeniyle,
Bizans yapilarinin bakim, onarim ve tanzim islerinin yapildigi bu dénemde,
yapinin &zellikle kursun ortileri yenilenmis ve bir rolévesi cikariimistir
(Tamer, 2003: 145).

IV. Yapinin Gegirdigi Onarnimlar

Kariye parekklesionunun freskleri Byzantine Institute of America (Amerikan
Bizans Enstitlisti) tarafindan 1951-1958 tarihleri arasinda temizlenerek
aciga cikartilmis ve restore edilmistir. Fresklerle ilgili bu calismalar, doért 6n
calismaraporuileyayilanmistir (Akytrek, 1996: 67). Budénemde Amerika
Birlesik Devletleri'nin baslica miizelerinde profesyonel egitim gérmis ve
tecrlibe kazanmig konservatorler gérev almiglardir. Harvard'da Fogg Sanat
Miizesi'nde yetisen Carroll Wales, Kariye fresklerin konservasyonunda
Ayasofya'da deneyim edinen bag konservatoér Ernest Hawkins ile calismistir.
Wales'e 1952'de dogrudan temizleme, onarim ve konservasyonla ilgili
teknik calismanin sorumlulugu verilmistir. Fircalar, discilik arag gerecleri ve
kuclk stsleyici sivacilik aletleri kullanan konservatorlerin haftada kirk saat,
yilda dokuz ay olmak (lizere kilisede verimli calismayi engelleyecek soguk
ve rutubet olana kadar iskelelerin (zerinde calismalarini strddrdikleri
bilinmektedir (Anonim, 2007: 51-52).

Bu calismalar sirasinda duvar resimlerinin deprem ve nem sebebiyle zarar
gordiigu ve bu sebeple yapinin zayifladigi tespit edilmis; yarilma, siva ve
boyalarda kayip, cukurlasma, asinma ve boyalarda kirlenme, lekelenme
gorulmastar. 1453 ile 1510 yillan arasinda Kariye'nin Tirklere gecmesi
ile birlikte cami olarak kullanildigi stire boyunca yazitlar, diger Hiristiyan
sembolleri, bitln yuzler, el ve ayaklar gériinmeyecek sekilde badana

2 (http://kariye.muze.gov.tr/ tr/arsiv/kariyede-yapilan-onemli-onarimlar_23.html).
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uygulamasiile értuldiigi; bu tabakanin kalinliginin en cok 5 mm. élclistinde
oldugu bilinmektedir (Wales, 1958: 120).

Fotograf 4: Kariye Miizesi, Thomas Whittemore (Anonim, 2007: 161)

Freskleri 6rten bu badana asindikca, badana isleminin tekrarlandig;
ozellikle aginmanin hizli oldugu kornis seviyesinin altindaki duvarlarda, bu
badana uygulamasinin oldukca sik tekrarlandigi; kubbe ve dogu tarafindaki
tonozdaki fresklerin ise, 6rtiicli niteligi oldukca gliclii olan bir tiir sar boya
ile ortuldig anlasiimaktadir (Akyirek, 1996: 68,69).

Fotograf 5: Restorasyon Galismalari (Wales, 1958:121)

Fresklerin tizerinde gerceklestirilen calismalarin ilk yilinda bir dizi deney
yapilmis, konservatorler tarafindan kolayca cikarilan badananin altinda
kalin bir sar asiboyasi tabakasiyla karsilagiimistir. Ylz, el, ayak, hag ve
yazitlarin badana yapilmadan 6nce sariya boyandigi, bunun da yapinin
camiye donustirildiginde Hiristiyan tasvirlerini 6rtme amacini tasidig;
anlagilmisti. Badana kaldinldiginda, ¢ogu durumda sari boya da
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sokulmdstar. Diger kisimlarda kirmizi ya da yesil boyalar ortaya ¢ikmustir.
Bu eklerin kaldinlmasi icin Wales'in toz ve gevsek sivayi temizlemek icin
yumusak, kuru bir firca kullandigi; bir sonraki adimda, daha siki bagli
tabakalarniyerindenoynatmakicinislak birsiingerkullandigi6grenilmektedir.
Nitekim yapinin genellikle nemli olmasi, sivayli zaman iginde yumusatmis,
konservatorler ahsap cubuklarla, boyali duvar ¢izmeksizin yumusak sivayi
guvenli bir bicimde kaldirabilmislerdir (Anonim, 2007: 52).

Boyalarda agilan alanlarin jelatin tutkal (boncuk tutkal) ile yapistirildigi; bu
islemin 6zellikle neme maruz kalarak tozlasan ve zayif olan kahverengi ve
sari alanlar icin gerekli oldugu; altin varakli alanlarin polivinil asetat (PVA)
ile tekrar yapistinldigi; temizlik sonrasi ufalanma riski goésteren alanlarin,
polivinil asetat (PVA) ile yapistirildigi 6grenilmektedir.

Kalin kabuk seklindeki badana tabakalari su ile islatilarak, bambu cubuklarla
kaldinlmistir. ince, pul pul dokiilen alanlar kuru ya da nemlendirilmis siinger
ile silinmistir. Boyanin iyi durumda oldugu béliimlerde, son badana izleri
genellikle suya batirlmis siinger veya ¢ok yumusak fircalarla yiizeyden
kaldinlmistir. Badanalarin su ile kaldinldig pek cok boya yiizeyinde kireg
birikintisi gdrilmustir. Bu alanlar miimkin oldugunca metal araclar, granat
(garnet) kagidi (zimpara gibi) ve tel firca ile seffaf olana kadar inceltilmistir.
Temizlik sonrasi kireclenmenin devam ettigi alanlar, sulandinlmig asetik asit
ile temizlenmis, hemen ardindan seyreltik amonyum hidroksit ile nétralize
edilerek su ile iyice yikanmistir (Wales, 1958: 123).

Fotograf 6: Restorasyon Galismalari (Detay)?

Sariboyanan kisimlar, sicak suile nemlendirilmis pamuk ya da nemlendirilmis
cubuk ve fine pumice (pomza pargaciklar iceren) denilen temizleyici ile
temizlenmistir. Temizlik siirecinde zaman zaman gerekli gorilen yerlerde,
ozellikle pullanan boyalar icin tutkal kullanilmistir.

3 (http://www.columbia.edu/cu/wallach/exhibitions/Byzantium/images/large/24 _byzexh_022504.jpg)
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Fotograf 7: Restorasyon Calismalarr*

Hala kire¢ kalintisi bulunan boya yiizeyleri, polivinil asetat (PVA) ile
kaplanmistir. Tamamlanan alanlar belli belirsiz renklerin daha acik tonlariyla
renklendirilmistir fakat figlir ve motiflerin tamamlanmasi yapilmamistir
(Wales, 1958: 123).

Binada yapilan bu onarimlar, resimleri daha fazla zarar gérmekten, 6zellikle
nem ve depremlerden korumustur. Clirlik ahsap baglanti kiriglerinin yerine
celik cubuklar konulmus ve beton dékilmistir. Hasarli tonoz, duvar ve
kemerler onariimistir. Kubbeyi destekleyen iki kemer yeniden insa edilmistir.
Buradaki duvar resimleri kaldinlip, restore edilmis ve yapisal restorasyon
tamamlandiginda tekrar yerine konulmustur. Yeniden uygulanan alginin
meydana getirdigi cok sayida cebin catlaklarina, algilari saglamlastirma
icin plastik bir sirnga ya da buiylik bir derialti ignesiyle sicak su sikilmig;
ardindan ince bir algi tabakasi olusturulmustur ve bu boliim ahsap gergilerle
saglamlastirimistir.

Boya ylzeyleri ve sivalarda kayip boliimlerin zayif kenarlan temizlik
boyunca koruma amagch doldurulmustur. Blylk bosluklar, iyi sénmis
kirecten yapilmis yogun gesso (algi), algitasi (gypsum) ya da sénmiis kirecle
doldurulmustur. Derin bosluklarin doldurulmasinda ezilmis kenevir ya da
kémur parcalari kullaniimistir. Samanlarin ayrismasi sebebiyle olusan kiiglk
bosluklar jips, kireg ve tutkaldan yapilmis algitasi ile doldurulmustur (Wales,
1958: 120-121).

Bu fresklerin restorasyonunda uygulanan genel ilke, zarar géren bélgenin,
olabildigi kadar bu bolgenin disina tasmadan ve géze carpmayacak bir
bicimde tamamlanmasi; ancak bu onarimi ya da zarar gérmis bolgenin
varliginin da gizlenmemesi, dikkatli gbzlere restore edilmis orijinal olmayan
bolgelerin gosterilmesidir. Boyalari dokilmis olan bir bolge, genel olarak
o bolgedeki, boyamada egemen olan renk tonunda boyanarak orttilms,
4 (http://www.columbia.edu/cu/wallach/exhibitions/Byzantium/images/large/24 _byzexh_022504.jpg)
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ancak bu tonlar diiz ve dokusuz olarak uygulanarak onarilan bélgelerin
orijinal freskten ayirt edilmesi saglanmistir (Akytirek, 1996: 67-69).

Fotograf 9: Restorasyon Sonrasi (Underwood, 1959: 213)

Bizans Enstitlisi de Thomas Whittemore'un baslattigi, nartekslerdeki
mozaikler ile parekklesiondaki fresklerin kopyasini ¢ikarma gelenegini
strdlrmdastlr. Laurence Majewski ve Ernest Hawkins 1958'de Paris'te,
Deesis'teki Meryem'in bir lateks kalibini yaptirmistir.  Kaliptan, alginin
icine gliclendirici malzemelerin katildigi iki dékim alinmistir. Bir yerel
sanatcl Kariye'de, orijinalinin karsisinda oturup dékimlerdeki taslari
(tessera) tek tek boyamistir. Dékiimlerden biri Dumbarton Oaks'a tahsis
edilmistir. Bizans Enstitlisti, Kariye fresklerinin kopyalarini ¢ikarmak icin
1950'lerin ortasinda para toplamig ve bu isle ingiliz ressam Philip Charles
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Compton goérevlendirilmistir. Bu kopyalar tuval Gstline Tempera teknigiyle
uygulanmistir (Anonim, 2007: 55-56).

IV. Sonuc¢

Cesitli donemlerde aldigi ekler ve degisikliklerle bugtinkl seklini alan
Kariye Camisi, sahip oldugu tarihsel ve sanatsal degerleriyle &nem
kazanmis istanbul'un sembol anitlarindan biridir. Ozellikle mozaik ve
duvar resimlerinden olusan i¢ mekan dekorasyonu konu, icerik ve sanatsal
nitelikleri bakimindan Bizans tasvir sanati ve ikonografisinin seckin drnekleri
arasinda yerini almistir.

Bu tasvirler, 6zellikle 1940 ve 50'li yillarda Amerikan Bizans Enstitlist
tarafindan gerceklestirilen midahalelerle ortaya c¢ikartilmig; mevcut
haliyle blyuk oélclide korunmaya calisilarak giinlimiize degin ulagmalari
saglanmistir.

Gecgmiste yapilan calismalar incelendiginde, onarimlarin ayrintili olarak
fotograf, cizim ve video cekimleri ile belgelendigi, sistematik olarak
kaydedildigi gorGlmustir. Bu calismalar sayesinde Kariye Camisi'nde
yapilan onarim calismalarinda kullanilan yéntem ve malzemeler hakkinda
bilgi sahibi olabilmekteyiz.

Kariye Camisi duvar resimlerinde, yaklagik 60 yil 6nce gerceklesen son
muiidahaleler sonrasinda herhangi bir koruyucu miidahale yapilmamistir.
Bu nedenle, gerek konumu (denize yakin olusu), gerekse uzun zaman
dilimindeki bakim eksikligi sebebiyle duvar resimlerinde lokal olarak
kireclenme, boya ylzeylerinde dokilmeler ve yiizeyde kilcal catlaklar
gibi bazi bozulmalarin olustugu goézlenmistir. Bu durum, resimlerin
bilimsel esaslara uygun olarak tekrar korunma ihtiyaci ortaya koydugunu
gostermektedir. Boyayiizeylerindeolusanddkilmelerinylizeyesabitlenmesi
ve kilcal catlaklarin uygun dolgu malzemesi ile saglamlastiriimasi islemi, bu
koruma uygulamalarinda &ncelik verilmesi gereken énemli bir asamadir.

Fotograf 10: Kariye Miizesi, Parekklesion (Ebru Kose'nin Arsivi'nden)
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Nitekim bu ihtiyactan dolayi, Kiltir Bakanhg tarafindan “Kariye Mizesi
Onarimi ve Restorasyon isi" kapsaminda 01 Eyliil 2013 tarihinden itibaren
koruma calismalari yeniden baglatiimistir. Proje kapsaminda anneks ve naos
boltimleri ile i¢-dis narteks ve parekklesion béliimlerinde gerceklestirilecek
bu calismalarin 24 Agustos 2015 tarihinde tamamlanmasi dngérilmektedir.

Yukarida s6z konusu edilen koruma islemleri tamamlandiktan sonra
korumanin kalicihg ve surekliligi icin bunlarin kontrol altinda tutulmasi,
gerektiginde koruyucu midahalelerin tekrarlanmasi blyik 6nem arz
etmektedir. Bu tlr calismalarin onarim éncesi, sonrasi ve sirasinda her tiirli
belgelemeye 6nem verilmesi, yapilan her tir calismanin yazili ve gorsel
olarak kayit altina alinmasi koruma etiginin geregidir.
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