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Orhan Peker’in Resimlerinde Lekeci Anlatim
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Oz

Bu arastirma, Orhan Peker’in sanata bakis agisi, ele aldigi konulari ve leke kavramiyla
birlikte yapitlarinin Tiirk Resim Sanatindaki yeri ve énemini ortaya koymaya yéneliktir.
Bu kapsamda konunun aydinlatilabilmesi ve daha anlasilir kilinabilmesi icin, yazarlarin,
sanatgilarin, arastirmacilarin farkli goriiglerine ve bu goriiglerin karsilagtirmalarina yer
verilmistir. Orhan Peker, kendi kisisel ve 6zgiin anlatim yollariyla resimlerinde, giindelik
hayatin siradanhgini Dogu-Bati sentezinde farkli sunuslariyla gozler 6niine sermistir. Yoresel
ozelliklere de yer verdigi resimleri, lekeci-anlatimci bir karakter tagir. Sanatta 6nemli olanin
“ictenlik” oldugunu savunan sanatci, belli temalar cercevesinde birbirinden cok farkl konu
ve tekniklere yonelmis ve bu ¢alismalarini farkl goriiniimler halinde gerceklestirmistir.
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TACHIST EXPRESSION IN ORHAN PEKER’S PAINTINGS

Abstract

This study aims to reveal the role and importance of OrhanPeker’s view on art, the subjects
he dealt with, the concept of tachism and his works of art in Turkish painting. Within this
framework, in order to clarify the subject and to make it more understandable, it was
aimed to include different views of writers, artists, and researchers and comparisons of
these views in the study. OrhanPeker revealed mediocrity of everyday life in his paintings
through his original expression with east-west synthesis. His paintings, in which he also
included local characteristics, feature a tachist- expressionist character. The artist, who
supported that the important thing in art was “sincerity”, used subjects and techniques
that are very different from each other within certain themes and performed these works
in different perspectives.
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Giris

Turk resim sanatinda, lekeci anlayista, bir mihenk tasidir Orhan Peker.
Yasadigl déneme yon verebilmis, ardinda biraktigi yapitlarla, sonraki
kusaklari da etkisi altina alabilmeyi basarmig blytik bir ustadir. Hangi alanda
olursa olsun, bir sanatginin yasadigi dénem kosullari ve yasam &ykisi
bilinmeden, yapitlarini anlayabilmenin mimkiin olamayacagi ortadadir.
Bu nedenle ustanin yasam Oykiisiine minik bir bly(teg tutarak, eserlerini
incelemeye calisacagiz.

Orhan Peker, 27 Mayis 1927 tarihinde Trabzon'da dogar ve cocuklugu
bu sehirde gecer. Babasi tliccar olmasini istese de, Orhan Peker'in
tercihlerinde, yayinevi sahibi biytikbabasi Hamdi Basman Efendi daha
etkin rol oynamistir. Onun sanatsal yasaminin ilk yillarinda énemli bir
yeri olan buytikbabasinin kitapevinde pek ¢ok kaynaga ulasabilecek ve
okuduklanyla, kendine farkl bir ydn cizmeye baslayacaktir. Ayni zamanda,
bir mizisyen olan ablasinin kocasi Sitki Ktigtikerman'la kurdugu yakin iligki,
tim yasami boyunca, mizikle olan baglantisinin baglangicini olusturur
(Kiictikerman, 1994).1942 yilinda yatili olarak Avusturya Sankt Georg
lisesine kayit olur. Okulda 6grenecegi Almanca daha sonra sanat alaninda
yazilmis kitaplar okumasinda ¢ok isine yarayacaktir.

ikinci Diinya Savagi bitiminde yasaminda yepyeni ufuklar agcacak olan Bedri
Rahmi Eyliboglu atdlyesine, akademiye adim atar. Burada resim yapmak
onun igin bir tutku haline gelecektir. Bedri Rahmi atdlyesinde Peker, degerli
bir 6gretmenin gézetiminde klasik sanatin, soylu geleneginin ilkeleriniigine
sindire sindire yetismistir. Ne var ki Orhan Peker Antik kdkenli Avrupa
sanatini bilingle incelerken Uzak Dogu sanatina, Cin ve Japon gelenegine
de buyk ilgi duymaktaydi. Erol onun icin “ O, akademiye basladiginda
ressamdi” der (Erol, 2002: 8).

Peker, 1947 yilinda arkadaslariyla birlikte kurmusg olduklar On'lar grubunda
kendi Uslup ve anlayisiyla 1952'ye kadar sanat etkinliklerini stirdtirmstr.
Sanatci, mezuniyet sonrasinda istanbul Sehir Tiyatrosunda yénetmen Max
Meinecke'nin yaninda terciman olarak calismis ve1955 yilinda onunla
birlikte Viyana ve Paris'i ziyaret etmistir.

Peker, 1965 yilinda diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde
birincilik kazanmasinin ardindan Madrid'e giderek sehirdeki sanat ortamini
gdzlemlemistir. Ayni giinlerde ispanyol ressam El Greco'nun portrelerinden
birini kopyalamistir. 1966 yilinda Tirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti'nce,
“Yilin Ressami” secildi. JUri, yilin sanatgisi olarak secilmesinin gerekgesini,
“Dikkati ceken, son yillarda sirekli gelisme gosteren, kisisel islubunda
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mabhallinitelikleredesahipolanvebunuresimolanaklariicinde gerceklestiren
sanatcl” olmasi dolayisiyla bu éddle layik gérmistir (Kiglikerman, 1994:
13). TRT'nin diizenledigi resim yarismasinda Asik Veysel portresiyle basari
6duli almistir. Daha bircok basariya imza atan ve grafiksel calismalarla da
ugrasan Peker, Almanya'daki Ttlirk cocuklari icin hazirlanan Agaca Takilan
Ucurtma (1974), Metin Eloglu’na ait Riizgar Ekmek ve Cetin Oner'e ait
Gulibik isimli kitaplar da resimlemistir.

Sanat yapmanin ¢agin gercekleriyle értlismesi gerektigine inanan Peker,
estetik calismalarin yani sira sosyal meselelerin de ciddiye alinmasi
gerektigini savunuyordu.

1950 sonrasi sosyal siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar stiphesiz
sanat alanlarini da etkilemis, yeni bir acihm ve cok yénliiliik getirmistir. isci-koyli
sinifina politik agidan verilen &nem, bu kesimin yasamini ve dogasini sanata
tasiyarak acik, anlasilir, figliratif bir resim Gslubunun benimsenmesi sonucunu
getirmistir. Anadolu insani sanatin temel konusu olmustur (Ersoy, 1998: 30).

Celisen toplumsal gelismelere paralel olarak cok yonli bakis agisi ve
anlayislar cercevesinde bireyselligin 5nem kazanmaya baslamasi, sanatginin
insana bakisini, dolayisiyla figliratif resmi de etkilemistir.

1960 baslarinda toplum ve insana yonelen ilgi, resmin toplumsal iletisim
yontemlerindenbiriolarakkavranmasi, figiiratifydndenyenifigiiraragtirmalarini
yogunlastirmistir. Bu yillarda somut kavramlar 6nem kazanmaya baslar. Yeni-
figtiratif egiliminde, Turk kiltiir tarihinde olusmaya baslayan kavramsallasma
onemli etki yapmustir. Tirk figiiratif resminde icerik yoniinden, Kkisisel
yOnelimlerle ortaya cikan bu gelisme, Tlrk resmini cagdas yorumlara gotiirme
yéniinden énemli olmustur (Giltekin, 1992: 21).

Orhan Peker, sadece resim degil, farkli alanlarda da calismalara katki saglar.
istanbul sehir tiyatrolarinda dekor calismalari yiiriitmiis, Ankara'da ise,
Turizm Bakanhginda afis ressami olarak gérev almistir. Ankara'da yasadigi
yillarda, bir afis sanatgisiyla yaptigi evliligi kisa stiren Orhan Peker, daha
sonra, 1976 yilinda, yasaminin sonraki yillarini gegirecegi, Ayvalik'a
yerlesmesine vesile olacak olan, Ayvalikli, varlikl bir hanim olan Goéniil
Karaca ile evlenir (Tansug, 1990: 28). Ayvalik deneyiminde ise bozkir
manzaralar ve cesitli hayvan figtrlerini resimlerine konu olarak almustir.

1969 yilinda, Japonya'daki “EXPO-70" icin acillan yarismada Ragip
Bulug ile beraber birincilik 6diliini alan sanatcl, yasadigi sire icinde,
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tutkuyla, bir yasam tarzi olarak sanati yasayip, pek cok eser (iretmis ve
Turk sanatinda yeni yetisen sanatcilara blyuk bir yol gosterici olmustur
ve olmaya da devam ediyor. 11 Nisan 1978 tarihinde Akademideki Bedri
Rahmi Eyliboglu Galerisinde glivercin temali son sergisini acar. Bu sergiden
kisa bir siire sonra, 1978 yilinda istanbul'da, cok erken bir yasta hayata
gozlerini kapamistir.

Leke Kavrami

Onemli gériinmesi bakimindan leke kavraminin ézelliklerini birkag genel
cizgi ile belirtmek gerekli olacaktir. Nesnelerin anlaminin ve giizelliginin
once konturlarda arandigini dile getiren Wolfflin, konturlar yani cizgiler,
“(...) g6zl sinirlar boyunca ve kenarlari izleyerek gérmeye yoneltilir, kitleyi
gortlsteyse, dikkat kenarlardan ayrilir, kontur géziin izlemesi gereken yol
olmaktan az ya da cok cikar ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler halinde
algilanmasi olur” diyerek cizgi ile leke arasindaki algi farklihigini ortaya
koyar (Wolfflin, 1990: 31-32)."(...)Sanatin ¢izgiyle basladigI ve formlarin
cizgi ile ifade edilmesinden baslayarak renk lekelerine gitmesi ve sonunda
insacilik, bitiin sanat ekollerinde ve cag Gsluplarinda acik olarak gérdldr.
Oyle ki, bu gelisim olayini, bir kanun olarak bitin uygarlik sanatinin
gelisiminde gorebiliriz" (Turani, 1992: 28).

Cizgi, figliri mekandan, fondan ayiracak kesin sinir cizgileri olarak,
Ustinliigiind  korurken, golgesel (lekesel) bir anlatimda keskin sinir
cizgilerinin ortadan kalkmasiyla ya da yumusamasiyla, figirler mekaniyla
butiinlesmeye baglar. Baska bir deyisle, cizgisel Gslup resim Uzerindeki
figlrlerinihareketsizolarak sabitlerken, gblgesel Uslupta, cizgilerin sinirlayici
etkisinin ortadan kalkmasi ve konturlarin yumusamasiyla, kitleler ylizey
Uzerinde bagimsiz bir sekilde yayilip birbirine bagl lekeler olustururlar.
" Cizgisel Gsluptaki ayirici etki yapan her biteviye belirli cizgiler, golgeselde
sekillerin birbirine baglanmasini kolaylastirmak igin belirsiz sinirlar haline
gelmistir” (Wolfflin, 1990: 32-33).

“Leke, bir ylzey lizerinde, ylizeyin renk ve tonundan daha farkl renk ve
tondafark edilen, daha kiiclik bir ylizey olarak tanimlanabilir” (Keser, 2005:
201).Parlak, 1sikh ytizeydeki karanlik bolge, koyu ile 6rtinmus bélim ya da
karanlik bir ylizeydeki aydinlik bolge, acik ile 6rtiinmis boliim, lekesel alan
olarak adlandirlir. Resimlerdeki renklerle onlarin tonlar arasindaki karsihkli
iliskiler ve bagintilar, resmin etkileyici 6zelligini dogrudan etkiler.

Resimsel bicimlendirmede en 6nemli 6gelerden biri de nesnelerin 118
yansitma glclerine gére gérmek ve gosterebilmektir. Bu konuda Cemal:
“Gerek resim sanatinda gerekse grafik sanatlarda gélgelendirme ya da g1k
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ve golge dagilimifigiirlerin ve nesnelerin cisimselliklerini belirgin kilmak icin
basvurulan bir yoldur” demektedir (Cemal, 2013: 225). Dogal nesneler,
icinde bulunduklari isikliik durumuna goére, mesafe farkliliklarini da ortaya
koyan bir takim planlar ve yiizey biciminde algilanirlar; bu séziini ettigimiz
planlar, ylizeyler nesnenin gorsel bicimini olusturur. IsiZin gelis agisina gére
acik, orta ve koyu degerlerde olusan bu planlar, nesnenin tictincii boyutta
gorsel olarak algilanmasini saglar. Renklerinde 15181 yansitma bicimi, diger
dogal nesnelerde oldugu gibi farkhliklar icerir. Yine bu t¢ deger lizerinden,
yani acik, orta ve koyu degerler (izerinden agik renk, koyu renk olarak
belirlenirler. Lekesel anlamda diistindliglimiizde, bir rengin leke etkisi, o
rengin renk siddetinden daha etkilidir. Clinkii nesnenin yansittigi 1s1gin
parlaklik dereceleri karsisinda tepki veren gz, rengin cesitlilig§inden énce
acik-koyu etkisini algilar, secer. Bir rengin daha acik ya da daha koyu olmasi,
rengin kendisini degil, o rengin 11k etkisi altindaki 'tonu’nu olusturmasidir.

Bir takim anlatim olanaklari yaratan bu lekeler, sanat¢inin duyarlihg; ile
plastik dilin gereklerine uygun olarak bir araya getirildiklerinde oldukga
guclu ifadelerin izleyiciye iletilmesini saglarlar. Aslinda leke etkisi, figlr
ile fonu arasinda kurulan bagintiyla aciklanabilir. iki 1gikli alan arasindaki
kontrastin (zithgin) siddeti, yani acik ile koyu degerler arasindaki farkin
artmasi belirginligi artirdigi gibi glcli cagnsimlar yaparak ifadeyi de
guclendirir. Bu zithklar, resim ylizeyinde vurgulu alanlarin yaratiimasinda ve
izleyicinin bu vurgulu alanlara yénlendirilmesinde etkili gérevler tstlenirler.

Orhan Peker'in Sanata Bakis Acisi

Orhan Peker, kendi kusaginin basarili, yaptiklariyla 6n plana cikabilen
bir sanatcisi olarak, dogaya ve insana dair gozlemlerini, son dénem
calismalarinda oldugu gibi, ilk donem resimlerinde de olgunluk dénemine
ulagmig bir sanatginin resimlerindeki atmosferi yakalayabilen calismalar
ortaya koymustur. Ankara'da Ulus Meydaninda gozledigi itfaiyeciler
onun 6nemli bir calisma grubunu olusturur. Onun siyahi kullanma bigimi
en belirgin sekilde itfaiyeciler serisinde kendini gésterir. Daha sonraki
calismalarinda da siyahin ve siyah tonlarinin, lekeler halinde resimlerine
hakim oldugu gorilir. Sanatinda ictenligi ve samimiyeti her zaman bir
ilke olarak kabul eden Peker: “Resim sanatinda her seyden 6nce ictenlige
inaninm. Sanatg topluma bu yoldan varabilir. Sanatgl her seyden énce
icinden geldigi gibi calismalidir. Strekli ve ictenlikli bir calisma, sanatginin
dilini yapar" (Erol, 2002: 11) diyerek, bu konudaki diislincesini ifade eder.
Dogaya farkl bir bakis yonelten Peker, doga karsisindaki duyarliigini su
sekilde dile getirir:
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(...) Acik-koyu resmin temelinde bu ilkin ezilmeyen dis konturlarin icinde
gliclini sonradan kanitlayan cekirdegi aramak gerek. Carpici (ekspresif) bir
leke bu cekirdegi tasimiyorsa, inandirici olamaz. Baslangicta, uzun bir siire
calistigim Kara Kuslar, Kargalar dizisinde bu i¢ trpertiyi sezmek olasidir.
Ardindan gelen(mandalar) dizisi de ayni tutkunun o6rnekleriydi. Ve sonra
torbali atlar dizisi geldi, giderek hayvanin yasantisina egilmek onun-neredeyse-
ic dlinyasina bakmak baslamisti bende. Hiiziin ve aciyla kasilmig gézlerinde
bu atlarin ne distindiigiini anliyor gibiydim. Uzerlerine atilmig ortiilerde de
ayrica masklar, bagiran, 6fkeli ylizler goriir gibiydim. Yani, elime gecirdigim her
koyu lekenin yasantisini, devinimini saptiyordum. Kendi goértintileri de ayni
icerigin drnekleridir. ister kendi kitlesel acik koyularinda, ister dis mekanda olan
iliskisinde gorlnsunler, sonug degismiyordu” (Tansug, 1990: 28-29).

Peker, soyut resme hicbir zaman girmemesine karsin 6zellikle fon ve
mekan algisinda soyutlamaya yonelik resimlerinde dogal, samimi ve icten
yaklagimiyla yagamin 6ziin(, anlamini yakalamaya calisir. Onun sanatiigin,
yasam deneyimlerinden kaynaklanan yaratma eyleminin sinirsiz olanaklari
icerisinde, denemelere yonelik calismalarinin sanatsal doénlsimudir
diyebiliriz. Hayatini kazanmak amaciyla sanat disi, terctimanhk, memuriyet
gibi islerde calismis; bu islerin kati disiplininden hognut olmamasina karsin
sanatinda disipline inanan ve calismalarina yansitan bir sanatgl olmustur.
Hicbir deger, onun resim yapma isteminden daha 6nemli olmamistir. Giray,
onun sanatgl kimliginden bahsederken, “Tim kurallara baskaldiran, tim
6gretileri kendi bilincinin imbiginden slzen, tim korkular hice sayan,
begenilmek ve begendirmek adina yapilan bitiin kolayciliklari reddeden
6zgur bir Peker kimligini ortaya koyuyor"” (Giray, 2014).

Orhan Peker, Almanya, ispanya ve Avusturya gibi Avrupa'nin cesitli
Ulkelerinde sanat deneyimini artirmak amaciyla miizelerde arastirma
ve incelemeler yapmis, 1956 yilinda Salzburg yaz Akademisinde Oscar
Kokoscha'yla birlikte calismistir. Akademik cizimlerin kati kurallarina karsi
durdugu, ironik, aci, korku ve tedirginlikleri yansitan izlenimci portrelerini
burada calismistir. Pek cok yapitin orijinalinden kopyalar yaparak ifadenin
resimsel anlatimlarda ne kadar etkilive 5nemliolugunu yeniden kesfetmistir.
Ayni zamanda boyanin dokusal etkisini de pekistirmistir. Ozellikle ispanya
hikametinin bursuyla gittigi Madrit'teki Prado Miize'sindeki El Greco
basta olmak lizere Velazquez, Goya gibi diger ustalarin resimlerini dikkatli
bir gézlemle inceleyerek kopyalarini yapar, etkilenir ve bu l¢ ustaya karsi
buyik hayranlik duyar. Peker,”Kopya yapmak hem duygu hem de teknik
bakimdan faydali oluyor. Tabii zorla degil de askla yapilirsa” (Kiigiikerman,
1994: 30) sozlerinde oldugu gibi, kopya yapmanin énemini her defasinda
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vurgulamistir. Sik sik gittigi boga gureslerinde cizmis oldugu desenlerini
defterinde toplamis ve 1995 yilinda Yapi Kredi Yayinlan tarafindan
“Ispanyol Defteri” adi altinda yaymlanmistir.

Galismalarini diziler halinde olusturan Orhan Peker'in baski sanatlarina
duyduguilgidenkaynakli, acik-koyulekelerinyanyanagelerekolusturduklari
uyumundan faydalanarak, soyutlamayayoénelen calismalar ortaya koydugu
goralir. Cizgiler yok olmus, yerini lekelere birakmistir onun resimlerinde.
Lekelerin 6n planda yer aldig baski resimlerinde kargalar, mandalar,
guvercinler, atlan konu alan gravir plakalarinda baskilar yapmistir.

Peker, nesnelerin somut gorlintllerinden yola gikarak, soyutlama diizeyine
giden lekeci bir anlatimi ortaya koymustur. Onun icin leke resimsel
bicimlemede vazgecilmez bir 6ge olarak yer aliyordu. Hemen hemen tiim
resimlerinde lekenin gorsel algida yaratacagi giiclii etkisini ¢céziimlemeye
calismistir.  Gorsel alginin  ¢dziimlemelerine bagl olarak, figiratif
istiflemelerle soyut renk lekelerinin dengesini kurmaya calismistir. Bunu
yaparken de koyu-agik lekelerin olusturdugu bir dlizen icerisinde 6zgin,
duyarl bir yorum diizeyine ulagsmistir. Renk degerlerini acik-koyu etkileri
dokusal 6zellikleriicinde eriten ve anlatimci 6gelere oldukga genis yer veren
anlayisi sergilemistir. Resimlerinde ilk bakista bicimler ayrintilardan uzak bir
bitiin olarak algilanir. Bu butiiniin algilanmasini giiclestirecek olan tiim
karmasgik cizgiler, lekeler bir bir ayiklanarak, bicim, yeni bir diizen icerisinde
soyut bir leke tadinda yeniden var olur. Fon-mekan, onun son resimlerinde
belirgin bir sekilde kendini gosteren plastik endisesini yansitir. Nesnel
olmayan ama yaganilabilir bir dis gerceklige ait, ayrintilarin gériinmedigi,
hissedilebilir gizli bir mekan anlayiginin bir sonucudur. Onun resimleri, dis
gerceklikten cok resmin kendi gercekligine donistir. Bu da yeni bir resimsel
dizenlemeyle yeni bir gercekligi yakalama endisesinden kaynaklanir. Saflik
ve sadeligin s6z konusu oldugu resimlerinde yeni anlatim ve icerikler
onun Uslubunun temel niteliklerini olusturur. Bu ayni zamanda, resimde
fazlaliklari, yapayliklar bir kenara atarak yapilan arindirma ve éze eristirme
cabasi olarak gorilebilir.“Onun bakisi, nesnelerin 6zlerine dokunmaksizin
bicimleri degistirir” (Sitki, 1980: 16). Onun resimleri, bltlini olusturan
parcalari gérmek icin goézi daha dikkatli bakmaya cagirir ve fark edilmeyi
beklerler.

Resim 1: Orhan Peker, Giivercinler, 1977 Kagit Uzerine Karakalem,17x27cm.
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Orhan Peker'in gerek insan ve hayvan, gerekse 6li doga resimleri, hiziin,
yalnizlik ve insanin icine isleyen bir tutunamamislik duygusu uyandirr
izleyende. Hayvanlara olan 6zel ilgisi, onun ¢alismalarinda hayvanlari konu
edinmesine neden olmustur. Onun hayvan figlrleri insana ait 6zellikler
tagir. Lekelerle olusturdugu bu bicimlemelerde insani duygularin yansilari
belirir.

Orhan Peker'in Resimlerinde Konu

Orhan Peker'in resimlerine aktardigi calisma konularini, diziler halinde
ortaya koydugunu goririz. Resimlerinde kediler, atlar, horozlar, cicek
sepetleri, itfaiyeciler, mandalar, kisacasi hayata dair pek cok sey goririz.
Ancak, hepsi de hayatin gercekliginden kopmus, kendisine dair cizgileri
kaybolmus ve yasam icinde, insanin belleginde yer alan soyutlanmis
bicimlere déntigsmuslerdir.

Resim 2: Orhan Peker, Ozden, Komsu ve Baska, 1969 Tuval Uzerine Yagl Boya, 135x136cm.

Dogaya duyulan hayranhigin ve yasanmishgin bir goéstergesi olarak ele
aldigi oldukga genis bir yelpazeye sahip konulari arasinda portreler, agaclar,
manzaralar, hayvanlar, (atlar, kediler, horozlar, koclar, mandalar, giivercinler,
kargalar vb.) kir cicekleri, gecekondular, itfaiyeciler, kapilar, karpuzlar, cay
bardaklar gibi glindelik yasamin izlekleri yer aliyordu. Resimlerini, insani
glinesin ¢ocugu olmaya zorlayan kuslar, cicekler, atlar, kediler, dinlenme
salincaklari; en soguk renklerinde bile yasama sevinci figkiran iyimser bir
diinyanin mali olmusg bir btlinlGg0 olarak géren Sitki, onun resimlerindeki
konu secimine yaklasimini su sekilde ifade ediyor: “Resim konusu olarak,
o caninin istedigi birinden 6blirline gecer, sonra gene ona doéner” (Sitki,
1980: 22).
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Resim 3: Orhan Peker, Kivrilmig Kedi, 1971, Kagit Uzerine Yagl Pastel, 35,5x51,5cm.

Gogu zaman gdérmeden yanindan gegip gittigimiz basit nesneler onun
resimlerinde yasamin derin igselligini yansitir.Yorgun atlari, Gsimis
guvercinleriyle bir sessizlik anlatir onun resimleri. Yasamini strdiirdiigi
cati katini atélye ortamina donistlren Peker, bu atélyenin duvarlarina
kuslar, mandalar ve diger konularin yer aldigi resimlerle birlikte itfaiyeciler
serisini de asmaya baslamistir. Figlratif deformasyonlarin 6ne c¢iktig
bu resimler, lekenin anlatim degerlerini yansitmasinin yaninda yarattig
ifadeci anlayisin da &rnekleri arasinda yer almaktadir. Orhan Peker'in
“[tfaiyeciler"iile Matisse'in “Dans ve Miizik" adli resmiyle bag kuran Giray,
Ankara Samanpazari'daki blylk yangindan etkilenen Peker'in yangina
kosan erleriyle, Matisse'in otantik mizik esliginde dans eden kadinlar
arasindaki ritmik armoniyi iliskilendirmektedir. Matisse'in “Dans ve Miizik"
resminde dans eden kadinlarin olusturdugu kompozisyonu duyumsayan
Peker'in resminde, hortumlarini kavrayan itfaiye erlerinin kosma eylemiyle,
govdelerini 6ne arkaya atarak adeta dans etmektedirler (Giray, 2014).

Resim 4: Orhan Peker, itfaiyeciler, 1967, Aga¢ Baski, 72x52 cm.
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Resim 5: Orhan Peker, Kedi, 1954, Serigrafi, 25.5x18cm.
Onlar Grubu icinde Orhan Peker

1947 yilinda aralarinda Orhan Peker'inde bulundugu Bedri Rahmi
Eylboglu 6grencileri, “Onlar Grubu” adi altinda sanatsal etkinliklerde
bulunmak (izere bir araya gelmislerdir. “Ulke sanati icin olumlu sonuglar
veren Onlar Grubu sergileriyle ve calismalariyla, “y&resel ve ulusal” cikisli
anlayislarin benimsendigi bir déneme girilir. Onlar Grubu igin “yoresellik”
ve “6zglnlik" en 6nemli iki unsurdur” (Eytboglu, 2011: 19). Bedri
Rahmi Eyliboglu etrafinda toplanan bu sanatgilarin bir araya gelme
nedenleri olarak Yarar-Dal: “(...) Turk resminde Dogu-Bati biresimini
yaratmak olarak nitelendirilebilecek sanatsal kaygi, digeri ise yeni mezun
6grencilere kendilerini tanitma ve sanat ortaminda bir yer saglama kaygisi
olarak degerlendirilebilir” (Yarar-dal, 1984: 4) demektedir. Bedri Rahmi
Eyiboglu'nun yardimlari ve koruyuculugu altinda Glkenin tim kultir
ogelerinden vyararlanmayi hedef olarak almislardir. Renkgci ve lekeci
anlatimlariyla halk sanatina yénelmeleri bu sanatcilarin ortak noktalarini
olusturuyordu.

Halk mi  sanatgiya ylkselmelidir yoksa sanatg mi halka inmelidir,
tartismasinda isin zorluklarina ragmen yan yana, bas basa ytrtimelerinin
gerekliligine inanan Bedri Rahmi Eyiiboglu, sanatcinin halki gézeterek
sanat yapmasinin énemi ve gerekliligini vurgulamaktadir (Eytiboglu, 2011:
99). Bedri Rahmi Eytiboglu da 68rencilerine bu dislinceler dogrultusunda
egitim vermeye calismis, gerek kendi, gerekse 6grencileri Tlrk sanatina gikis
noktasi olarak yerel olani, kilim, hali, minyatdr, isleme ve Tiirk motiflerini
ele almig ve bu cerceve kapsaminda yogun bir sekilde calismalarini ortaya
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koymuglardir. Kendi insanimiz ve kendi topragimiza ait degerleri 6n plana
ctkarma cabasi icinde olmuslardir.

Tark resminde renkgi-lekeci figiirasyon egiliminde, Bedri Rahmi Eylboglu
atdlyesinde yetismis bir grup sanatg¢i bulunmaktadir. Bunlar 1950'lerde Bedri
Rahmi'nin Fov sanat anlayisindan etkilenen ve renkle birlikte leke 6gesini de
basariyla degerlendiren Turan Erol, Orhan Peker ve Avni Arbas'tir. 1960'larda,
figliratif-soyut karsithginda resme bir ¢6ziim getirmeye calisan Turan Erol,
Orhan Peker, lekeci yorumla 6zgtin yapitlar vermislerdir. Her iki sanatcinin bu
yillarda yogunlasan yéresellik anlayisina, lekeci bir egilim icinde yaklastiklari
gorilmektedir (Glltekin, 1992: 21).

Orhan Peker'in yoresellige bakisi dogaya salt baglilik olarak degil, ele
aldigi konunun karakteristik 6zelliklerine indirgeyen bir yalinlasmayla
aciklanabilir. Gériintiintin bu genel karakteristiklerinin disinda her hangi
bir fazlaliga yer vermiyor. Ayni zamanda ele aldigi gorintiinin dogal
yapisindan uzaklastirmadan onu bulundugu ortamiicerisinde degerlendirir.

Asik Veysel Portresi Uzerine Bir inceleme

Renkgi-Lekeci anlayigla calismalar ortaya koyan Orhan Peker'in “Asik
Veysel" portresi, sanatginin en bilinen eserlerinden biridir. Ozani, yasadigi
ortamin gergekliginiarka plana yansitarak resmetmistir. Anadolu'nun ugsuz
bucaksiz bozkirina karsilik, st kissimda yer alan, yine ugsuz bucaksiz mavi
gokyuzl birbirini tamamlar nitelik gosterir. Arkadaki calikliklar, bozkirdaki
iklim tipine uygun olarak, ciliz ve blinyesinde fazla renk barindirlmadan
resmedilmistir. Orhan Peker'i sanatta yiiksek bir yere oturtan da, iste bu
az renkle bliylk isler basarabilmesindeki gizemdir. Ne ki onun resimlerine
bakan bir kisi, bu resimlerin renkten yoksun oldugunu aklina dahi getirmez.

s
it

Resim 6: Orhan Peker, Asik Veysel, 1971, Tuval Uzerine Yagliboya, 151x15Tcm.
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Veysel'in resme aktariimasinda, duyarli bir anlatim gbze carpar. Baglamanin
titresen tellerinden yiikselen sesle birlikte ozanin kapanan gozleri, gercekte
gérmeyen gozlerini ifade ederken, “goénil géziyle"” nasil da bakabildigini,
bizlere anlatmak ister gibidir.

Elinde tuttugu baglama, yansiyan isikla birlikte 6n plana ¢ikmis, izleyicinin
resme baktiginda ilk algiladigi sey baglama olmustur. Vurgulanmak
istenenin, halk sanati Grtinlerinden tirkdler oldugu boylelikle, carpici bir
sekilde belirtilmistir.

Sonuc

Gagdas Tirk Resim sanatinda “6zglinlesme” yolunda 1940’ ve 1950'i
yillar 6nemli bir stire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siireg icerisinde
sanata bakigi ve yapitlariyla Orhan Peker'in kayda deger bir rolliniin
oldugunu séylememiz gerekmektedir. Ayni konunun cesitlemeleri olarak
karsimiza ¢ikan temali resim dizilerinde, Dogu'nun goérlinenin arkasindaki
anlama yonelik cagrisimlariile Bati'nin bicimsel plastiginin kaynasmis halini
gorebiliriz. Siradan nesneler ve gilinlik hayatin icinden cekip cikardig;
konularin lekesel duzenlemeleriyle, duygulan, yalnizhigi, bunalimi, aciy,
sevgiyi 6zgln ve duyarl anlatimlariyla adeta yeniden yaratmistir.

Peker, halk sanatini temel kaynak olarak alan Onlar Grubunun anlayisi
icerisinde, sanati halktan kopuk ve ayrismis olmaktan kurtarip, halka
ulagtirabilmenin yollarini aramistir. Bu goristen yola cikarak sanatin
evrenselligi ilkesini de bir tarafa birakmadan, dogu ve bati sanatlarini
harmanlayarak, birbirine yakinlastirmayr amac¢ edinmistir. Grup iginde
etkin gorev alan Orhan Peker, daha akademiye girdigi ilk yillarda dahi
bilgisi ve yetenegiyle dikkat cekmistir. ilk dénem resimleriyle son dénem
resimleri arsinda ustalik anlaminda biylk farklar gézlenmez. Az renk
kullanarak, yalin ve basit konu secimleriyle, lekesel anlayisla eserler ortaya
koymustur. Yakaladigi resimsel etkileri ve soyutlamalariyla, gerek kendi
dénemi igindeki sanatgilar gerekse ardillarini etkileyebilmeyi basarmistir.
Boylelikle Onlar Gurubu denildiginde, ilk akla gelen isimlerden biri olan
Peker, sanat dlinyasindaki kaliciligini yakalamis ve onu hak etmistir.
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