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Modernizm Sonrasi Seramik Gelenegi ve
Malzemeye Sadakat
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Oz

"Malzemeye sadakat" ilkesi olarak ifade bulan yaklasim, modern sanatin temsil sorunu
tizerine aldigi tavrin uzantisi, saflasma gayretinin sonucu olarak sekillenmistir. Dogrudan
varlik gosteren bir anlayista malzeme kullanimi, tasarim ve sanat alaninda modernist bir
tavir olarak yerlesik hale gelmistir. Slotte ve Brownsword'un calismalar lizerinden ele
aldigimiz "malzemeye sadakat" ilkesi, seramik alaninda kendi tarihi ve gelenegine sirtini
dénmeyen, yeni bir tiir malzemeye sadakat olarak degerlendiriimektedir. Malzeme bilgi
ve kiltirintin kavram olarak konu edildigi, zanaat ve sanat alanlarinin tartismaya
agildigi postmodern donemde; malzemenin beraberinde tasindigi anlam, tarihi ve sosyal
baglamlari, yapilacak tretimden soyutlanamayacak bir bilgi olarak ele alinmaktadir.
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THE CERAMIC TRADITION AFTER MODERNISM AND TRUTH TO THE MATERIAL

Abstract

The approach embodied as "Truth to Materials" principle, formed as a result of affords
towards purification in modern art. Using the material indicating the presence in a direct
sense, has become entrenched in the field of art and design as a modernist attitude.
Dealing with the principle true Slotte and Brownsword's work, considered as a new kind
of approach which includes the history and tradition of the ceramics field. In the
postmodern era, material knowledge and culture are approached as a concept, craft
and art areas are open to discussion; historical and social context are held as a
knowledge that cannot be abstracted from the material.
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Modernizmin insa ettigi disiplinler, sanatta her bir alanin kendi
Ozelinde giristigi saflasma ve soyutlama anlayisi, malzeme ile dogrudan
iliski kurmayi hedefleyen bir tavir dogurmustur. “Malzemeye sadakat”
ilkesi olarak ifade bulan yaklasim, 1900'lerin basinda sanatin betimleme
ve taklitten uzaklasan, yerine yeni bir gerceklik alani yaratmak lizerine
baslayan degisimin sonucudur. Modern sanatin temsil sorunu (zerine
aldigi tavrin uzantisi, salt kendi bicim ve araclarina doniik, dogrudan
varlik gosteren bir anlayista malzeme kullanimi, tasarim ve sanat
alaninda modernist bir tavir olarak yerlesik hale gelmistir. Greenberg
konuya iliskin “Modernist Resim” metninde, 1960'lar sanat elestirisinin
temel ilkelerini ele almaktadir.

Kisa zamanda her sanatin essiz ve kendine 6zgii uzmanlik alaninin
kendi medyumunun dogasi igin essiz olan seylerle 6rtlstigi anlasildi.
Ozelestirinin amaci her sanatin etkilerinden, baska bir sanatin
medyumundan ya da onun sayesinde 6diin¢ alinmig olabilecek olan
herhangi bir etkiyi, hepsini silmek haline geldi. Bdylece her sanat “saf"
hale getirilecekti ve “safligi” sayesinde hem bagimsizhiginin hem de
niteliginin olclleri hakkinda giivence vermis olacaktl. “Saflik” kendi
kendini tanimlama anlamina geldi ve sanat alanindaki 6zelestiri girigimi
hingli bir kendi kendini tanimlama oldu (Greenberg, 2011: 818).

Modernizmin soyut ideal sanat anlayisini ifade etme arayisinda, el
sanatlari ve zanaat ile eslesen seramik malzeme, modern sanat tarihinin
disinda kalmistir. Buna ragmen 50'lerde modernist ilkelerin okunur
oldugu, soyut formel arayislarin gozlendigi bir seramik Gretimi
sekillenmistir. ingiltere’de Hans Coper ve Ruth Duckworth; Amerika'da
John Mason'in seramikleri modern sanat tarihinin bir pargasi olarak yer
almasa da buglinden geriye dogru bakildiginda modernist seramik
geleneginin oncileri olarak degerlendiriimektedir (Del Vecchio, 2001:
9).

Resim 1: Hans Coper, 1975, Resim 2: Hans Coper, 1975,
Seramik, 14.3x24 Seramik, 14.3x24
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Doénemin onci isimlerinden Hans Coper (Resim 1-2) seramik
gelenegine hakim, bir cémlegin referanslarini barindiran ancak gtindelik
kullanim icin Gretilmemis, malzemenin dogasinin doku ve form ile &ne
cikarildigr, soyut bir cizgide seramikler tretir. Bu tavir, modernizmin her
disiplinin kendi icinde kat etmesi beklenen ideal soyutlamaci anlayisin
uzantisidir. Orijinallik iddiasi tasir ve malzemeye sadakat ilkesini
benimser. Bir zanaatgi-sanatgi figlirli olarak karsimiza ¢ikan Hans Coper,
modern sanatin icinde degil paralelinde varlik gésteren seramik alaninda
yeni bir agihmin énclilerindendir.

Seramik malzeme ile yapilan dretimin sanat alaninda varlik
gbstermeye baslamasi, disiplinler arasi keskin cizgilerin erimesi ve
modernist sanat anlayisinin disarida birakmayi 6nerdigi malzemenin
tarihinin bir bilgi olarak kabul edilmeye baslandigi noktada kesistigi
gorilmektedir. Modernist déneme damgasini vuran soyutlama,
malzemeyle girisilen saf alisveris, bugiin kendini yeni bilgi alanlarina
acmistir. Postmodern dénemde malzemenin beraberinde tasindig
anlam, tarihi ve sosyal baglamlari, o malzeme ile yapilacak Uretimden
soyutlanamayacak bir bilgi olarak goérilmektedir.

Post-Modern sanat kokiinde dislayici ya da indirgeyici
degil, sentetiktir. Nesnesinin Otesindeki batiin kosullar,
deneyimleri ve bilgileri 6zgurce kendisine katabilir. Post-
Modern nesne, tek ve tam bir deneyimin pesine diismek
sOyle dursun, sayisiz yaklasim agisina ve cesitli tepkilere izin
veren ansiklopedik bir durumu hedefler (Connor, 2001:
134).

Resim 3: Caroline Slotte, Mavi Gokytziiniin Altinda/Under Blue Skies, 2009
islenmis Seramik Tabak, 22cm.

Nesnenin bir bilgi kaynagi olarak sanat giindeminde yerini almasi,
seramik gibi glindelik hayatin ve endustrinin bir parcasi olarak 6nemli bir
tarihi olan, bu malzeme lizerine diislinen ve Ureten sanatcilari da mesgul
etmistir. Finlandiyali sanatci Caroline Slotte (Resim 3), seramik malzeme
ile yaptigl uzun dénem Uretiminin devaminda, ikinci el seramik esyalari
kullanmaya baglamistir. Glindelik nesneleri yeniden ele aldigi bu
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calismalarinda, gbézden kacan detaylari gorinlr hale getirmekte ve
nesnenin tasidig) alt anlamlari aciga cikarmayi hedeflemektedir. Bu agiga
ctkarma islemi arkeolojik bir yaklasim tasir, porselen tabaklarin
desenlerinin bulundugu sirli ylzeyi kaziyarak, hikayeyi tekrar okunur
hale getirir ve 0 nesnenin yeniden tanimlanmasina olanak saglar.

Resim 4: Caroline Slotte, Kisi Gegiren Siiliin/Pheasant Spending the Winter, 2009.

Bir seyi silerek onu daha gorlndr hale getirmek, giindelik alginin
varsaydigi bilgiyi mercek altina almaktir. Sanatc hicbir seyin tamamen
silinemeyecegi bilgisini vurgular. Tabagin sirsiz ylzeyinin tagidigi izler
objenin hafizasini 6ne c¢ikarmaktadir (Resim 4). Sanatgl yaptigi
arastirmada, baski transfer teknigi ile yapilmis olan bu tabaklarin 19.yy
seramik endUstrisinde bir devrim niteliginde oldugunu belirtir. El
boyamasi degerli nesneler yerine, seri Uretim ucuz Urlinlerin
dekorlanabilmesi ve ihra¢ edilebilmesi anlamina gelmektedir. Bu
hareketlilik, cogunlukla tretildigi cografyadan bagimsiz olarak, tabagin
tzerindeki imajin baski kalibini hazirlayan, bu resmi ince bir iscilikle bakir
levhaya kaziyan kisinin hayal Griinii manzaralarda okunaklidir (Slotte,
2011: 34). Slotte'nin yaptigi kazima islemi, seri Gretim olanin igine
gizlenmis, bireye ait bir detayr gorinilr kilmaktadir. Sanatgi izleyicinin
bakisini daha dikkatli bir bakisa ¢cevirme gayretini, hem kendi Gretimi
hem de diger sanat alanlarina karsi duyarl bir algiyi kovaladigini ifade
etmektedir (Slotte, 2010: 60) (Resim 5).

Fire.

Resim 5: Caroline Slotte, Tanimlanamayan Manzara/Unidentified View, 2009
islenmis Seramik Tabak, 21 cm.
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Slotte'nin  2007-2011 yillan arasinda Bergen Ulusal Sanat
Akademisi'nde gerceklestirdigi artistik arastirma projesi “ikinci El
Hikayeler/ Second HandStories” metininde kisisel tretim ve yaklasimini
coziimlemektedir. Uretimini, malzeme tabanli ¢agdas sanat alaniyla
iliskilendirmekte, konuyu malzemeden dogan bir kavramsal yaklasim
olarak ifade etmektedir. GlUnimiiz sanatinda malzeme kavraminin;
hammadde, islenmis malzeme ya da buluntu nesne olmasinin tanim
zorlugundan ve bunun sanat giindeminde bir tartisma konusu olmaktan
uzaklagtiginin altini ¢cizmektedir. Her kosulda, secilen malzemenin
beraberinde cografi, tarihi veya sosyolojik bir bilgi tasima potansiyeli goz
ardi edilemeyecegini vurgular (Slotte, 2011: 65-66). Temel olarak
modernist “malzemeye sadakat” ilkesinin sanatin diginda birakmayi
tercih ettigi bu potansiyel bilgi, giinimulzde tekrar konuya dahil
edilmektedir.

Malzeme konusundaki bu yeni kavrayis maddi kiiltiir calismalari ile
de iliskilendirilmektedir. Objeyi kiiltiir arastirmalarinda éncelikli bir veri
kaynagi olarak gormek maddi kiltir alaninin temel bakis agisidir. Bu yeni
disiplin objeyi s6zIU ve yazili kaynaklarin yerine 6nermektedir. “Obijeler
kelimelere gobre, nifusun cok daha genis bir kesimi tarafindan
kullanilmakta ve bu nedenle daha genis kapsamli, daha temsili bir bilgi
kaynagi olma potansiyelini tasimaktadir (Prown, 2000: 83)". Bu gorislin
Ustiinde durdugu konu, genel bir yaklasim olarak zihinsel ve sozel
olanin, tarih icinde madde tizerindeki hakimiyetini yeniden dislinmeyi
6nermektedir.

Resim 6: Neil Brownsword, Kurtarilan Esya /Salvage Series, 2000.

Britanyali seramik sanatcisi Neil Brownsword'un sanatsal Gretimi,
kullandigi malzemenin tarihi ve kiltiirtyle kurdugu iliski Gzerinden
sekillenmektedir (Resim 6). ingiltere'de seramik enddstrisinin yogun
oldugu Stoke-on-Trent sehrinde dogmus olan sanatcinin calismalari,
ailesinin seramik endustrisiyle iliskili uzun ge¢misi ve fabrikada calisarak
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alan hakkinda kazandigi deneyime dayanmaktadir. Bolgenin
17.yy'a uzanan seramik endstrisi tarihi, kiresel ekonomik rekabete
yenik dlsen ve hizla aktifligini kaybeden bir alana déntismektedir. Yikimi
bekleyen cevredeki fabrikalarin atik ve kalintilari, kaybolmakta olan bir
zanaata ve kiltiire taniklik eden sanatcinin malzemesi haline gelir.

Resim 7: Neil Brownsword, Hollanda Avrupa Seramik Merkezi, Diizenlemeden Detay, 1999.

Uretimin farkli asamalarinda atil hale gelmis alet ve kalintilari tekrar
pisirir ve Ust Uste yi1gdig1 malzemelerin tepkisini gérindr kilar (Resim 7).
Brownsword diizenlemelerinde malzemenin hafizasini siirecin belgesi
olarak kullanir. Bir sahne gibi kurguladigi diizenlemeleri, bize tanidik
olmayan bir siirecin ara kesiti olarak géstermektedir. Oncelikle titizlikle
kurgulanmis soyut bir kolaj olarak algilanabilecek diizenleme, malzeme
cesitliligi ve bir stirece taniklik etmis kalintilarin inandiricihg1 arkasindaki
hikayeyi cekici kilmaktadir. Son dénem calismalarinda, beraberinde
yaptig arkeolojik arastirma bir belgesel niteliginde diizenlemenin parcasi
olarak yer almaktadir (Resim 8).

Resim 8: Neil Brownsword, Zaman Alan/Taking Time Sergi Dlizenlemesi, 2009.
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Her iki sanatgl da akademisyen ve zanaat alanlarinda usta figiirler olarak,
malzeme bilgi ve deneyimlerini bazen tersine kullanarak, alanin sosyal ve
tarihi gelenegine dikkat cekmeyi amaclamiglardir. Dolagim ve Uretim
hizinin belirleyici oldugu bir sistemde ve gorsel kiltirin hakim oldugu
sanat alaninda, Uretimleri bilincli bir geri adim olarak degerlendirilebilir.
Seramik malzemenin zamana yayilan Uretim slreci, bir yavaslamayi
onermekte ve dokunarak kavramayi 6ne cikmaktadir. Dikkat ¢ekmek
istedikleri alan, sistemin glinimuizde yarattigi kavrayis icinde malzemeye
dayali bir kiltirin yeri ve anlami ile iligkilidir.

Sonug¢

Caroline Jones'un "Greenberg etkisi" olarak adlandirdigi, sanat saf
gorsel bir deneyim olarak géren modernist bakigi, izleyiciyi bedensiz bir
varlik olarak algilamasi, sosyal ylkimllliklerinden tamamen arinmig
objektif bir bakis olarak degerlendiriimektedir. Paralel bir yaklagimla
sanati oOzerk hale getirme cabasi, zanaata mesafeli bir bakisi
dogurmustur (Adamson, 2007: 40). GUnlimiz sanatinda bu mesafe,
lzerine diistintlen bir alana dontismustar.

1960 sonrasi sanatin kavram ve teoriye donen ylzi, temel
araglarini stirekli gézden gecirmeye devam etmektedir. Seramik gibi
malzeme tabanli endiistriyel bir gelenege sahip olan bir alan, modernist
idealin disinda kalmis ancak disiplinlerin siki duvarlarinin yikildigi ve her
alanin sinirlarini yeniden sorguladigi bir dénemde tartismaya tekrar
katilmistir. Slotte ve Brownsword'un yaklasimi (izerinden ele aldigimiz
"malzemeye sadakat" ilkesi, kendi tarihi ve gelenegine sirtini dénmeyen,
yeni bir tlir malzemeye sadakat olarak degerlendirilebilir. Her iki érnekte
de malzeme bilgi ve becerisinin uygulamada goriinir edilmesinden
ziyade kavram olarak konu edildigi, zanaat ve sanat alanlarinin
tartismaya acildigr icerden bir bakisin gelistirildigi géralmektedir.

Sanatin malzemesinin sinirlarinin genisledigi ve hatta malzemesiz
bir noktaya dogru yodneldigi g6z onlinde bulundurularak; bir
malzemenin en saf halinin de bir anlam ve baglam tasidiginin farkindalig
ile yapilan secim; soyutlamaci bir egilim yerine icerdigi tlim bilgiyi
kavramaya yonelik bltlncdl bir yaklasim dogurmaktadir.
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