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Postmodernizm Baglaminda Fredric
Jameson'da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig:
ve Video Kuram

Ogr. Gér. Burhan Yilmaz

Oz

Bu calismada postmodernizmin kabul gérmiis kuramcilari, kavramlari ve tanimlari genel
olarak ele alinmistir. Modernizm ve postmodernizm konusundaki baglica gortsler
belirtilmistir. Post Yapisalcilik ve Post Marksizm gibi 6nemli postmodern kuramlar ve
onde gelen dustindrler siralanmisti. Makalede postmodern filozoflardan Friedrich
Jameson'un kiltlr ve sanat hakkindaki temel gorisleri ve video sanatiyla ilgili
distinceleri ele alinmistir.  Friedrich Jameson, postmodern dénemi kapitalizmin ileri bir
asamasi olarak degerlendirmektedir. Jameson, video sanatini ise gec kapitalizmin
kdlttirel mantigr icinde, postmodern dénemin karakterini temsil eden sanat bigimi olarak
vurgulamistir.
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CULTURAL LOGIC OF LATE CAPITALISM AND THEORY OF THE VIDEO IN FREDRIC
JAMESON IN THE CONTEXT OF POSTMODERNISM

Abstract

In this paper, accepted theorists of postmodernism, concepts and its descriptions are
discussed in generally. Opinions in subject of modernism and postmodernism are
indicated. Important theories in postmodernism like Post Structuralism and Post
Marxism and leading tinkers are listed. In this article, postmodernist philosopher
Friedrich Jameson's basic arguments about culture, art and video art are discussed.
Friedrich Jameson commentates postmodern era as late stage of capitalism. Jameson
emphasized video art is a form of art which represents character of postmodern era, in
cultural logic of the late capitalism.
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Giris

Postmodernizm, modern ddnem sonrasinda ortaya g¢ikmis,
modernizmin bitlin yapilarini elestirerek bu yapilarin Gizerinde yukselmis
tarihsel, dustinsel ve kiiltiirel dénemin genel olarak adlandirnimasidir.
Metnin iginde, postmodern dénemin aciklanmasi acisindan modern
dénem ve aydinlanma fikir yapisi belirli bir 6lgek dahilinde yer
almaktadir.

Yapilan calismalarin &zellikleri postmodernizm (zerinde belirli bir
ortak genel goriis sunulabilmesine imkan vermesine ragmen,
postmodernizmin tek bir taniminin yapilamamasi konu Ulzerinde etkili
olan cesitli dustinir ve kuramlar farkli bir bicimde o6nemli hale
getirmektedir. Ozellikle postmodernizm denince akla gelen diistiniirlerin
gorisleri genel olarak postmodernizmin tanimlanmasi amaciyla
incelenmektedir.

Galismada postmodernist kuramcilardan biri olan ve postmarksist
yonlyle de bilinen F Jameson'un Postmodernizm (izerine genel gortsleri
ve Video Kurami tartisiimaktadir. Postmodernizm, Jameson'a gore
kapitalizmin ileri bir safhasinda gelismekte olan durumlarin genel adidir.
Kapitalizmin yeni bir asama kaydetmesinin nedenleri Jameson'a gore,
sermayenin uluslararasi bir 6zellik kazanmasi, teknolojik devrimler ve
siyasi olarak ulusal devletin asilmasi gibi gelismelerde yatmaktadir
(Saylan, 2002: 39). Jameson, evrensel bir diinya sistemi olan
kapitalizmin giderek uluslararasi yayginlasmasini, “sermayenin evrimini”
ve bu yeni dénemin tininin “6nceki donemlerden daha saf bir
kapitalizm" oldugunu vurgulamasi agisindan dénemi ge¢ kapitalizmin
kiltarel mantigr olarak tanimlamaktadir Jameson, 2011: 31). Jameson,
bu déneme 6zgii kilturel ve duslinsel form ve igeriklerini Kilttir, Video,
Mimari, Timceler, Uzam, Kuram, Ekonomi ve Film basliklari altinda ¢ok
yonli olarak ele almaktadir. Bu calisma, ozellikle Video Kurami
merkezinde Jameson'un postmodernizm (ge¢ kapitalizm ddénemleri)
hakkindaki gortsleri Gizerinde konumlandinimaktadir.

Genel Olarak Postmodernizm

Postmodernizm konusunu agiklamak icin &ncelikle bu sézclgiin
yapisina ve anlamina bakmakta fayda vardir. Postmodern sézcligliniin
etimolojisindeki en o6nemli rol “post” 6n ekinde yer almaktadir.
ingilizce'de “sonrasinda” anlamina gelen bu sbzciik “modern”
sOzcligiine eklenerek “modernden sonraki dénem” anlaminin
olusturulmasinda kullanilmigtir. Postmodern sézctgliniin anlami da
modern kavrami tarafindan belirlenmis olmaktadir. Buradaki modern
sOzciglniin anlami Latince’'de “tam simdi” anlamina gelen “modo”
sozcliglinden gelmektedir. Giinimiizde modern sézcligli aydinlanma ile
baslayan ve postmodernizme kadar gelen dénem olarak bilinmektedir
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(Appignanesi ve Garratt, 1998: 6).

Fredric Jameson postmodernizmi, “post-endistriyel” olarak anilan
cok uluslu kapitalizmin ileri bir asamasinin kiltirel mantigi olarak ele
almaktadir Jameson, 2011: 76). Bu nedenle, modern dénemde ortaya
cikan kapitalizm ve modernlik hakkinda genel bir bilgi sunmak gereklidir.
Buradan hareketle modern kavrami genel anlamda ele alindiginda bir
dizi disiince ve tespit ile karsilagiimaktadir. Ornegin Alain Touraine'e
gére modernlik, degisim veya olaylar silsilesinden 6te, bilimsel,
teknolojik ve idari etkinlige ait tirtinlerin yayginlastinlmasidir. Bu yontiyle
modernlik aragsal akilcihgin belli bir etkinligi icinde bulunan siyaset,
ekonomi, aile yasami, din ve sanat gibi yasamin cesitli bollimlerinin artan
farklilasmalarini icermektedir (Touraine, 1994: 23).

Tarihsel anlamda bakildiginda modernizm, sanayi devrimi ve
kapitalizmle birlikte anilmaktadir. 16. yiizyildan itibaren Kuzey Avrupa
ulkelerinde ortaya c¢ikan ve giderek diger ulkeleri etkisi altina alan
kapitalizmin, sanayi devrimi ile olgunlagmasi ve yeni bir asamaya girdigi
tarihi dénemin genel adidir. Modernizmin yeni asamasini belirleyen ana
olgu basta “sanayilesme ve kentlesme” olmustur. 19. yizyilin ikinci
yarisindan sonra sanayilesmis kent toplumu yaygin toplumsal diizen
olmaya baslamistir. Bu yeni toplumsal diizen yeni toplumsal kategorilerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yeni siniflar, yeni toplumsal katmanlar,
kitle iletisim olanaklari bu dénemde ortaya c¢ikmistir. Bu déntstimler
insanin kiltirel ve distinsel diinyasinda da buylk degisimleri getirmistir
(Berman, 2005: 29).

20. ylzyll, kapitalizme alternatif bir sistemin dogmasi, iki diinya
savasinin yasanmasi, somirge Ulkelerinin bagimsiz, ulusal toplum ve
devlet olabilmeleri, soykirnmlar, nlkleer silah ve teknolojileri, insan irkinin
tikenme tehdidi gibi cok karisik ve carpici tarihi olaylara sahne olmustur.
1848 komdinist manifestoyla dogan ve 1917 Ekim Devrimi ile hayata
gecen Sosyalizm, ikinci diinya savasl sonrasi soguk savas déneminde
dinyanin giindemini degistiren olaylari yéneten kutuplardan biri
olabilmistir. 1917 ve 1991 yillari arasinda diinya, kapitalizme alternatif
bir sistemin varlifiyla sanat, bilim ve disiince hayatindaki buyuk
rekabete tanik olmustur. Kapitalizmin 1920'lerde yasadig krizler ikinci
diinya savasina neden olan fasist rejimleri dogurmustur. Kapitalizm
evrensel bir krizle karsi karsiya kalmistir ve bu krizden Fordizm ve
Keynesci Paradigmaya dayanan refahg ve demokratik yeniden
yapilanma yontemi ile kurtulmasinin yaninda sosyalizm karsisinda daha
da gliclii bir konuma gelmeyi basarmistir (Harvey, 2010: 146-152).

ikinci diinya savasi sonrasinda kapitalist toplum yapilarinda, bireyin
hak ve 6zgurliklerini kullanmada bir dis gii¢ tarafindan 6zgirlestirildigi
pozitif 6zgiirlik giindeme gelmistir. Ozgiirligiin pozitif tanimina
dayanan demokratik siyasal siirece bagl adil ve esitlikci bir toplum
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diizeni icin bireyi 6zglrlestirme islevini Gstlenen kapitalizm, bir post
ideoloji olarak, sosyalist kritik karsisinda kendini yeniden tretebilmis ve
mesruluk savinin temel noktasini olusturmustur (Zizek, 2008: 10).
Kapitalizmin bu yapilanma sireci 1950-60'li yillarda buyik ilerleme ve
ekonomik biylme kaydetmis ve o&zellikle gelismis tlkelerde liberal
demokrasi ile tanimlanan 20. ylzyilin ileri gelismis toplum modelini
ortaya cikarmistir. Sosyalizm de bu ilerleme yarismasinda gelismeye
devam ederken kapitalizm 1970'lerde yeni bir evrensel krize girmis ve
yeniden yapilanma adi verilen marjinallesmeyi gerceklestirerek belirli
asamalar kaydetmistir. Bu sirada sosyalizm 1980'lere gelindiginde siyasal
gercekligini yitirmeye baslamis ve kapitalizm diinyada alternatifsiz hale
gelmistir (Saylan, 2002: 20). Burada kapitalizmin Jameson'un ‘gec
kapitalizm" adini verdigi ileri safhaya geldigi ifade edilebilir.

20. yuzyihn son ceyreginin hareketli yapisi bu cercevede
degerlendirilmelidir. 1980 ve 90'l yillardaki diinyayi sarsan kriz ve krizin
kapsamli degisimleri gercek sosyalizmin ¢dkmesine sebep olmustur. Bu
krizde, yeniden yapilanma ile agilmaya caligiimakta fakat bunun ne kadar
basarildigi tartisiimakta ve yeni bir diinya diizeni olarak yapilan
calismalar hayatin her alanini kokten degistirmeye devam etmektedir.
Dinya, son 20-25 vyildir farkh icerik ve evrensel boyutlarda bulyiik
degisimler yasamaktadir. Bu degisim kapitalist dénisim ve ulusal
toplum devlet yapisinin asildigi kritigini glindeme getirmektedir. Bu
glinkl kiresellesme denilen olusum ulus devletinin ¢okist fikrini
destekler gibi gérinmektedir. Buna bagli olarak temsili demokrasinin de
giderek islevsizlesmesi sorunu ortaya ¢ikmis ve glindeme oturmustur.
Temsili demokrasi “katilim” gibi bazi paradokslar icermektedir. Gelismis
ulkelerdeki katilimin strekli dislis gostermesi bu paradoksun
gostergelerinden biridir. Buna ek olarak bireyin oy verme siireci disinda
siyasal strece katilma durumu da pek belli degildir. Kiresellesmenin de
dinya capinda katihmi zorlastiriyor olmasi, katiim ve etkilemenin
evrensel yonlendirmelerin gerisinde kalmasina sebep olmaktadir.

Soguk savasin son bulmasiyla tek kutuplu diinyaya gecis
yasanmaktayken “tarihin sonu” tezi Fukuyama tarafindan ortaya
atilmigtir. Fukuyama'ya goére toplum tarihin sonuna gelmistir ve bu
kapitalizmin alternatifsiz tek sistem olarak kalmasiyla ilgilidir.
Fukuyama'nin tezinin dogrulugundan ya da yanlishgindan 6te disln
alaninda gelinen noktanin belirlenmesi baglaminda énemi ¢ok blyiktir
(Bravo, 2005: 125).

Teknolojinin gelisimiyle artan verimlilik ve buna bagl olarak gelisen
ekonomik ilerlemeler, bilimsel devrimler ve elektrigin icadiyla ortaya
cikan ikinci teknolojik devrim, kapitalizm tarihinde 6nemli rol oynamistir.
Elektrigin bulunmasiyla buharli makinelerin yavas yapisinin agilmasi,
Uretimde hizin artmasi gibi gelismeler ikinci teknolojik devrimin sonucu
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ortaya c¢ikmistir. Mikroelektrik ve biyokimya alanlarinda kaydedilen
biiyik gelismeler ise tclinci teknolojik devrim olarak adlandirilirken
sonuclarn henliz kestirilememektedir. Gen mihendisliginin gelecek icin
vaat ettigi seyler cok tartismalidir. Bugiin bu bilim dalinin, korkutucu ve
insanlik agisindan felaket olabilecek sonuclari barindirma olasihg
Uzerinde tartisiimaktadir. Mikroelektrik alanindaki gelismeler ise bilisim
iletisim alaninda son derece yiksek bir devrim yasanmasini saglamistir.
Toplumsal, siyasal ve kiltiirel yasami da etkisi altina alan bu devrim,
Uretim bolusim sistemini de etkilemektedir. Bu gelismeler, yeni bir
toplum diizeni, yeni kiltlrel siirecler ve yeni siyasi diizen ihtiyaci
dogurmaktadir. Bu devrimler bilgiyi merkeze alip bireyi her yoéniyle
kusatarak yonlendirme ve bicimlendirme olanagini barindirmaktadir
(Saylan, 2002: 25).

Kapitalizmin 70'li yillardaki bunalimi asma cabasiyla ortaya ¢ikan
yeniden yapilanma siireci, insan ve toplum cevresinde her tirlii gelisme
ve yeni yaklasimlarin postmodernizm olarak adlandirlmasi, bu kavramin
anlamlarninin da ne kadar cesitli olabilecegini gostermektedir. 1980 ve
90’ yillara gelindiginde postmodernizm kavrami altinda toplanan goriig
ve sOylemler, entelektiiel ortamlarin tartisma odagi haline gelmistir. Bu
tartisma, sanatta da modern sanatin bitmis olmasi ve postmodern
sanatin sinirlarinin ve tanimlarninin neler olabilecegi lzerine yapilan
tartismalar seklinde gorilebilmektedir. Distinsel kokenleri Nietzsche ve
Heidegger'e kadar uzanan postmodern felsefe ve kuramlar Derrida,
Rorty, Baudrillard, Lyotard, Foucault, Deleuze gibi distiniirler tarafindan
olusturulmustur. Bu distinlrler, modernizmin cesitli yapilarini ve
distince sistemlerini elestirmis ve genellikle karsi cikmiglardir. Bunlara
bakilarak modernist bilim, sanat ve diisiin hayatinin yogun elestiriler
aldigi sodylenebilmektedir (Barret, 2012: 49). Postyapisalciligi ve
postmarksizmi de kapsayan postmodernizmin yeni siyasal, kiltiirel ve
toplumsal yaklagim bicimlerini formile ettigi ve yerlesmis kuramlarn ve
yaklasimlar kokten yadsidigi ileri stiriilebilmektedir. Postmodernizmin
genis yanki bulmasi toplumbilim kurallarini, kuram anlayislarini,
epistemolojiyi derin bir elestiriye tabi tutmasindan kaynaklanmaktadir.
Kokli elestiriler ve yogun sekilde yadsiyici 6zellikleri nedeniyle
postmodernist kuramlar gegici bir moda olmakla, tutuculugun yeni
yorumu olmakla elestirilmistir. Saylan bu elestirileri “Ornegin Jirgen
Habermas gibi yasanilan dénemin etkin ve saygin bir dlsiindr(,
postmodern kritiklerin bircoguna katiimakla beraber genel olarak
postmodernizmi, insani &6zgirlestirici deger ve kuramlarn gecersiz
kilmaya c¢alisan tutucu ideolojinin yeni bir yorumu olarak
degerlendirmis” seklinde érneklemektedir (Saylan, 2002: 28).

Postmodernizm'in bircok farkl sekilde tanimlanip yorumlanmasi,
ortada bir belirsizligin varligini gostermektedir. Postmodernizmin
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belirsizligi Gellner tarafindan su sekilde vurgulanmaktadir: “Bu
postmodernizmin ne menem bir sey oldugu hala agik degildir... Hersey
bir yana acik olan su ki, postmodernist inancin 39 ilkesi ya da
postmodernist manifesto diye bir sey yok ki, ona bakip icerdigi
tasarimlari tam anlamiyla belirleyebilecegimizden emin olalim” (Gellner,
1994: 41).

Postmodernizm'i “kritik bUtlnlik goéstermeyen dlsiince disi bir
stire¢” veya hiperentellektuelizm olarak tanimlayan distinirler, buna
ornek verebilmektedir. Postmodernizm herhangi bir kuram veya ilkeler
bitinl olmadigr gibi, postmodernizmin kendine 6zgli bir metodolojisi
de yoktur. Olumsuzlukla da tanimlanabilen postmodernizm karsit
coziimlemeler icerirken bazi diistinlrler tarafindan yeni siyasi agiimlari
ve yeni kimlikleri barindiran 6zellikleriyle 6ne gikariimistir. Bunun tam
tersi olarak umutsuzluk, nihilist bir yaklasim; caresizlik de glcli bir
yaklasim olarak var olmaktadir (Appignanesi ve Garratt, 1998: 9).

Postmodernizmin bu muglak yapisinin yaninda bazi kesin nitelikleri
elestirellik ve yenilik distinceleri Gzerinden belirlenebilmektedir. David
Harvey'e gore postmodernizmi tepki ve kopus anlaminda ele almak
mimkinddr. Harvey, bu konuda Terry Eagleton'un dusiincelerine
basvurur. Eagleaton'a gore postmodernizm alaycilik, sizoid, elestirellik,
meta bicimine arsizca sarilma gibi 6zelliklerle “kiltirel gelenege karsi
tavri saygisiz bir pastis gorlinimindedir; kasith olarak amaclanmig
derinlik yoksunlugu, her tiir metafizik agirbashligin altini oyar” (Harvey,
2010: 21).

Bilim ve kuram (izerine yaptigi cozimlemelerle taninan
postmodernist bir distiniir olan Lyotard, dil, metin, alici ve iletinin nesnel
bir anlam yapisinin olabilecegine kuskuyla yaklasmistir. Lyotard 6nceki
Marksist cizgisini terk ettikten sonra modernitenin temel kavramlarina,
akil ve kurama kokten elestiriler getirmistir. Lyotard kurami ve bilgiyi
yadsirken akil ve bilginin yerine teknolojik ddénisiimle yogunlasan
arzularin insani bigimlendiren yapisina dikkat cekmektedir. Bilgi ileri
endistriyel cagda metalasarak (retilip tiketilen bir tir forma
birtinmistir (Lyotard, 2000: 22).

Postmodernizm Bati akilcihigini ve Aydinlanma disiincesine
dayanan bilgi ve bilme sistemine meydan okumaktadir. Aydinlanmaci
toplumbilim anlayisi ilerici tarih akigi bilincine, akilcihk ve iyimserlige
dayanmaktadir. Postmodern duslndrler iyimserlik ve akilcilkla
ilerlemenin imkansizlastigini 6ne siirerken modernizmin ilerlemeci
yénlinii, paradokslarini ortaya koymaktadirlar. Ozellikle Hirosima ve
Auschwitz'i 6rnek gostererek akilcihgin  geldigi noktaya isaret
etmektedirler. Fakat postmodernizm'in, modernizmi bu sekilde
elestirmekten oteye gidemedigi vurgulanmaktadir.

Postmodernizmde “adil olan” ve “adil olmayan” arasindaki ayrimin
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yapilabilme durumunu verecek bir dislince yeterliligi de yoktur.
Postmodernizmin en énemli diisiindrlerinden Baudrillard'in kotimserligi
ve nihilist tavr postmodernizmin bu acmaz yéniinden kaynaklaniyor
olabilir. O'na gbre buglin insanlarda “hipertiiketim” denilebilen bir asir
tiketme durumu mevcuttur ve pazarlama teknikleri, kitlesel Gretim ve
reklamcilik bu durumla cok yakindan ilgilidir. Baudrillard bu etkenleri
icinde barindiran topluma tiketim toplumu adini vermektedir. Moda,
medyanin rolii ve giicil, cinsellik gibi problematiklere egilmis ve Marksist
sdyleme yakin bir cizgide bunlari ele almigtir. Bunlari kiiltiirtin, ideolojinin
ve isaretlerin ginlik hayattaki yer ve islevlerini sorgulayarak
gerceklestirmistir. Baudrillard kapitalizmin metalastirma stireclerini ve
nesnelerin dnemsenme sistemlerinin isaretleme siireclerini semiyotik
kuraminda temellendirmistir (Saylan, 2002: 237).

Diger yandan postmodernizme olumlu elestiriler getiren Drucker,
bu s6zcligl sanayi sonrasi toplumun gelismis, bilgi ve 6gretimin yayilmig
yapisini tanimlamakta kullanmaktadir. Drucker'in bu distlincesi
Jameson'un postmodernizm hakkindaki kapitalizmin ileri bir asamasi
degerlendirmesine yakindir. Jameson sanayi sonrasi gelismeleri iceren
dénem olarak postmodernizmi, kapitalizmin stirekli ilerleme ve yayllma
mantigiyla iliskili olarak ele almaktadir. Bu ilerleme postmodernizmin
ayni zamanda ge¢ modernizmden kopusuyla gerceklesmektedir
(Jameson, 2004: 198).

Fredric Jameson'da Postmodernizm ve Video Kurami

Postmodernizm tartismalarinin merkezinde yer alan kuramcilara
bakildiginda belirli farkliliklarin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Baudrillard” in
anarsist bir yapiya sahip oldugu iddia edilebilirken, Lyotard'in pragmatist
ve Jameson'un da diger dlstintirlerden farkli olarak Marksist bir bakig
agisina sahip oldugu bilinmektedir (Saylan, 2002: 38).

Jameson'un postmodernizmi, kapitalizmin sistematik yapisinin
gelisimi icerisinde Marksist paradigma dogrultusunda degerlendirmis
olmasi onun Baudrillard, Lyotard, Deleueze gibi postmodern sdylem
icindeki 6nemli disiintrlerin bakis acilarindan cok farkli bir noktaya
konulmasina imkan vermektedir (Sarup, 1995: 55).

Jameson, toplumsal gelismelerde yeni asamalar kaydedilerek, yeni
bir evreye girildigini ve bunun nedenlerinin de kapitalizmin yeni
bicimlerinde var oldugunu belirtmektedir. Postmodernizmin kavranmasi
ve agiklanmasi igin kapitalizmin bu gelismis asamasinin her tirli yapisal
¢oziimlemelerinin yapilmasi gerekmektedir. Kapitalizmin bu gelismis
asamasi kendi déneminin niteliklerine uygun kiltirel bicim ve dUstlince
stillerini yansitirken bunlari evrensellestirir ve postmodernizm tam da bu
nedenlerle evrensel bir sdylem alani haline gelmektedir. Bu kiiltiirel ve
dustinsel yapinin politik ve ekonomik yapilar (zerine etkileri; ikinci
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Dlinya Savasl sonrasindaki yeni asama geciren kapitalizmin etkisiyle
metropol kentler ve zengin dlkelerde sinif ¢atismasinin yumusamasi,
siniflar arasindaki sinirlarin belirginligini kaybetmesi ve reklam, medya
stireclerinin hizli bicimde etkinlesmesi, ylkselen su¢ ve siddet egilimi
irdelenerek belirlenmektedir (Jameson, 2004: 13).

Bu cagda kaltirin ikincil bir karaktere sahip oldugunu belirten
Jameson, kapitalist sistemin icinde “kltir"Gn de kendi icinde bir Griin
haline gelerek, pazar kapsamina giren bir metaya dondstirtldigini
iddia etmektedir. Modernizm bu metalasmaya karsi bir elestiri
getirebilmektedir. Siire¢ olarak postmodernizm ise bu metalasmanin
tuketiminin ta kendisidir. Jameson postmodernizmin bu sirecinin
mantigini Marks'in “meta fetisizmi” kavramiyla iligkilendirilebileceginin
altini gizerken Adorno ve Horkhaimer'in “kiltlr endiistrisi” kavraminin
da kaltiriin cesitli gostergeleri ile drtlstigina belirtmektedir (Jameson,
1994: 10).

Ge¢ kapitalizm tanimlamasi; ¢ok uluslu kapitalizm, medya
kapitalizmi, gosteri veya goriinti toplumu ve post-endUstriyel toplum
kavramlari ile bir tir eslesme ve ortlisme icindedir. Gec kapitalizm
Adorno’'nun kullandigi anlamdan farkl olarak ve Lenin'in tanimladig
kapitalizmi asacak bigimde yeni is 6rgltlenme bigimleri olan uluslar &tesi
kuruluslar ve rekabet halindeki emperyalist sistemlerle ilgili goriinen
diinya kapitalist sisteminin tanimi olmaktadir:

Bu kuramsal belirsizliklere ragmen, bugiin (“post-
endustriyel toplum” gibi kavramlarin vurgulamaya
calistiklar  kinlma, kopma ve mutasyonun yerine
kendisinden o6nceki ile arasinda var olan sdrekliligi
belirtmek Uzere “ge¢ kapitalizm” adi verilen) bu yeni
sistem ile ilgili kabaca bir fikir sahibi oldugumuzu
sOyleyebiliriz.  Yukarida belirtilen uluslar otesi s
formasyonlarinin yani sira, geg kapitalizmin &zelliklerinin
arasinda, yeni bir uluslararasi is bolimd, uluslar arasi
bankaciligin ve borsalarin kazandirdigi bas déndurici
dinamizm (ikinci ve Uglincii Diinyanin dev boyutlara
ulagan borclar da buna dahildir), medyalar arasi yeni
iliskilerin gelisimi (6zellikle “konteynerizasyon” gibi yeni
tagimacilik sistemleri), bilgisayarlar ve otomasyon, iiretimin
gelismis Uciincii Diinya alanlarina kaydirimasi ile birlikte,
geleneksel is glictiniin krizi yuppie kesiminin ortaya ¢ikmasi
ve artik globallesen bir boyutta tabakalasmanin olusumu
gibi oldukca iyi bilinen sonuglarin ortaya ¢ikmasi da yer
almaktadir (Jameson, 1994: 20-21).

Burada Jameson, yeni kapitalist donemin yeni yapilarinin ekonomik
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temelli ¢oziimlemesinin, postmodernizm adiyla kabul edilen
dénemselligin tanimlanmasindaki 6nemini vurgulamaktadir. Bu yeni
yapiy! olusturan farkli 6n kosullar butiinleserek islevsel bir sisteme
donuslirken her hangi bir kronolojik dizin izlemezler. Bunun yani sira
yine zaman dizinsellik olmadan yeni bir kiltirel form ve buna bagli
olarak yeni “duygu vyapilan"ni olusturan cesitli onkosullar ortaya
ctkmigtir. Postmodernizmde kiiltiirel anlamdaki kosullar, geleneklerin
blyik bolimind “mentaliteler” dizeyine indirgeyerek fragman haline
getiren 1960'larin toplumsal ve ruhsal dontisimlerinde yer almaktadir.
Ote yandan 1973'teki petrol krizi, ulusal kurtulus dalgasi ve geleneksel
komiinizmin sonunun baglamasi gibi krizlerle, ekonomik sistem ve
kaltirel “duygu yapisi” yeni formlara donismistir Jameson, 1994: 24;
Soysal, 2003: 109).

Bliyik Modern hareketin kiltiirel varhgindan kokla bir kopusu da
iceren bu yeni kiltirel formlarin ifade edilmesi baglaminda Andy Warhol
ve Pop Art, Foto Gergekcilik ve Yeni Disavurumculuk, mizikte John Cage
dénemi ve klasik ve popller bicemlerin sentezi, ayrica Punk ve New-
Wawe Rock, sinemada Godard, post-Godard, deneyselci sinema, ticari
sinema ve video, yeni roman ve daha birgok vyeni bicimle
érneklenmektedir. Ozellikle Van Gogh'un “Kéylii Ayakkabilari” resmini
Modernizmin kutsal yapiti olarak gosteren diistinlr, bu eseri Warhol'un
“Elmas Tozu Ayakkabilar” ile karsilastirarak sanat diizleminde modern-
postmodern tartismasina somut orneklerle boyut vermektedir. Van
Gogh'un eserini incelerken yaprtin yuzlestigi ve kendi icine aldig
anlamlar séyle belirlemektedir:

Van Gogh'da bu icerigin, bu ilk maddelerin... Timiyle
tarimsal sefaletin, giplak gercekligi icinde kirsal yoksullugun
nesneler dinyasi ile yipratici kdylli emeginin iptidai insan
diinyas;; en vahsi, en tehditkar, en ilkel ve
marjinallestirilmis bir duruma indirgenmis bir dlinya olarak
algilanmasi gerekir Jameson, 1994: 35).

Yapit isbolimi, kapitalist yasam uzmanlagsmasi gibi etkenlerin
suretini yapan duyu merkezinin bir tir fragmanlasma haline doniismiis
olmasi seklinde yorumlanirken kdy yasaminin sartlarini ve gercegini
sessiz bir sekilde sunmaktadir. Diger yandan Warhol'un “Elmas Tozu
Ayakkabilar” Jameson'a gore bize asla Van Gogh'un ayakkabilarinin
vereceZi bilginin yapisal bir benzerini verememekte ve izleyiciye
herhangi bir konum orgltleyen hicbir &zellik barindirmamaktadir.
Warhol'un ayakkabilarinin tam olarak glinimuizde karsi karsiya
kaldigimiz tlrden bir “fetis nesneler” seklinde algilanmasi durumu
vardir. Warhol'un sanati bu noktada tamamen metalastirici 6zelligiyle
odak kazanmakta ve belirgin bicimde gec sermayeye gecisteki meta
fetisizmini 6n plana ¢ikartan yeni bir yavanlk, derinlik yoksunlugu veya
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ylizeyselligiyle postmodernizmin net bir bicimi haline gelmektedir.
Postmodern dénemin en O6nemli karakteristiklerinden birisi olan
metalastirma, kapitalizmin baslica &zelliginin gelismis bir asamadaki
bicimidir ve bitlin anlamlari yogun bir bicimde “emptia” haline
getirmektedir (Jameson, 1994: 38).

Diger yandan Jameson'un postmodernist kiltlir yapisini bir bicem
olmaktan o6te, birbirinden ok farkli, ikincil 6zelliklerin birlikte barindig
bir kavram olarak anlasiimasi énerisi, postmodernizmin disiplinler st
yonline yaptigl vurguyla 6nem kazanmaktadir. Ayrica Jameson bitlin
kulturel Gretimlerin postmodern olmadiginin da altini cizmektedir.

Salt heterojen farkliliklarin rastlantisal olarak ortaya ciktigi, etkileri
tam olarak ¢dziimlenemeyen, birbirinden farkli giiclerin yan yana var
olduklari bir sistem olan postmodernizm hakkinda kaltiirel basat
sayilabilecek tek basina bir sanatsal Gislup beyan edilememektedir. Fakat
belirli anlamlarda doénemsellik 6zelligine sahip birtakim gostergeler
tamamen vyeni formlariyla postmodernizmin karakterinin anlamini
ylklenecek kadar 6ne ¢ikmaktadir. 1960'li yilarda ortaya cikan video
sanatl, hem teknik olarak hem de bigim olarak postmodern cagin
karakterini yansitmaktadir. Cesitli gercekliklerin yan yana bir arada
bulundugu varsayilan bu dénem icin, streklilik- kesinti, tekrar, kolay
retim-kolay tliketim ve cogaltilabilirlik 6zelligiyle video sanati “kiltir
ve mantik” terimleriyle iligkili olarak duslnllmektedir (Turim, 1995:
115).

“Video Sanati” Uzerine

Her cag, yapisi geregi kendi i¢ gerceklerini, nesnel nevrozunu,
zengin bir bicimde sunabilen anlatimlara sahiptir. Gilinlimlzde ise
bicimler ve tarzlarin dilinde artik bu tiir karakteristik ya da semptomatik
ozelliklerin aranmamasi gerekiyor. Her seyi, kutsal ve tinsel olani bile
tuketmekte olan kapitalist dénem kiltiri de oyle bir
maddelestirmektedir ki, bugln kiltiiriin yapilan ve islevlerinin her
zaman maddesel oldugu goérilmektedir. Bu metalasma siirecinin her an
devam ettigi cagin bireyi post cagdas olarak adlandirimaktadir. Bu
cagda “medya” denilen bulus, sanatsal tarz tretiminin 6zgll bigiminin,
merkezi bir malzeme ya da makine cevresinde Orgitlenen bir
teknolojinin, toplumsal kurumlara ait olan ve goreceli olarak birbirinden
farkli olan ¢ 6genin birlesimiyle olusturulmustur. Bugln artik kaltir bir
medya konusu haline gelmis, kiiltiirin, tarzlarin, eski tinsel durumlarin,
distincelerin, ifadelerin farkli sekillerde medya Grinlerini olusturduklar
anlagiimisti. Makinenin mdudahalesi, kaltliriin mekaniklestirilmesi ve
kaltdrtn biling endistrisi tarafindan medyalastinimasi buglinin olgulari
olarak belirlenmistir Jameson, 1994: 107).

Jameson'a gore filmin icadindan 6nce edebiyat, cagin basat kiiltir
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formu olarak belirlenmistir. Filmin, icadiyla birlikte, gelecegin sanat
formu olarak yazinin yerini almasindan séz edilmektedir. “Yazinsal
terminolojinin yerini bu ortaya yeni ¢ikan medya agirlikh kavramsalligin
terimlerinin almasi durumunda sasirtict olan, bu olusumun tam da dilin
kendisinin felsefi onceliginin ve cesitli dilbilimsel felsefelerin basatlik
kazandigl ve neredeyse evrensellestigi bir dénemde gerceklesmis
olmasidir” (Jameson, 2011: 122). Burada, postyapisalcilarin dilin sinirlari
ve kurallanyla ilgili gesitli arastirmalar isaret edilmektedir. Sanatsal ya da
teknik gortintllerin —resim, fotograf, film- bir metin olarak ele alindigi bu
dénemde postmodernizmin sik kullanilan; metinler arasi (intertext),
metinler Ustli (hypertext) gibi kavramlar dretilmistir (Aktulum, 2011:
367). Yazil metinler, gercekligin bize sundugu yogun cesitlilikteki
calisma nesnelerinin analizine yonelik mevcut kavramsallastirmalar ve
yonlendirmelerle dilbilimsel bir nitelik kazandiklarinda ayricalikli
konumlarini yitirmektedir. Bu ylizden dilbilimsel ve gostergebilimsel
terimler tzerine medya analizleri, dilin alaninin sézel olmayan — gorsel,
miziksel, bedensel, uzamsal- goriingiilerini kapsayacak sekilde buytik
boyutlara ulagir ve genisler. Burada gorintli, beden, mekan, ses, metin
gibi 6gelerin medya tarafindan tamamen ele gegirildigi gorilmektedir.
Medya, filmin bulunusuyla genisleyen olanaklarla, kiltiir, sanat, iletisim
ve reklam diinyasinin yetkin bir formu haline gelerek diger formlar da
asan kapsayici bir yapiya kavusmustur.

Medyanin ortaya cikisi medyasal sanat formu olan filmin
bulunmasiyla baglamaktadir. Yazinin modern dénemde estetikle kurdugu
iliskiden farkl olarak film “modern” ile sessiz dbnemde ve sesli ddnemde
olmak dzere iki ayr iliski kurmaktadir. Filmin yazin Gzerindeki énceligi,
yazili basim kiltiiri ve logosentrizmden uzaklasmaya yardimcer olmustur.
Ancak gercek su ki film, postmodernizm tarafindan eskimis tarihsel
kaltirel degerler ve kategoriler icine alinarak, 6zlinde modernist bir
formilasyon olarak kabul edilmektedir.

Bazi filmlerin agikga postmodernist oldugu séylenebilirken 'yazin'in
da kendini ayni oranda gelistirmeyi basardigi gézlemlenebilmektedir.
Burada 6nemli olan bunlardan hangisinin yeni toplumsal ve ekonomik
konjonktirtin kiltiirel basathg sekline kavusacaginin belirlenmesidir.
Jameson (2011: 123) film ve yazinin bunu gerceklestiremediginden s6z
etmektedir. Postmodern dénemin kendi yapilarini temsil eden formlar
icinde film ve yazinin artik bulunmadig gérilmektedir. Dénemin kdlttirel
hegemonyasini belirlemek i¢in en uygun form video sanatidr.

Video kurami ve film kurami arasinda bunlari tanimlayan nitelikler
bakimindan koktenci, ‘a priori' bir aynm bulunmaktadir. Film hem
mekanik olarak hem de kuramsal olarak videodan farkl bir formdur.
Fakat film ve video kurami neredeyse birbirlerinin yerini tutuyormus gibi
bir yanilsama yaratacak kadar benzerlik tasimaktadir.
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Video ve videonun sunum alani olan televizyon lizerinde 6ne ¢ikan
kavramlardan biri Raymond Williams'in “biitiin akis” kuramidir. Biitln
akis, ekrandaki reklamlarla kesintilere ugruyor olsa da televizyonun
kapatilmasina kadar devam eden akisi tanimlamaktadir. Televizyonun
kapatilmasi ise konulu filmin finali veya operanin bitmesiyle hicbir
benzerlik gostermez. Bu farkllik film ve opera karsisindaki bellegin
durumu ile televizyondaki bitiin akis karsisindaki belleksizligin
durumuyla ilgilidir. Bu durumda bellegin yapisal olarak dista
birakiimasinin ya da elestirel uzakhigin tanimi, olanaksiz olana yani video
kuraminin kendisine ulagsmaktadir. Video'nun bu bicimiyle tim
geleneksel sinirlamalardan 6zglrlesmis bir duruma geldigi sdylenebilir.

Jameson, video'nun ortaya cikmasindan, kisa bir siire icinde
yayllmasindan ve gegcirdigi evrelerin cok cesitli boyutlarda olmasindan
dolay video kuramini tam olarak agikliga kavusturmada belirlenecek
yontemlerin zorlastigini belirtmektedir. Diger taraftan Jameson, videoya
estetik ve fenomenolojik agidan yaklasmaktadir. Yazar, “can sikintisi”
kavramini ve can sikintisinin yaratmadaki roliinli video sanatinin Gretimi
noktasina yerlestirmektedir. Video kuraminda ortaya atilan can sikintisi
kavrami  “sikici” ve estetik deger arasindaki paradoksu da
olusturmaktadir. Can sikintisi ve estetik deger kavramlari video
kuraminin temelinde yatan iki basat durum olmaktadir. Sikici olanin yeri
geldiginde cok dnemli estetik tepkilere yol actigi belirtilerek sikici ve
eglendirici karsithginda video izleme cihazi olan TV. makinesinin
istenildiginde kapatilabilme durumundan dolayi video yapit siireclerinin
cok karmasiklastigi belirlenmektedir. Diger yandan video yapitinin
Onceden tasarlanmis, sanatg tarafindan secilmis gorlntiler olmasi
yazara 0zgl amaclihk durumunu icermektedir (Jameson, 2011: 126).
Bu durum énceden yapilmis bir hamle ise izleyicinin can sikintisi ve panik
olma tepkisi de dogru bir tepki olmaktadir.

Jameson video sanatinin baslangici olarak 1960'larda Num June
Paik'in deneysel videolarini gostermektedir. Videonun kisa silredeki
gelisimi nedeniyle bu ilk video formlari postmodernist karakter olarak
goriilmemektedir. Postmodernist olarak gortilebilecek yapitlar 1970'den
sonra Uretilen ve videotextin bir tiir zaman-hareket kolajlar seklinde
Uretilen yapitlar olarak belirlenmektedir. Genel olarak video imaj, her
tirden goriintinin secilmis, bicimleri belirli, sirali araliklarla “bittin
akis" mantigiyla kotariimaktadir ve kolaj kavrami burada yeniden énem
kazanmaktadir. Bu durumda video imajin karakteri “mix" karisik olarak
belirlenmektedir Jameson, 2011: 122).

Postmodern bir video yapit 6rnegi olarak Aliennation, Chicago'da E.
Rankus, John Manning ve Barbara Latham tarafindan (retilen 29
dakikalik bir imaj akisi seklindedir. Bu yapit Gzerinden bakildiginda video
ticari film, kurgusal film ve belgesel filmden cok farkl bir form olarak
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kendini Gretmektedir. imgelerin bir tiir akis icerisinde ilerlemesi ve
izleyicinin dislemesine gerek olmadan bellekte yer eden fragmanlarin
orgltlenmesi video sanati formunun karakteristik 6zelligidir (Jameson,
1994: 122).

Jameson kapitalizmin ileri bir asamasi olarak yorumladigi
postmodern dénemin yapisal 6zelliklerini ve i¢ dinamiklerini sunabilecek
bir sanat formu olarak videoyu o6nermektedir. Videonun konumunu
sinema ile kurgusal ve belgesel filme olan mesafesi Gzerinden
belirlemektedir. Jameson, bir sanat formu olarak videonun zamana,
mekana ve temsil sorununa getirdigi yaklasimlari temel alarak,
postmodern donemin karakterini sunmakta en 6nemli sanat formu
oldugunu vurgulamaktadir.

Fotografin ilk ¢iktigi donemden - veya daguerrotype dénemi- beri
teknik goriinti modern dénem ve sonrasini niteleyen basat 6gelerden
biridir. Fotografin, sinemanin ve televizyonun temel teknik olanaklarini
birlestiren video sanati postmodern ddénemin cesitli - parcalhk,
fragmanlk, hypertext, marjinal sapma ve agirilik gibi - niteliklerini
Ustlenmistir Jameson, 2011: 127). Jameson, videonun fotograf, film ve
televizyondan farkliligini zamansalllk ve 06zne (zerinden de
belirlemektedir: “Zira video, uzam ve zaman arasindaki nihai temelin,
formun tam olarak bulundugu yerde konumlandig tek sanat ya da
medyumdur; zira makinesi esine rastlanmayan bir sekilde ayni anda hem
nesneyi hem 6zneyi kendi basathgl altina alir ve makineyi, ézne ve
nesnenin ve video imajinin ya da “akisin” makine zamanini kaydeden
yarl materyal bir cihaza dondstlrlr” (Jameson, 2011: 129). Jameson,
postmodernizm kurami icerisinde kiltir ve mantik terimlerini videoyla
iliskilendirerek, video sanatinin postmodern kiltiir agisindan temel
tastyici bir medyum oldugunu belirlemektedir.
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