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Ozet

Pruitt Igoe konutlari 1972 yilinda yikildiginda, modern dénemin kapanmis oldugu
simgesel bir anlatimla ifade edilmisti. Aradan gecen 41 yil iginde, ilk baskaldirisini asan
postmodernizm kendi yolunu cizdi; 6zellikle de tasarim, mimari ve birey arasindaki iliski
cok farkli tonlara burlindii. Seckin kltiir ve halkgr kiltiir arasindaki sinirlarin silinmeye
baslamasi ile sadece ‘an'i yasamaya calisan ve tarihle arasindaki gercek referans
noktalarini kaybetmeye baslayan toplumun dénisen kiiltiirel ortaminda tasarimda da
farkl bakislar olusmaya basladi. Bu calismanin amaci, olusan bu kiltiirel déntstimiin
birey ile iliskisi baglaminda tasarim ile etkilesimini elestirel bir bakis agisi ile ortaya
koymaktir.

POSTMODERN ASSORTMENTS FROM PRUITT IGOE TO PRESENT. A CULTURAL
TRANSFORMATION AND REFLECTIONS TO DESIGN

Abstract

When The Pruitt I1goe housing complex was demolished in 1972, the closing of the
modern period was implied with a symbolic expression. During the passing 41 years,
postmodernism break its first rebellion, and went the way alone; especially design,
architecture and their relationship with the individual strikes very different attitutes.
With the obliteration of frontiers between the elitist culture and pop culture, different
perspectives started to occur in the transformative cultural environment of the society,
which only tries to seize the presence, and has lost the very essential and true reference
points between the history. The aim of this study is to put forward this cultural change
into consideration from a critical point of view in the context of design — individual
relationship.
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“Post- modernite ne iyimserdir, ne de kotlimser.
Yikintidan artakalanlarla oynanan bir oyundur.
'Post’ olmamiz bundandir... Jean Baudrillard”

Pruitt Igoe Yikilirken... Bir Dénemin Sonu

‘Modern’ ve ‘postmodern’ terimleri uzun yillar boyunca cesitli
tartismalarin konusu oldu, hala da bu tartismalar devam ediyor. Ozellikle
postmodern kavrami, belki de hald icinde yasadigimiz sirec
distindldiigt icin ¢ok tartismaya konu oldu. Bitlin bu tartismalar
cogunlukla hangi dénemin nerede ve nasil bittigi, digerinin ise nasil
bagladigi noktasindan anlatildi. Genellikle de mimarlik bu baglangic ve
bitisleri temsil icin iyi bir ara¢ olarak kabul edildi. Bu nedenle mimarlik
teorisyeni Charles Jencks'in, 15 temmuz 1972'de St. Louis'de Pruitt Igoe
konutlarinin dinamitlenerek yikilmasini postmodern dénemin baslangici
olarak ilan etmesi de kabul goren bir yaklagim oldu ( Jencks, 1991: 23 ).

Dinamitlenen Pruitt Igoe Konutlar
Katherine Bristol, The Pruitt Igoe Myth, JAE, 44 / 3, 1991, s 163

Jencks'in 1977 yilinda yaptig1 bu agiklamadan bir sene kadar 6nce
de Rowe ve Koetter'in ‘Collage City" adli kitaplarinin girisinde yikimin
fotografi kullanilmisti ve kitabin bu bolimG modern hareketin mimari
sosyal devriminin ates aldigi yéninde bir tanitima aynlmisti Bristol,
1984:168). Pruitt Igoe'ya 0Ozellikle deginilmemisti; ancak verilmek
istenen mesaj modern dénem yapilarinda sorunlar olabildigi yoniinde bir
izlenim uyandiriyordu. O nedenle 1977 yilinda Jencks'in agiklamasi
sasirtict gériinmemisti.
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Elbette ki bu sembolik bir baslangicti; ancak yapi, Corbusier
déneminin ve CIAM'in ortaya koydugu tiim standart kurallar kendinde
barindirdigr icin, gercekten de bir 6lim anini simgelemesi olagand.
Burada enteresan olan, mimarinin tim alanlar icinde bir doénemin
kapanmasi adina ¢ok net bir durusu kabul ettirmis olmasiydi. Bu yikimin
ardindan &zellikle 1980'lerden itibaren pek ¢ok yeni toplum ve tiiketim
teorisinin olusmasi da sasirtici degildi. Pruitt Igoe her biri 11 kath 33
binada 13.000 kisiyi barindiriyordu ( Comerio, 1981:26). Bu yikim,
degerlerin yeniden sorgulanmasi icin artik zamanin geldiginin net
isaretiydi.

Bu konutlarin yikiligi ile ilgili ¢ok yorum yapildi. Huyssen, bu
yikilmanin ardindan postmodern doénemi tanimlarken, “postmodern
sizofreni” kavramini kullanir. Bu dénemde olusturulan binalarin ne
zaman ve nerede keyifli bir karmasaya, ya da hirsli ve basarnl 6rneklere
doniseceginin bilinmedigini sdyler (Huyssen, 1994: ). Bu an ile birlikte
pek cok kavram sorgulanmaya acildi; toplumsal, kiltiirel ve ekonomik
anlamda bir yeniden yapilanma sirecine girildi. Aslinda hig bir seyin bir
anda olmasini bekleyemeyiz, her sey bir siire¢ gerektirir; modern
dénemin bireyin  psikolojik ihtiyaclarina cevap vermekte zorlanan
standardize, toplumsal ve politik yoniiniin bireyleri bir noktada farkli
arayislara getirecegi belliydi; ancak bunun belli bir an ile 6zdeslestiriimesi
ve bir sembol olusturmus olmasi énemliydi. Dénemin bitisi ile birlikte bir
anda tim alanlarda sinirlar kaldirilmis gibi oldu. Venturi'nin Mies'in ‘az
coktur’ (less is more) deyisine gonderme yaptig,

“Ben, nesnelerin “yalin” olanindan ¢ok kirma olanini, “basina
buyruk” olanindan cok uzlasanini, “dosdogru” olanini degil,
carprtilmigini, “agikca dile getirilenini” degil, anlami belirsiz
olanini, sapkin oldugu kadar kisilik disi olanini, “ilging” oldugu
kadar can sikici olanini. severim ( Venturi, 2005:17)."

seklindeki cikisi mimarlarin yeni déneme bakisini da ¢ok net ortaya
koyuyordu. Modernlik basta sanat ve estetik olmak tizere tiim toplumsal
alanlarda 19. yuizyilin biytk teknoloji devrimi sonucu olusmustur. Bilingli
olmamakla birlikte bu gelisim ile gelenekselden kopulmus ve esitlik ilkesi
temel alinarak yeni bir sosyal yapi érgltlenmistir. Dogal olarak, bu
diizen iginde teknoloji de cok dnemli bir yer edinmistir. Bu, islevin 6n
plana gectigi, standardizasyon ve akilcilik kavramlarinin keskinlestigi
ylksek kiltiri benimseyen seckin bir dildi. O nedenle Venturi'nin
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sOyleminin modern dénem bakis agisina keskin bir baskaldiris oldugunu
soylemek mimkiindl. Sonraki yillarda da bu bakig agisi ile tasarim
sekillendi.

Modernizmin bitis yillar, teknoloji bagmliigindan ve yiiksek
kulturin estetiginden vazgecilerek, kitle iletisim araclar ve reklamin 6n
plana giktigi ve tiketimin heveslendirildigi yillardi. Yzyilin basinda Adolf
Loos'un modernitenin temsilcisi olarak “stisleme suctur” séyleminden
bu yana cok yil ge¢cmis ve artik renk, doku, bicim ve siisleme tasarimin
her alaninda adeta yasallasmis ve bir gereklilik halini almis, ytiksek kaltar
ile halkg kiltir sinirlar silinmisti. iletisim olanaklannin gelismesi ve
egitim dlzeyinin yukselmesinin de bu degisimde katkisi buylktd.
Modern doénemin politik sdylemleri de durulmus, yerini kendini daha
fazla merkezde hissetmeye baslayan ve aidiyet duygusu gelisen birey ve
istekleri almisti. Bdylece cinsiyet ve irk konulari da merkezileserek kati,
eski ve degistirilemez gibi goriinen tim si1g olcitlerin de reddedildigi bir
dénem olusmaya baslamisti. Yani; konu sadece tiiketimin artmasi ve
bireylerin bundan keyif almasi degil, ayni zamanda modernizmin
egemen konumunun da degismesi s6z konusuydu. 1970Q’ler, yikilan
Pruitt igoe ile birlikte yeni bir dénemin baglangicini da simgeleyen
gortslerle bashyordu...

Postmodernizm: Degisen Degerler, Farkli Bakislar

1960'lar postmodern dénemin yeni yeni kendi soylemini
gerceklestirmeye calistigi yillardi. Bu yeniden yapilandirmada insan
psikolojisi Gizerine daha ¢ok egilmeye calisiliyor; hayatin sade ve diz
olandan ¢ikarak daha renkli olmaya bagladigi dénemler de bashyordu.
1970'lerde Venturi, Brown ve Izenour'un ' Las Vegas'in Ogrettikleri’
(Learning from Las Vegas) adli kitabi aslinda halkgi kiiltlirtin kendini nasil
yasalastirdigini ve o&zellikle mimarlar icin ¢ikis noktalarinin nasil
olabilecegini keskin bir dille ortaya koyarak postmodernizmin temelini
de kurdugunu ilan ediyordu. Yapilarin mekan, yapi ve programlarinin
ifade edilmesi icin bu kitapta 2 farkli éneride bulunuluyordu. Mekanin
tim mimari sistemlerinin simgesel bir bicim tarafindan silindigi, adeta
carpitildigi 6rneklere “o6rdek”, mekanin ve vyapisinin dogrudan
programin hizmetinde oldugu ve bezemesi bunlardan bagimsiz
uygulanan orneklere de “slislenmis hangar” adi veriliyordu. ( Venturi,
Brown, lIzenour, 1993: 89) Las Vegas seridinin parlak, karmasik ve
bagimsiz goérlntlsu ve 'siislenmis hangar' durusu ile olusan yeni model,
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herseyi miimkiin kilarken dekorasyon, alaycilik, tarihselcilik ve derleme
adina pek cok yeni kavrami kucakliyordu. Bu yeni kavramlarla birlikte
tasarimciya dlsen rol artik daha fazlaydi ve bu rol yeni ylikselmekte olan
tiketim toplumunun iginde kendine bir yol bulmak zorundaydi.
Postmodernizm, modernizme olan karsithgini ifade etme sirecini
tamamladiktan sonra, 80'li yillardan itibaren, kendi sdylemini daha net
ortaya koymaya basladi. Bu soylem temelini birey ve bireyin
isteklerinden ve Ozellikle de tlketimden aliyordu. Konu dogrudan
tiketime baglaninca oncelikle istekler, beklentiler, arz-talep dengeleri
yeniden sorgulanmaya ve ortaya ¢ikan bu yeni toplumun taniminin
yapiimasina calisiimasi da dogaldi. Toplumbilimciler, sosyologlar ve
felsefeciler arasinda olusan cesitli tartismalar icinde en agir basanlari
Baudrillard ve Jameson oluyordu. Jameson'un endistri sonrasi toplumu
olarak adlandirdigl, Baudrillard icin tiiketim toplumu olarak
tanimlaniyordu.

Jameson, bu dénemin tek bir ana konusu oldugunu séyler. Bu,
icinde bulundugumuz cagdas sosyal sistemde kendi ge¢cmisini muhafaza
edemeyecek kadar tarih duygusunun vyitirildigi bir durumdur ( Jameson,
1991:125 ). Postmodernizm, Jameson'un bu ifadesi ile konumlanirken,
1984 yilinda yayinlanan Postmodernizm ve Ge¢ Kapitalizmin Kdltirel
Mantigr (Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism) adli
makalesi ve 1991 yilinda yayinlanan Postmodernizm ve Tiketim
Toplumu (Postmodernism and Consumer Society) adli ¢alismalar bu
konular tzerinde yeni bakis agilari uyandiriyordu. Brown, Jameson'in
doénemin farklilik yaratan ekonomik olusumunun aslinda tam bir kiltarel
olgu oldugundan yola ¢iktigini ifade etmektedir ( Brown, 2005: 736).
Ayni baglamda Chabot'da postmodernin problemini tartisirken,
Jameson'un ortaya koydugu tiim sosyal diizene egemen olan kiiltiirlin
Ernest Mandel'in Gec Sermayecilik (Late Capitalism)  gorisiinden
etkilendigini soylemektedir, ki bu da pazar sermayeci, tekel sermayesi ve
Jameson'in eklemesi ile cok uluslu sermayecilik olarak 3 bolimi
icermektedir (Chabot,1988:12). Jameson'in kiiltiirel degisimler igin
ekonomik bir temellendirme yapmasi sadece ekonomi ve kiltlr alani ile
baglantili kalmiyordu. Edebiyat, sinema, mimarlik ve genel yasam
bicimleri de bu baglam icine yerlesiyordu. Aslinda bdyle bir durus ile
Jameson, 1984 ve 1991'de yaptig calismalara ek olarak farkl, ayristiran
ve si§ olarak tanimlanabilen postmodern kiiltiir(i sermayeci ekonomi icin
yeni bir basamak olarak goériiyordu. Gartman'in ‘Post-Fordism' olarak
tanimladigi bu yeni bakis agisi Jameson kadar, Harvey, Grossberg, Hall ve
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Soja'nin da gorlisiinl icermekte ve yasadigimiz bu dénemin 6zellikle de
mimarlik alaninda toplu Uretim ve modernin estetigi arasindaki es
zamanl ve tek yanli iligkiyi ortaya koymaktaydi (Gartman, 1998:120 /
127).

Ote yandan Baudrillard icinde yasamakta oldugumuz postmodern
déneme daha farkli bir bakis acisindan yaklasmaktaydi. Baudrillard'in
60'larin sonlarindaki calismalar, Nesneler Tlketimi (The System of
Objects -1968) ve Tiiketim Toplumu (‘La Societe de Consommation’-
1970), sanayi sonrasi tliketim toplumunun olusturdugu gostergelerin,
iletisim araglarinin, reklamin ve sanatsal gosterge kultirlerinin
anlatimidir. Modernite caginin gercek anlamda sona erdigi ve sinirlarin
bulaniklagmaktan 6te yok oldugunu soyler. Bu bulaniklasan sinirlar ile
birlikte ylksek kaltirtin modernist bakig acisi yerini gercekligin tartisildig
kaygan bir zemine birakmaktadir ve tiiketim nesnesi artik 6n plandadir;
ozellikle de ne icin Gretildigi degil, ne icin tiketildigi sorusu glindemi
olusturmaya baslamaktadir. Baudrillard, ‘Nesneler Tiketimi' adl
calismasinda herseyin 6ldiigi, bakisin degistigi, donlstigl ama yine de
hic bir seyin degismedigi sonucuna varnr. Toplumumuz tiim olasi
devrimleri gerceklestirmis olmasina ragmen, bunlar i¢ devrimler olarak
kalmig, bu Uretkenligin birikimi herhangi bir temel yapisal degisikligi
destekleyememistir. ( Baudrillard, 1988:182) Ayni sekilde 'Tiiketim
Toplumu calismasinda da cagdas sermayeciligin temel sorununu sinirsiz
bir Uretkenlikle Grlinlerin piyasaya siriilmesi zorunlulugu ile Gretimin
verimliligini arttiracak cabalar arasindaki geliski olarak gortir (Baudrillard,
1997: 78).

Bu siralama ile Baudrillard, aslinda tim karar verme mekanizmasini
iktidara vererek, tiketim toplumunun iradesini yasallastiryor ve 1980
sonrasinda ortaya koydugu ‘taklitler’ (simulations), ‘suretler’ ve
‘ornekgeler’ (simulacra) kavramlari ile de postmodern toplumu
modelliyordu. Artik bir seye benzetmek ve o seyin taklidi ile mutlu olma
dénemi kapanmis; tim bunlarin yerini suretler almig ve biz onlarin
gercekligine inanmis durumdayiz. (Baudrillard, 1983) Bu hizli déndistim
90l yillara kadar inig gikislarla devam etti. Ozellikle ekonomik
dalgalanmalarin ve teknolojik gelismelerin birbirini izledigi bu
dénemlerde 2000'li yillarin daginik, tanimsiz ve hatta doyumsuz olarak
tanimlanabilecek tliketim anlayisi hentiz yoktu. Postmodernizm kendini
modernizme aykiri olma noktasindan cikartip kendi kurallarini koyana
kadar gegen sire bir anlamda deneme siireci gibi olmustu. Sonug olarak,
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postmodernizmin 60l yillarda baslayan, 70'lerde ise doruga c¢ikan
baskaldinsi 80'lere dogru durulmaya baslamisti; daha dogrusu,
cagnisimlar ve gostergeler degismeye yiz tutmustu. 80 dncesi yillar
postmodernizmin elestirel ve oncli yaklasimina karsi siradan olanin
tercihi ile betimlenen yaklasimi insani degerleri 6n plana koyma iddasi
tastyordu. Oysa 80'li yillar devaml modernist ideolojiye karsi olma krizini
yasamiyordu; aksine kendi igindeki cesitlilik ve cok seslilikle ilk
zamanlarin iyimserliginin yitirildigi ve elestirel bakislarin daha fazla
ortaya ¢iktigi diizensiz bir dénemi simgeliyordu. Huyssen'in Postmoderni
Haritalandirma (Mapping the Postmodern) adli calismasinda ifade ettigi
gibi, artik sol karsit sag, simdi karsit ge¢mis, modernizm karsit
gergekgilik, soyutlama karsit temsil, ilerici karsit tarihsellik gibi
dizenlemeler icinde kavranamayacak bir gerilim alani olusmustu.
(Huyssen, 1994: 125) 90'li yillardan gliniimiize dogru ise artik
postmodernizmin kendi celiskileri, kendi hesaplasmalari, hatta kendi
Otesini ortaya koyma kaygilari baglamistir. Tlketim toplumunun bir
yerden sonra kendi koydugu kurallan da tlketmeye baslamasinin
sonucu olarak, 6nceden belirsiz gériinen ve agiga cikacagl umut edilen
hic bir beklenti yerine gelmemistir. Daha fazla gizem, gitgide kaybolan
suretler, ¢oziilemeyen sifreler, bulrokratiklesmis bir merkeziyetcilik
anlayisi ile devrimini gerceklestiremeyen ve gliclinii sadece sosyal ve
kiltlrel akisa baglayan bir sistemsizlik halini almistir. Falk, Ambazs ve
Beeman'in tanimiyla, ‘postmodern dénem, basarisiz olan karmasik bir
sistemin hissedildigi ve inim inim inledigi zamanlardir’. ( Falk, Ambazs,
Beeman, 1981:63).

Doéniisiimler / Tasarim / Hayal Kirikliklar

Pruitt Igoe'nin yikilmasindan 6nce, bir dénemin kapaniyor oldugu
sinyalleri Ozellikle tasarim alaninda gelmeye baslamisti. 1960l yillar
halk¢l hareketin egemenliginde sayilabilecek, modernin kati dogrucu
tasarim anlayisinin yerini renge, ucuz ve parlak her tirli malzemeye
biraktigi ve asla geri donlsiin olmayacaginin distndldiga yillardr.
Whiteley bu dénemi, toplumsal degisimlerin belirtileri olarak tanimlar.
Ozellikle de zevklerin etkilendigi, daha az tutucu, daha agik fikirli ve
daha anlayish... Gozlerimizin agildigi ve tasarimin renkli ve hayalglclnii
calistirabilen bir yonii oldugunu farkedebildigimiz donemler... ( Whiteley,
1985:45) Oysa hemen arkasindan gelen 1973'deki uluslararasi petrol
krizi ve ekonomik gerileme mesleki alanda dalgalanmalara yol agmisti.
Bu nedenle tasarim danismanliklari artarak perakendecinin yerine
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zincirlerin glindelik yasamimiza girisi baglamis, bu tarihten itibaren sirket
birlesmeleri artarak cogu halka acilmisti. Julier, o dénemi soyle
tanimliyordu:

“Tasarim sirketleri, ki bunlarin bazilari 50 kisinin Gstliinde
tasarimcr cahstinyordu; istekleri yogunlasan pazar icin adeta
fordist bir lretim diizenine gecmislerdi; yani herkes belli bir isi
Ustleniyordu ve oldukga standart bir is ortaya cikariliyordu...
(Julier, 2012:28)."

Bu diizen 80'li yillara kadar devam etti. 1980 sonrasinda ise
markalasmanin 6n plana ¢iktigi, kullanicinin ya da diger bir tanimla
tiiketicinin isteklerinin tasarimcinin ortaya koydugu driine daha fazla
yansidigl gézlemleniyordu. Tasarimcinin yaratici olmanin yani sira, belirli
satis planlarini hesaba katmasi ve tiliketici ile iliskisini dogru algilamasi
gereken bu ddénemde yiksek teknolojik olanaklarin sonuna kadar
kullanilmasi da hedeflenmisti. Yani tiketimin refahi icin her sey kabul
edilebiliyordu. Ancak bu dénem kiiresellesen diinyanin kilttirel farklar
yok ettigi bir donemi de simgeliyordu. Otel zincirleri, konulu parklar,
turist odakli marka mekanlar,- ki Disneyland'ler hala cok revacta,- yogun
ve standart bir Uretimin yaninda cok hizli belki biraz da kontrolsuz bir
tiiketimi glindeme getirmeye baslamisti. 90'li yillara gelindiginde yeni bir
ekonomik gerileme ile baslayan bu hizli akis ile bir anda kiiclilmeye
baslayan sirketler ile yeniden yaratici islerin ortaya ¢ikabilmesi icin olanak
da dogdu. Fordist sistemden tekrar cikisi da simgeleyen bu yeniden
yapilanma tasarimcinin yeniden yaratici olmasinin kapilarini da agiyordu.
Julier bu dénemi cok net ve kisa Ozetler: “Daha iyi, daha hizli, daha
ucuz..." ( Julier, 2012:37). Bu sistemde tasarimciya diisen gorev her
zamankinden daha fazlaydi. Postmodernizmin gostergelerle oynamayi
seven alaycr dili toplum icinde sosyal gruplarin kendi dillerini
olusturmalarina sebep olacak bir hale gelmisti. Bunun ilk drneklerinden
biri Alessi firmasinin 1983'de taninmis postmodernist mimarlara
tasarlattigi cay ve kahve setleri ile olustu. Graves, Hollein, Venturi gibi
postmodernizmin keskin &rneklerini veren bu mimarlarin tasarimlar
elbette kendi bakis acilarindan izler tasiyordu ve tiketicinin bu dili
¢ozebilmesi icin en azindan postmodernist bakig acisinin belli kaliplarini
bilecek bir bilgi diizeyine sahip olmasi gerekiyordu; yani bir anlamda
marka kimligine dahil olmasi bekleniyordu; bu da tasarima arti bir deger
ylkliyordu. Ancak; tasarlanan Grinlerin ne kadar gercek gereksinime
yonelik oldugu kismi hi¢ bir zaman tartisma konusu bile olmamisti;
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cliinkd gereksinim kavrami aslinda ¢ok goéreceli. Yasamsal temel
ihtiyaclarinin giderildigi noktadan sonra farkl diizlemler olusuyor. Ayni
Maslow'un ihtiyaclar siradiizeninde oldugu gibi... Ait olma ve kendini
gerceklestirme dlzlemleri, elinde gii¢ olan kullanicinin isteklerinin farkli
bir ihtiyaca ddnmesine sebep olabiliyor. Ayni bu kahve setlerinde oldugu
gibi... Ozellikle mimarlik ve tasarim alaninda derleme bir tarihselciligin
ornekleri bu dénemden itibaren bolca goriiliirken, gercek ve temsillerin
de birbirine karnismaya basladigr bir dénem baslamisti. Foster'in
deyimiyle tutucu postmodernizm sanatgi ya da mimarin ‘Uslup’ ve ‘tarih’i
on plana gikarmasi ile kendini gosteriyordu. Bu Gslup, dénemin ruhunu (
Zeitgeist ) yansittigi kadar, kendi imzasini da ortaya koyuyordu ( Foster,
1984:72). Postmodernin bu agir baskaldirigi bir anlamda kullaniciyi
sadece izleyici roliine de sokuyordu; clinkii olusturulan gostergeler o
kadar cesitliydi ki, Griintin tiketici tarafindan kabul edilme sireci cok
hizli geciyordu; aslinda ya ‘evet’, ya 'hayir’ tonunda hizli ve keskin bir
déneme girilmisti. 1980'lerde  Memphis Grubu ve grubun basini ¢ceken
Ettore Sottsass'in calismalari da bu hizli akigi destekler nitelikteydi.
Modernizmin renksiz, sade ve anlasilir geometrisi, renkli, tanimsiz ve
karmagik hale gelmisti.

80'li yillarin sonlarinda begeni azalsa da, gecen bu kisa slire¢ herkes
icin halk¢l dénemi aratmayacak kadar renkli ve canl gecmisti. Ve
postmodern tasarim icin aslinda 90'li yillarin gelisini hazirlayan bu bakig
agisi olmustu. Tiketicinin uzak tutuldugu, tasarimcinin moderne karsi
koymak adina kendi bakis acisini keskin bir dille anlatmaya calismasi
renkli ve eglenceli oldugu kadar, soguk ve tanimsiz bir Griin zincirine de
sebep vermisti. 80'li yillarin en biiylk problemi kimlik iken, 90'li yillar
Griin ve imge Uzerine yogunlasilan yillar haline gelmis; bu nedenle,
sosyal duruslarin tiiketim ile gosterilir hale gelmesi de olagan olmustu.
Artik neyin tasarlandigindan 6te, tasarlanan objenin nasil tiketildigi 6n
plandaydi. Tasarimcinin bakis acisina ve fikirlerine 6nem verilmeye
devam edilmekle birlikte, tlketici daha hizli bir sistemi benimsemek
istiyordu. Hatta tiketmekten ote, sadece tlketme istegi 6n plana
gecmeye baslamisti. Gecen ylzyilda Veblen'in gordigiu gergek
netlesmeye baslyordu: konu ihtiyaclarin giderilmesi degil, gipta etme ve
gbsteris yapma arasinda olusuyordu ( Veblen, 1970). Elbette bu
tasarlanan ve tiiketicinin gipta ile almasinin beklendigi triinlerin cogu da
artik bos mesajlar tagimaya baslamisti. Bu tiir mesajlarin olusturdugu dil
ise, kimse tarafindan anlasiimayan ama Urlnln dolasiminda, daha
dogrusu Gretim hizinda artis yaratan temel olgltlerden biri oluyordu.
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Mimarlik boyutuna baktigimiz zaman ise kiltiirel egilimlerin genis
kapsamli hale gelebilmesi icin heniiz yolun cok basinda olundugu
goriilmektedir. Henlz beyaz / gri ( white / gray ) savaginin sonu
gelmemistir. Reinhold Martin'in 2006 yilinda yazdigi Son Savas: Tekrar
Mimarlhk ve Postmodernizm, (The Last War: Architecture and
Postmodernism, Again) adli makalesinde detayli tartistigi, bir tarafta
New York Beslisi olarak bilinen Eisenman Meier ve Gaves'i de igeren
‘beyaz'lar’, diger tarafta ise, Stern, Venturi ve Brown onclllGgiinde
devam eden ‘gri'ler’ modernin soyut diline karsi klasik ve geleneksel
postmodern alintilar ile iletisim kurmaya calisan karmasik bir mimarlig
devam ettiriyorlardi ( Martin, 2006: 63).

Bu baskaldirisin ve zitlasmanin altinda aslinda postmodernizmin bir
yoniyle akilci ve sezgisel olma gabasi yatiyordu. Ozellikle modern
dénemin savag sonrasi politik durusundaki basarisizliga kars ¢ikisin ve
bireyselligin 6n plana alinmasinin sebepleri vardi. Bu sebepler sadece
kulturel ve ekonomik boyutla sinirli kalmiyordu. Aslinda ciddi bir kabul
gérmenin 6n plana ¢iktigini da sdylemek mimkindi. 20. Ydzyilin
sonunda gelinen noktada artik 70’lerin dlizene karsi kazanilmis basarilari
gbzde olmaktan cikiyordu. Aydinlar yeni arayislar icindeydi. 'Beyaz / gri’
savasl tartismalarda hala belli bir noktada 6nemini korumakla birlikte,
dénemin postmodern estetigi tasarimin her 6lceginde baska bir arayis
caginyordu. Bu arayis, postmodern ve ayni dénem icinde kendini ortaya
koyan yapibozumcu mimarligin durusunda sergileniyordu. Her ikisi de
modernin  soyutluguna karsi c¢ikarken, aslinda farkh bakis acilari
sergiliyorlardi. Gutenschwager, bu farkliligi postmodernin daha oyuncu
yoniine karsin yapibozumculugun icerik ve dil olarak daha ciddi bir
durusta olmasina baglar; yani mimarlik bir cins postmodern delilikle
acikl bir yapibozum arasinda kalmis yeni bir modeli deneyimlemektedir
( Gutenschwager, 1996:255).

Bu mimarhgin eglenceli gorildiigi, bireye belli bir heyecan verdigi
tanimlart cok yapildi. Dénemin karakteristik 6zelliklerini inceleyen
Jameson, Llyotard, Baudrillard, Harvey gibi arastirmacilarin geldigi
sonuclar da, toplumun belli bir striiklenme ve patlama noktasinda
olduguydu. Dolayisiyla mimarinin bu durumu c¢ok da sasirtici
goriinmiiyordu. Corbusier'nin Savoy villasindan, Venturi'nin Venturi
Evine giden yolun, Gehry'nin Bilbao'daki Guggenheim miizesine olan

yolculukta taninmayacak kadar degistigi de bir gercekti. Daha 6nemli
olan ise, tasanmin ne kadar iyi ya da gercek oldugunun tartisiimaya
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baslanmig olmasiydi. MIT'nin Gehry'yi ve insaat sirketini tasarm ve
yapim hatalar ylzinden 300 milyon dolar tazminat istegi ile dava
etmesi ( Grudin, 2010: 21), bunun genis olcekte bir érnegini sunar.
Tasarimcl, Uretim ve tiiketici arasinda yiizyilin sonunda yeni bir dénem
baslamistir. Bu, her ne kadar eglenceli goziikse de, sonuglar agisindan
tartismalarin acik olacagl bir dénemdir. Postmodernizim, kendini
belirsizlik ve semboller Gizerine insa ettigi igin, bireysel katiim icin de
zemin hazirlamig oluyordu. Bireysel tercihler, farkindalik, algi ve sosyal
yap! ile ilgilenmeye baslayan mimarlarin katkisi ile Husserl ve Merleau
Ponty gibi fiziksel cevrenin insan bilinci ile iligkisini inceleyen
olaybilimcilerin mirasinda mekan ve birey arasinda dogrudan ‘hizmet’
anlayisina uzanan bir bakig agisi olusmaya baglamisti. Bu, aslinda modern
dénemin ‘islev’ kavraminin bir anlamda yeniden farkli bilesenlerle
harmanlandigr  bir bakis acisiydi. Sadece alt parcalari farkl
yorumlaniyordu. Bu sekilde ele alindiginda mekan tasarimlari insanlarin
kimliklerini olusturmalari ve sosyal iliskilerini gerceklestirmeleri igin bir
dizlem gorevi goriiyordu. Disneyland'lar, konulu parklar, adeta 6lceksiz
aligveris merkezleri bu yeni islev'in taninmasi icin var oluyorlardi. Yeni
islev, kisinin kendini sosyal olarak konumlandirmasi seklinde kisa bir
tanimla baghyordu. Herseyin bu sosyallesmeyle bir zincir olusturmasi
bekleniyordu. Bu konuda cesitli yontemler dizisi gelistiren Fransiz
sosyolog Bourdieu'ya gore bu zincir adeta bir oyun gibidir. Onun
gelistirdigi temel 6rneklerden biri olan alan yani sosyolojik miidahalenin
stirdiigl yerde her oyuncunun kendini sonuca goétirecek yollara tanidik
olmaya calismasi anlatilir. Bireyin dlsiince ve eylemlerinin planlandig
tiim egilimlerinin bir bitlinldur ortaya ¢ikan ki, Bourdieu bu biitin( ait
olunan alan (habitus) olarak tanimliyordu. Bu sistem icinde birey ve
yapisal cevre iki tamamlayici iliskiyi ortaya koyuyor, bunlardan biri
mekanin bireyin sosyal iligkilerini gerceklestirebilmesi icin arac oluyor,
ikincisi ise mekanin sagladigi streklilik sayesinde bu kimlik ve sosyal
konumun devam edebilmesi olarak kabul ediliyordu. Yani, mekanlar
sosyal kimligi olusturan karakteri bicimlendiriyorlardi. (Bourdieu, 2003,
Bourdieu ve Wacquant, 2003: 83).

Elbette, sosyal kimlik, bireysel yasam, sosyal iliskiler gibi
kavramlarin yansidigi bir alan olarak mimarligi diisinmek kabul edilse
de, mimarlarin bu kavramlan dondstirecekleri mekanlar yaratma
konusundaki yaklasimlari hentiz netlesmemistir. Genel olarak mimarlik
tasarimin daha disinda bir baglama kendini oturtarak ge¢misinin otesine
gectigini gosterecek bir yapilanmayi glinimiizde de tercih etmektedir.
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Modernizme karsi postmodernizim, postmodernizmin tutuculuguna
karsi yapibozumculuk ve simdi de belli kabullerle cogulculuk
glindemdedir; ama yeni sosyal yapinin ve bireyin yeni farkindaliginin
yansimasini saglayacak yapilarin tasarlanmasi siirecinin neresinde
durulmaktadir, mudahale edilmeli midir, ya da nasil etmelidir? gibi
sorularin cevaplar heniiz verilememektedir. Bu sistemi degerlendiren
Archer, mimarlik tarihinin daha ¢ok binalar, onlarin yapilari, tasarimcilari,
ve akimlar ile ilgilendigini sdyler. Son zamanlarda insan hayat,
bilinclenme ve toplum ile ilgili de endise duymaya baglamiglardir, ama
henliz mekanin sosyal teorisinin insan ilgisinin genis cercevesinde bir
varlik gosterebilecegi fikri gelismemistir; yani yeni binalarin bir bakis
agisini, politikayr ya da ekonomiyi nasil donistlirebilecegi gibi sorularin
cevabi bilinmemektedir ( Archer, 2005: 432 ).

Herzog&de Meuron'un Madrit'te tasarladiklari sanat merkezi eki
(2008), ya da Gehry'nin New York'ta IAC icin tasarladigi ofis binasi (
2007) gibi 6rnekler henitiz dénustiiriicti bir mimari tasarimin sinyallerini
vermemektedirler. Her ne kadar Gehry'nin binasi Schumacher'in tanimi
ile, Gehry binalarindan farkli olarak bir sundurma tanimina uysa da yine
de ordek gibi bagirmakta ( Schumacher, 2010: 137 ), Herzog ve
Meuron'un tasarimi ise Jencks tarafindan muzigin farkli iki melodiyi bir
araya getirme becerisindeki kavramsalligi cagristiriyor noktasinda
gorlinliyorsa da (Jencks, 2011, 65), postmodernizmin cevresel
bitinliige verdigi dnemin degisime ugruyor oldugu gérilmektedir. Bir
kez daha Venturi'ye ve ‘Mimarlkta Karmasiklik ve Celiski’ adli
calismasina geri dénecek olursak, Venturi'nin ' hem &yle hem bdyle’
bakis agisi ile sekillenen ve Mies'in baglamsalliktan uzak kalarak olusan
tekrarlarina bir nevi karsi ¢ikis olarak ortaya konan mimarlik yeni bir
bakis agisina ihtiyag duymaktdir. Postmodern mimarligin artik tek basina
tanimlamak konusunda yeterli olmayacagini, farkll zevk ve kiltirlerin
¢ogulcu ortaminda olusacak bir melezlesmenin gerekecegini Oneren
Jameson ise bunu uzun zaman &énce 6ngdérmistli ( Arkaraprasertkul,
2009: 87).

Mimarligin kendi iginde hesaplasmalari devam ederken,
postmodern doénemin 80'lerde Alessi ve Memphis grubunun
modernizme keskin karsi cikislarinin (istlinden uzun bir ddnem gecmisti.
Genel tasarnm pratiginde ve teoride postmodern kavrami uzun siire
devam ettiyse de, ylzyilin sonuna gelindiginde tasarim kdltirintin yerini
yeni kavramlar almaya baglamisti. Sparke'in tanimiyla, ‘sanat ve enddstri
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evliligi" hayal kinkligr icinde bitmisti ve artik sahnede tasarimcilardan ote,
yeni meshurlar, genc girisimciler ve bilgisayar dahileri vardi ve kitle
iletisim araglar icinde kendilerine bolca yer ediniyorlardi ( Sparke, 2013,
181). Boylelikle ylizyil sonunda tasarimin yeni bir farkindalik arayisi icine
girdigi de kabul ediliyordu. Amag, postmodernizmin pazarlama, tiiketim
ve birey odakli yaklasiminin 6tesinde daha planl, genis yelpazede
olusturulabilen ve yaratici diislincenin dnemini vurgulayan bir bicim
yaratabilmekti. Bu konuda ilk calismayi yapan IDEO" firmasinin tasarim
odakli olmaktan 6te, planli bir bakis agisi ile yaratici dlstinceyi
gelistirmeye ilk adimi attigini séyleyebiliriz. Tasarimcilarin her alandan
biraz olsun anlamasi, dogru sorunu tanimlayabilmesi ve her bakis agisina
acik olmasi ile yeni bir goriis olusmaya baslamisti. Bu bakis agisi su an
devam etmektedir.

Sonug¢

Pruitt Igoe'nun 1972'de yikilmasinin ardindan, modern dénemin
bitisini ilan eden postmodernizmin gecen 41 yil icinde tasarimin her
Olceginde farkli evreleri deneyimledigini séyleyebiliriz. Kuramsal agidan
cok farkli tanimlarla ifadelendirilen bu dénemlerde aslinda en cok 6ne
cikan yine birey ve bireyin ihtiyaclari olmustur. Bireylerin tiiketim
anlayislari, sosyal yasamlar ve kendilerini toplum icinde konumlandirma
cabalar ile basglayan 40 yillik stire¢, su an ¢ogulcu ortamin getirdigi
sikintilari yasamaya devam etmektedir. Postmodernizmin ‘6teki’
kavraminin yasallastirdigl, her seyi serbest kildigi andan itibaren 2 farkli
dustince tarzinin karsilikli savasi birbirlerini ayni toplumsal diizende kabul
etmek noktasina gelmistir. Artik gostergeler keskinligini kaybetmis,
¢ogulculuk da ayni tiiketim hizinda kaybolmaya baglamistir. 2013 yilinda
Jencks'in baglamsal uzlasma ( conceptual counterpoint) olarak
tanimlamaya calistigi, farkhliklarin uyumu olarak da ifade edebilecegimiz
bicim, belki de baska bir sonun baslangicini anlatiyor olabilir. Pruitt 1goe,
bir dénemi ve o doénemin bireylerinin gereksinimlerini karsilama
noktasindan uzak biraktigi kabulii ile yok edildi ve tarihe bdyle gecmesi
saglandi; ancak geldigimiz bu noktada keskinlikler yok; yani bir model
degisikligine (paradigm shift) acik ortam olusmus degil...Bu nedenle,
belki de tartisiimasi gereken, bir dénemi ve bakig agisini simgeledigi
dislncesi ile yapilan bir yikimin bugiin hangi gerceklikte karsiligini
bulacagi olmalidir.

1. IDEO, 1991 yilinda David Kelley tarafindan kurulan, pek cok farkli tasarim alanini icinde barindiran

stratejisini tasarim odakli ve genis vizyon Uzerine kurmus bir firmadir. Genis bilgi icin: www.ideo.com
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