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Ozet

Tasbaski halk resimleri, Anadolu halkinin kiiltiiri ve gelenekleri dogrultusunda, inang ve
duygularini dile getirmek icin halk sanatgilar tarafindan yapilmistir. Bu resimler ile
kahvehane ve bu mekanin kendine has kiltiiri arasinda &nemli bir iligki vardir.
Kahvehane ilk kez 16. ylizyilda Mekke'de agilmistir. 16. ylizyilin ikinci yarsinda ise ticari
kaygilarla Halep'ten ve Sam'dan gelen iki kisi resmf olarak istanbul'da ilk kahvehaneyi
acmiglardir. Kahvehanelerde zaman icerisinde heterojen bir kiltir olusmustur. Bu
kiltiriin kendine has 6zellikleri ise tagbaski halk resimlerine bicimsel ve tematik olarak
yansitilmisti. Cogu zaman i¢ mekan dekorasyonunda kullanilan ve konu bakimindan
son derece zengin olan bu resimler, yorelere, halkin inang ve egitim seviyesine, bireyin
sosyal statiisine ve bu dinamiklere gore sekillenen kahvehanelerin tiirline gore
cesitlemeler gostermektedir.

LITHOGRAPY FOLK PAINTINGS AND COFFEEHOUSE CULTURE

Abstract

Lithography folk paintings are made by folk artists in order to express the beliefs and
feelings in accordance with the culture and traditions of the people of Anatolia.There is
a close relationship between these paintings and the coffeehouse andthe unique
culture of this place. The first coffeehouse were opened in Mecca in the 16th century.
Two people from Aleppo and Damascus officially opened the first coffeehouse in
Istanbul in the second half of the 16th century. A heterogeneous culture has been
formed over time in coffeehouses.The specific characteristics of this culture is reflected
as formal and thematic to the lithography folk paintings.These pictures that is often
used for interior decoration and be extremely rich in terms of subject matter shows
variations according to regions, people of faith and level of education, and the social
status of person and the type of coffeehouses that is shaped by these dynamics.
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Kahvehane ilk kez 1511 yilinda Mekke'de bir caminin yaninda,
"kahve" iceceginin tliketilmesi amaciyla ortaya cikmis ve oradan kuzeye
dogru yayilarak istanbul'a ulasmistir. Bu siire¢ icinde Halep'ten gelen
Hakem ve Sam'dan gelen Sems adindaki iki kisi1554 yilinda istanbul'un
Tahtakale semtinde ticari bir amagla ilk kahvehaneyi agmislardir:

“Resmi sekilde agilan ve ticaret siciline kayit edilerek ticarete
baglayan bu kisilerin aldiklari izin, Osmanli devletinin sosyal bir
icecek olarak kahveye ve bu icecegin hazirlanip tiketilecegi
kamusal alan olarak kahvehaneye bakis agisini ortaya koymustur.
Boylece kahve ve kahvehane resmf olarak kabul edilmis ve o
tarihten baslayarak [arada kesintilere ugrasa da] giinimuze kadar
gelecek bir kurumun ve dolayisiyla bir gelenegin ilk temeli
atilmigtir” (Caglayan, 2012: 102)."

Kahvehanenin her yastan, meslekten, dinden, dilden ve irktan
insani biraraya getirme potansiyeli zaman iginde bu mekana bir kimlik
kazandirmistir. Bu anlamda ©&nemli bir bulusma noktasi olan
kahvehaneler &nceleri sadece komsuluk iliskileri etrafinda sekillenen
giindelik yasama, sosyo-kiiltiirel agidan blyiik katkilar saglamislardir.

Bu sosyo-kiltirel yasamin gerekliliklerive insan cesitliligine goére
farkli islevler Gstlenen kahvehanelerin ic mekan dekorasyonlari da bu
islevlere hizmet edecek sekilde diizenlenmistir. Diger dekoratif 6gelerin
yaninda, cesitli konular etrafinda bicimlenen tagbaski halk resimlerinin
de gorsel anlamda bu dekorasyonun bir pargasi oldugu bilinmektedir.
Ancak icinde bulundugu mekanin alimlayicisinin gérsel ve ideolojik
algisina hitap eden tema ve bigimlerde bir yorumlama mekanizmasina
gbre degerlendirildiklerinde, bu tasbaskilarin sadece dekoratif bir 6ge
olmadiklar agikca goriilmektedir. Bu anlamda kahvehanenin cesitli
islevleri ile tagbaski halk resimlerinin tematik olarak bicimlendirilmesi
arasinda bir iliski kurmak mimkdndiir.

Tarihsel gelisimi icinde kahvehanelerin ‘kahve’ icecegini tiiketme
olarak bilinen ilk amaci zamanla ikincil konuma gerilemis ve
kahvehaneler toplumsal gereksinimler olarak degerlendirebilecegimiz
baska islevlere kaynaklik eden aracsal mekanlar haline gelmistir. Bu
islevlerden ilk akla geleni kahvehanelerin esas olarak sohbet ve eglence
mekanlari olmasidir. Nitekim Hattox'a gore, bu islevler, mekanin genel
atmosferi icinde kendiliginden ortaya cikmaktadir: “Konu ciddi ya da
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6nemsiz, ylice ya da rezilce amaglara donlk olsun, herhalde hicbir yer
sohbet havasina kahvehaneden daha uygun disemezdi. Blyiik sehir
kahvehanesinin kamciladigi konusmalar belki de caminin hasir ve
kilimleri Gstlinde yapilandan daha blylk bir canlilik kazanmaktayd:”
(Hattox, 1998:88).

Kahvehane sohbetlerini bu mekanin yaraticiliginin Griind olan hafif,
bos ve siradan sohbetler olarak degerlendirenler yaninda, bu disilince
karsisinda yer alanlar da vardi. Buna gore, “kahvehaneler sairler ya da
yazarlarin en son yapitlarini elestirel bir izleyici kitlesinin degerlendirmesi
icin sunduklari, bazen mdsteriler arasinda sanat, bilim ve edebiyat
Uzerine hararetli tartismalarin yasandigi bir tiir edebiyat forumu gibiydi”
(Hattox, 1998: 88-89). Hatta bu yonlyle kahvehaneler, ayni zamanda
enformel bir egitim kurumu roliinii de Gstlenmekteydi. Nitekim,

“...kahvehanelerin Birinci Diinya Savasi'ndan 6nce, musterilerin
takip edebilmesi igin, pek cok slreli yayini masalarin tizerinde
sergiledigi ve bir kisminin tabelalarina ‘okuma evi' ya da ‘okuma
salonu’ anlamina gelen 'kiraathane’ yazisini astiklari bilinmektedir.
Dolayisiyla kiraathanelerde kahvehanelerden farkli olarak yapilan
is ‘'okumak’ olup, Cumhuriyet 6ncesinde okuma isinin okur-yazar
olmayan kitle icin bir gonilli tarafindan yapildigi ve herkesin
memleket meseleleri hakkinda bilgilenmesinin saglandigi
belirtiimektedir (Sahbaz, 2007:88)."

Egitsel islevi dikkate alindiginda, kahvehanelerin sadece zaman
oldirtlen bir yer olmadigi kesindir. Bu mekanlar kisiler arasindaki sohbet
stirecinde bilgi aligverisinin miimkiin oldugunca eksiksiz olmasi icin
sosyal sinif ve stati farkinin ortadan kaldirmasi ve herkesin birbiriyle
iletisime gecmesini saglamasi yéniinden de 6nemlidir. Ote yandan
kahvehanelerdeki bu iletisim zamanin iktidar erki icin bir potansiyelede
dontsmistir. Bu anlamda yonetimin lehine bir “haberlesme ve
bilgilenme" islevini de Ustlenen kahvehaneler,Hattox'un asagidaki
ifadelerinde génderme yaptigi gibi zaman zaman bir tir “istihbarat”
mekani haline gelmislerdir.

"Gazetelerin ve halk forumlarinin yerini alan kahvehaneler kisa
sirede Saray ya da Kapi ile ilgili haberlerin kulaktan kulaga
yayildig1 birer bilgi alisverisi odag haline geldi. Mevki sahibi
kisilerin de bulundugu bu tir yerlerde, ¢ok eski ve yaygin bir
gelenek olan haber ‘sizdirma’ yontemi herhalde bilinmeyen bir
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sey degildi. En son haberleri, daha dogrusu en taze soylentileri
duymak isteyen bir kisinin yapmasi gereken tek sey kisa bir siire
kahvehanede oturmakti (Hattox, 1998:89)."

Halkin kahvehanelere olan yogun ilgisi ve ydnetime kars
hosnutsuzlugun yiksek sesle, topluca dile getirilerek devlet sohbetinin
koyulastinlmasi, zaman zaman bu kahvehanelerin giivenlik nedeniyle
kapatilmasina neden olsada, gecmisten bugline yaygin birer kiltir
mekani olmayi basarmislardir. Boyle tarihsel bir streklilik icinde,
kahvehaneler kahve tiiketimiyle ilgili ilk andaki islevinden farkl olarak
zaman icinde, sohbet, eglence ya da dinlenme mekani olmus, sozll
kaltdr unsurlarini devam ettirerek ve gilincel olaylar hakkinda bilgi
vererek enformel bir egitim kurumu rolini Gstlenmis, haberlesme ve
bilgilendirme isleviyle bir iletisim mekani ve buna ek olarak, yapilan
siyasi tartismalarin aleyhinde kullanildigi bir istihbarat mekani olmustur.
Cok islevli bu yapisi ise, kahvehaneleri, toplumsal aktivitelerin merkezi
haline getirmistir.

ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren hizla sayilar artan kahvehaneler,
mabhalle, esnaf, yeniceri, asik, calgil, meddah, esrarkes vb. gibi mekan,
insan ve kiltir cesitliligine baglh olarak farkl tiirlerde ortaya ¢ikmig ve
yayginlagmistir. Bu trler icinde en bilineni “mabhalle kahvehaneleri”dir.

Tarihsel bir streklilik icinde giinimiize kadar ulasmis mahalle
kahvehaneleri, tiim kahvehane tiirleri icin belirleyici bir prototip olma
Ozelligine sahiptir. “Cesitli sorunlar cercevesinde orgilitlenme bilincinin
ilk tohumlarinin atildigr bu tir kahvehaneler ‘kiiltiirel paylagsmanin
dengeli bir bicimde' gelismesine de zemin hazirlamigtir” (Evren, 1996:
49). Bu sayede en yaygin kiltirel mekanlar olmayi basaran mahalle
kahvehaneleri toplumsal iletisim merkezleri olarak énem kazanmis ve
sosyallesme agisindan giindelik yasama buyuk katkilar saglamiglardir.

16. ylzyilda mahalle kahvehaneleri ile birlikte ortaya ¢ikan “esnaf
kahvehaneleri” ise daha ¢ok iktisadi yasamin yogun oldugu yerlerde
yayginlagmislardir. Dolayisiyla musteri potansiyelini genellikle issizlerin
olusturdugu bu mekanlar “zaman oldiirme ve eglenmekten cok, is
kollari arasinda dayanisma saglamak, is bulmaya yardimci olmak gibi
konulardaki yardimlagmalari amaglamaktadir. Dolayisiyla esnaf kahveleri
bir meslek kahvesi ve lonca teskilatinin bir subesi gibi gérev yapmustir”
(Sahbaz, 2007:55).
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"Yeniceri kahvehaneleri” ise mahalle ve esnaf kahvelerinden farkli
bir kimlik ve disiplin icerisinde ortaya ¢ikmistir. Bu kahvehanelerin,
“‘ocak’ kurallarinin olmasi yonlyle askeri, Bektasilikle dzdeslesmesiyle
dinsel, ‘devlet sohbeti’ denen muhalif disliince ve ofkelerin dile
getirilmesiyle siyasal, acilmasiyla ilgili bazi geleneksel toérenlerin
yapiimasiyla da folklorik islevleri olmustur” (Yildiz, 2007:43).

Yeniceri kahvehanelerinin bir uzantisi olarak ele alinabilecek “semai
kahvehaneleri” ise, “klasik kahve ile tiyatro arasinda ‘kdpri’ vazifesi
gormuslerdir” (Yildiz, 2007:44).

Kahvehanelerin 16. yiizyilda Tirkiye'de acllmaya baslamasiyla
benzer tarihlerde asik tarzi siir geleneginin de kendini hissettirmeye
basladigindan s6z edilmektedir. Buna bagli olarak ortaya ¢ikan bir baska
kahvehane tiirii de “asik kahvehaneleri”dir. Agiklarin toplandiklari ve
dini bir kimligi bulunmayan bu mekanlarda siklikla tekkenin klasik dini
Ogretileriyle tatmin olmayan Bektasi tarikatina bagli Yeniceri Ocagi'nin
ordu sairlerine de rastlanmaktaydi.

Asik kahvehaneleri “kentteki tagranin sesi ve siradan insanin
giindelik olaylar karsisindaki duygularini, dislincelerini yansitan bir
forum' olarak tanimlanmakta ve kent ile kirsal kesim arasinda bir cesit
iletisim kanali gorevini Gstlenmektedir” (Isin, 2001: 36; Akt, Sahbaz:
2007: 58).

Daha cok iki namaz arasinda gidip gelinebilsin diye camilere yakin
yerde kurulan ve kiraathanelerle birlikte ilk defa Karagdz, hokkabaz,
ortaoyunu vb. milli oyunlarin sergilendigi yer olmasi bakimindan “imaret
kahvehaneleri” (Sahbaz, 2007:66) ile kendine has 6zellikleriyle ortaya
ctkan “sahil kahvehaneleri” de kahvehane tirleri arasinda son derece
6nemlidir.

Siyasi gorus ve dini inang faktoriintin etkisiyle, insana ve kilttre
gore farkliliklar gosteren ve cogunun gosterisli oldugu bilinen
kahvehaneler dekorasyonlar itibariyle de cesitlilikler géstermektedirler.
Ornegin, bir Bektasi babasinin bulunmasindan dolay! “Bektasi tekkesi”
olarak anilan yeniceri kahvehanelerinin i¢ mekan tasarnimlarinda “peyke,
sofa ve bir saz yerinin yani sira kahvehanenin en hakim yerinde Bektasi
seyhinin oturmasi icin bulunan ‘baba sofrasi" bulunmaktadir” (Evren,
1996: 56-60). Yenigeri kahvehanelerinin bir uzantisi olarak gorllen
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semai kahvehaneleri ise, “gosteri yapilan sahnemsi bir yikselti ile
tumiyle tiyatrovari bir diizen olusturmasiyla dikkat cekmektedir” (Yildiz,
2007:44). Bahsedilen diger kahvehaneler de tiirlerine gore cesitli
dekoratif ozellikler gostermektedir. Bundan yarim ylzyil &ncesindeki
genel gorlinimi veic mekdn tasarimina goére kahvehane soyle
tanimlanmaktadir:

"Genel olarak, kahvehane, ‘orta meydani’ olarak adlandirilan bir
avludan olusmaktadir. Bu mekanin (¢ ya da dort tarafi bir
metreye yakin oturma yerleriyle cevrelenmistir. Bir kisminda ise,
ayakkabilarin gikarildigr ‘kunduralk’ bulunmaktadir. Oturulan
mekan, yerden 20-30 cm. yiiksektir. Orta yerde sadirvan ya da
benzeri bir havuz bulunmaktadir. Kahve ocaginin hemen
karsisinda, 20-25 kisinin sigabilecegi buytkllikte 'kerevetli bas
sedir’ bulunmaktadir. Buraya daha ok ntifuslu kimseler otururlar.
Tiryakiler ise, bas sedirin yaninda, éniinde post bulunan yerde
oturmaktadirlar. Kahvenin en hakim yerinde ocak bulunmaktadir.
Burada cesitli raflar bulunur. Bu raflarda, kahve malzemesi,
cubuklar, bazisinda nargileler, dis cekilen kahvehanelerde ise dig
cekim malzemeleri bulunur. Kimisinde ise, tirag malzemeleri
bulunur (Yildiz, 2007:47)."

Kahvehane kiltirinln bitiin bu kendine has 6zelliklerini yansitan
dekoratif 6geleri icinde dikkat ceken bir baska 6ge ise; 'tasbaski halk
resimleri'dir. Mdislliimanlardaki ‘suret yasagl’' anlayiginin kiriima
noktalarini olusturan bu resimler, dlsiinsel anlamda birer baskaldiri
merkezine dénlisen kahvehanelerin, sanat nesnelerini olusturmakta ve
cok zengin bir konu cesitliligiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda
Ozcan sivil vatandaglarin ve devlet memurlarinin devam ettigi
kahvehaneleri, “zamanin ekonomik, siyasi, sosyal konularinin
konusuldugu, ayni zamanda bu ve baska konularin baski resimlerle de
sergilendigi birer galeri"ye benzetmekte ve eklemektedir:

“Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinin sosyal olaylarini, ge¢misin
hikayelerini, gercek, gercek Ustli bircok konuda resimleri bir arada
gormek, seyretmek mimkiindl. Konulardan birkagini sayacak
olursak; donanma, kale, top, cami, kahramanlik sahneleri, eski
*efsaneler, gercek 0stl olaylar, varliklar, ulusal kahramanlar,
kerametler, manzaralar, Turk baytklerinin portreleri, sembolik
anlatimlar, asiklarin hikayeleri, dini konular, savaslar, tilsimlar,
hiisn-i hat ile cesitli konularda resimler
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(Ozcan,http://www.ges.gov.tr/makale_detay.php?newsld=12&
page=all&language=tur&next=1)."

Halk sanatlarinin énemli ve yarim yuzyil éncesine kadar da yaygin
bir dalini olusturan bu resimler, icine dogduklan kiltir icinde kuskusuz
dekorasyon olmaktan &te bir amaca hizmet etmislerdir. ideolojiyle ve
diinya gorlsiyle uyumlu olarak, anlagilabilir, sade duygu ve diislincelere
en yakin bicimlerle aktarilan bu resimler, mekana gore tirlii gerekgelerle
bicimlendirilmislerdir. Bir baska ifadeyle, cok zengin bir konu cesitliligine
sahip bu resimlerin gesitli fonksiyonlari, kahvehanelere asilmalarinda belli
basli amag ve islevleri bulunmaktadir.

Sozli gelenekten derlendikleri diistintildiiglinde, kuskusuz ‘gérsel’in
'sozel dil'i desteklemesi bu amacglardan ilk ve en genel olanini
olusturmaktadir. Ornegin imaret kahvehanelerinde ya da kiraathalerde
“Karag6z gostermelikleri” de denilen ve “cicekli saksilar, fiskiyeli havuzlu
bahcgeler, koskler, stipiirgeye, yahut kipe binmis cadilar, yedi bash
ejderler, anka kuslan, sira daglar” (Aksel,2010:80) gibi oyuna
baslamadan hemen 6nce konuyla ilgili ya da ilgisiz perdeye cikarilan
birtakim gérseller béyle bir iliski agini ortaya cikarmaktadir. Ote yandan
gorsel ile sézll gelenegin birbirlerini besledigi béyle bir disiplinlerarasiliga
“hikayeye iri ve basit elemanlarla yardimci olmak” (Derman, 1988:16)
amaciyla yapilmis iran géstermeliklerinde de rastlanmaktadir.

Ddénmezer, “Tagbaskida Halk Sanati ve Akademik Sanat adli tezinde
bu iliskiyi dogrularken, iran kahvehanelerinde bugiinde devam eden
‘Sehname’ anlatilarinda, ayni géstermeliklerin ¢agin iletisim araci olarak
kabul edilen televizyona bile tagindigini ve hikayeye hizmet etmek
amacini siirdiirdiigiinii belirtmektedir” (1993:29). iste tam bu noktada,
kahvehanelere asilan tasbaski halk resimlerinin kiltiirel varhigin
strdirilmesinde 6énemli bir rolli Ustlendigi de gdz ardi edilmemelidir.
“Dilden dile aktarilirken, kalicilk payr azalan ve dogruluk derecesi
anlatildiklari zamanin ve kisilerin katki paylaryla degisen sozlt kiltir
Urtinleri ancak basili olmalar halinde gelecek kusaklara aktarilabilir”
(Dbnmezer, 1993:16). Bu anlamda bir donemin zevk ve kaltarinG
yansitan bu resimlerin, tarihsel bir sireklilik icinde glinimlze kadar
gelen kahvehanelere asilmasi, kiltlrin gelecek kusaklara aktariimasi
adina entelektiiel bir caba olarak da goérdlebilir. Nitekim, kahvehanelerin
yayginlik kazandig dénemde bu mekani mesken tutmugs halk icinde
okur-yazar oraninin son derece diisiik oldugu da bilinmektedir. Bir
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bakima bu donemde tasbaski resimlerin okuma-yazma bilmeyenler icin
bir yazi islevi gérmesi amaciyla kahvehanelere asiimis olmasi
muhtemeldir.

Elbette sozel dili destekleyerek kultir aktanimi yapmak bu
tagbaskilarin kahvehanelere asiimasinin tek nedeni degildir. Tasbaski
halk resimleri halkin hayal glicinde egemenlik kuran, cok etkili, temsil
ettigi duslincenin yerini tutan bir sembol niteligi tasimakta olup, 6zellikle
tarikatlara 6zgli sembollerle olusturulan resimler mekanla tam bir
uyumluluk gostermektedir. Dolayisiyla dénemin otorite karsiti
tarikatlarinin resmin sembolik dilini kendileri icin bir kamuoyu
olusturmak ve bu kamuoyunun bellegini canli tutabilmek igin kullanmig
olmalan hicte uzak bir ihtimal degildir. Ote yandan daha &ncede
belirtildigi gibi kahvehanelerin tekke, zaviye ve cami vb. gibi ibadet
mekanlan karsisinda islam'in heterodoks yorumunu benimseyenler icin
alternatif bir ibadet mekani olarak goériilmesi de, resimlerin dinsel bir
ikon gibi gorilip kahvehanelere asildigi dislincesini de akla
getirmektedir. Dolayisiyla bir tiir kavram birligi duygusu yaratilarak
mekanla tam bir uyumluluk icinde gorsellestirilmis bu resimler, Alevi,
Bektasi, Mevlevi vb. tarikatlar icin sembolik degeri olan resimler olup,
siklikla asik, semavi ve yenigeri kahvehaneleri gibi tarikat etkisi altindaki
kahvehanelerde goriilmektedir.

Resim 1:Hz. Ali'nin Devesi, (Ankara Etnografya Muizesi.)

Haci Bektasi Veli, Karacaoglan, Asik Garip, Asik ®mer ve Mevlana
ile, Hz. Ali'nin Devesi, Ziilfikar resimleri gibi Hazreti Ali ve maiyetine ait
resimler konu ve motif bakimindan bdyle bir tarikat etkisi altinda
olusturulmus resimlerden birkagidir.
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Ering, ‘Resmin Elestirisi Uzerine’ adll denemesinde “tipik bir bildiriyi
olusturan ‘bu ne anlama gelebilir' denebilen en cagdas -en sekilsiz-
resmin bile en azindan o resim icin ‘ben de varm' niteliginde
¢oziimlenebilecek bir iletisi oldugunu séylemektedir” (Ering, 2004: 53).
Buna gore, ilkin bir iletiyi acifa vurmalaryla sembolik deger tasidiklari
tarikat icin bir temsil aracina doéniisen resimler, asildiklari
kahvehanelerde, goéren goz lizerinde tahakkiim kurmakta ve temsil
ettikleri kisi ya da gruplarin maddi ve manevi varliginin onaylanmasina
hizmet eden bir tir gorsel manifestoya donistirilmektelerdir. Boylece
dénemin ideolojisi ve kimlik talepleri arasinda, miicadele diizeyinde
kurulmus birer imgeye dénusen resimler, ‘varolma’ duygusuyla beraber
sanatin ‘din’ ile kurdugu sembolik bir bag ile ayni zamanda temel insani
bir giidi olan 'bir gruba ya da sinifa aidiyet duygusunu da temin
etmektedirler.

Resim 2: Tifli Efendi Aksaray'dan giderken arkasindan Yenigeri Agasi'nin geldigini gosteren
bir tagbaski. (Gl Derman'in Resimli Tas Baskisi Halk Hikayeleri” adli kitabindan temin
edilmistir).

Ote yandan tarikat resimlerinin kahvehanelere asilma amaci sadece
temsil ya da bir kamuoyu olusturarak genis halk kitlelerine seslenilmesi
ya da varligin mesrulastinimasiyla sinirli da degildir. Bu dinsel icerikli
resimler, ayni zamanda resimler tarafindan temsil edilen sahsiyete ve
mensup olunan tarikata da duyulan sayginin bir ifadesi olarak
kahvehanelere asilmakta, bdylece kisinin ya da temsil edilen grubun
yliceltilecegine inaniimaktadir.
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Resim 3:Muhammediye'den; Resul'ii Ekrem'in magaradan ¢ikip Kabe'ye gelmesi
(Blyiik beyaz halka peygamberimizdir).

Yine kahvehanelerde sik¢a rastlanilan dini nitelikli ‘Kabe resimleri’
de benzer bir anlayisla, “Kabe'ye duyulan sayginin bir ifadesi olarak
duvarlara asiimakta ve bunun yani sira ibadeti hatirlatma maksadi da
tagimaktadir” (Cicekdal, 2008:239).

Resim 4:Ah minel-ask, Abdirresit, istanbul Belediye Kiitiiphanesi.

“Askin glzelliginden c¢ok korkunclugunun sindigi"  (Aksel,
2010:52) ‘Ah minel ask’ kompozisyonlari ise, limitsiz ask hikayelerinin
halk géziinde kazandig bicimi gostermesi bakimindan son derece ilgi
cekici olup, bunlarin kahvehaneleri siislemesindeki amacin Allah'a
yonelik bir sevginin ifadesi olmasi muhtemeldir. Bu anlamda halkin icsel
dinamizmini canli tutan bu resimler tarikat ve Kabe resimlerinde oldugu
gibi manevi ve dinsel bir amaca hizmet etmektedirler. Ote yandan
yukarida kahvehanelere asilma nedenleri 6rneklerle belirtilen tiim dini
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nitelikli resimlerin, asildiklari mekanlara ‘bolluk ve bereket ile saglk
getirecegi de yaygin bir gorls olarak belirtiimektedir.

Resim 5: Leyla ile Mecnun (Gil Derman'in Resimli Tas Baskisi Halk Hikayeleri”
adli kitabindan temin edilmistir).

Mitolojik icerikli bazi resimlerin ise, dogrudan bdyle bir amaca
hizmet ettikleri bilinmektedir. Ornegin, yari insan, yar yilan gérinimli
Sahmeran resimlerinin boyle bir tilsimi oldugu dustintilmekteydi. Bu
anlamda Anadolu'da asildiklar yerlerde bir nevi “nazarlik” (Cicekdal,
2008:37) islevi goren bu resimlerde, cogunlukla insanlari kottliiklerden
koruyan bir gli¢ olduguna inanilmaktaydi.

Azerbaycanl Sii Tirklerin actigi Acem kahvehanelerinde ise,
“Sehnameden Siihrab'in yedi basli ejderle bogusmasi, Zaloglu Riistem'in
Dev Sefit'i yenmesi, Behram'in ejderhayi kovalamasi, Ristem'in Rahs'i
ismi verilen ati; bunlar disinda Behram, Slileyman Peygamber ile Zaloglu,
Hamza Pehlivan'in Kaf dagini devirmesi, Ristem ile Sihrab gibi hayali
korkung yaratiklarla yapilan micadeleleri” (Aksel, 2010: 68-70)konu
alan tagbaski resimlerine sikca rastlanmaktaydi. Bu tagbaskilarin konulari
itibariyle, performans ve glic gostergelerine dontisturiilmesi kuskusuz bu
mekanlarin siklikla o semtin kabadayilarinin ve yigitlerinin ugrak mekani
olmasiyla ilgiliydi. Bir baska deyisle, yasamsal olarak asildiklari
kahvehanelerde bakma eyleminin kesintisizligini, stirekliligini, zaman ve
mekanla dolaysiz iliskisini saglayan bu resimler, ayni zamanda insanin,
nesneler, olgular ya da iligkiler araciligi ile kendine baktigi bir ayna islevi
goérmekteydi.
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Resim 7:Canakkale Bogazi. Topun tam altinda
“istihkam-1 Devlet-i Osmanniye'den kal'a topu resmi" yazilidir)

Sahil kahveleri ise;

" ...kendine mahsus resimlerle dolu oldugu gibi bunlarin basinda
denizle ilgili resimler gelirdi. Cogu istanbul' da Unkapaninda,
Samatya'da, Kumkapi'da sahil boyunda, [...] olan bu sira
kahvelerde hayali gemiler, Nuh Tufani, G¢ ambarli Mahmudiye,
...Sultaniye Vapurlari, Osmanli Zirhli Firkateyn'i Canakkale
Bogazi, Rumeli Hisari, hattd <<1889 Paris Sehir Sergisinde
demirden imal edilen kulenin resmidir>> yazili Eyfel Kulesi de
bunlar arasinda gérinirdii. istanbul'un hususiyetlerini,
semtlerini, hatta saticilarini belirten resimler de yine duvarlarda
gbze carpardi. Cigerci, Simitgi, seyyar manav gibi...
Unkapani'nda Kandiye'li Emin Babanin gemi resimleri yine o
semtte sik sik goriildigi gibi bazi resimlerin altlarinda Ziya, Arif,
HulGsi imzalan bulunurdu. Daha sonralari da Donanma
Cemiyetinin bastirdigi Berkisatvet, Muavenet-i Milliye, Sultan
Osman zirhlisi resimleri de bunlar arasina katilmisti (Aksel, 2010:
67-68). "



Cogunlukla deniz ve denizcilik pratigiyle ilgili konu ve motiflerin
gorsellestirildigi bu tir resimler ise, “blylk olasilikla kahvehanelere
Osmanli donanmasinin giictini belirtmek icin asiimaktaydi” (Cicekdal,
2008:196).

Bunlarin disinda bir de kahvehanelere devlet blyiiklerinin ya da
padisahlarin resimlerinin asilmasi gelenegi vardi. ‘Fatih Sultan Mehmet'
ve 'Yavuz Sultan Selim’ kahvehanelerde resimleri yaygin olarak yer alan
padisahlardi. Mesrutiyetten sonra ise, kahvehanelerde ilk defa resmi
gorilen devlet adami ‘Sultan Resat'ti” (Aksel, 2010: 67). Malik Aksel'in
bizlere aktardig bilgilere gére bu resimler ise, “eski zamanlarda donemin
siyasi glictini belirtmek ya da devletin glicini simgelemek amaciyla
yapilip kahvehanelere asiimaktaydi” (Cigekdal, 2008:269).

Sonug¢

Biitlin bu degerlendirmeler gosterir ki, mekadn ve insan iligkisine
gore belli bagh tirlerini siraladigimiz kahvehanelerin bu cesitligi ve
zenginligi yansittig tas baski halk resimleri duvarlan siislerken, esasinda
yukarida belirttigimiz pek cok temel amaca hizmet etmektedir. Ote
yandan yerlesik bir kanon karsisinda insanlarin pratik davraniglarini
yonlendiren bu resimlerin tarihsel bir stireklilik icinde toplumsal diizeni
yeniden Urettikleri, baskaldir ve isyan duygusunun topluma hakim
oldugu anlarda ise, toplumsal dlzeni donistiirdlkleri ve ona meydan
okuduklart da gozlerden kagmamaktadir. Dolayisiyla farkli sosyal ve
kiltdrel gruplarin belirli zaman ve yerlerde kimliklerini ortaya koymak ve
kabul ettirmek icin aragsallastirdiklari bu resimler, lizerlerinde gecmisten
bugtine bir takim kultirel kodlar tagimakta ve gelecek kusaklara kiltiirel
varligin aktarilmasinda énemli bir konumda durmaktadirlar.

Glnlmdizde halk resimlerinin bu zengin iceriginin ve imgelem
glclnliin farkinda olan ve geleneksel degerlerin yasatiimasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi konusunda duyarlihk gosteren cok fazla sanatgi ve
teorisyenin olmadigi goriilmektedir. Bu anlamda halk sanatlarina ve halk
yasamina olan ilgisini agikca yansittigi teorik calismalari ve sanatsal
calismalart ile Hlsamettin Kogan bu alanda o6nemli bir yer
tutmaktadirAyrica Kocan'ingeleneksel degerleri, halk kultiirtini ve
sosyal cevresini belgeleyen tasbaskilar, camalti resimler, boyamalar ve
islemelerden olusan genis koleksiyonu da giinimizde kiltlr ve sanat
yasamina buylk katkida bulunmaktadir. Hem bu katkilari, hem de
degisim ve doniislime olan duyarliliklari ile bu resimler kuskusuz daha
buytk bir ilgiyi haketmektelerdir.
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