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Ozet

Gergekustiicti resim ve gercekistli fotograf alaninda sunulan sanatsal Gretimler,
gercekistlcti sanat akimi ile olan benzerlikleriyle ayricalikli bir sanat dalidir. Bu
baglamda giinimiz baz gercekiisti dijital fotograf sanat retimleri 6zellikle Jerry
Uelsmann, Maggie Taylor ve Charly Franklin'in, eserlerinin gercekistlicli sanatci Rene
Magritte'in yapitlari tizerinden karsilagtirmali olarak incelenmeye calisiimig; Glnimize
gelindiginde yasamin oldugu doénlstimlerle kendine yeni alanlar yaratan gergekustii
fotograf"in kendi icinde yasadigi teknik ve teknolojik dontisimlerle fakli sdylemler
yaratmaya baslamistir.

SURREALIST, FROM PAINTER RENE MAGRITTE TO JERRY UELSMANN

Abstract

Surrealist digital photography is a priviliged branch of art as regards its productions
created by both surrealist painting and surrealist digital photography, and also current
combination of sirrealist art in common. With. In this context. The current artistic
works of strrealist digital photograph (especialy Jerry Uelsmann, Maggie Taylor and
Charly Franklin) over the works of surrealist Rene Magritte. In our time with
thetransformation in life the stirrealist digital photography which creates new areas for
itself, has started to create different expression. Due to it's technical and technological
transformation.
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Giris

Gergekistictilik sanat akiminin dogmasinda en 6nemli rol oynayan
etkenlerden biri, tnlG psikanalist Freud'un bilingalti sorunlarini ve ddsleri
aciklayan arastirmalari ve yontemleridir. Freud'un psikanaliz yontemine
gore; insanin gizli kalmis, biling dlizeyine ¢ilkamamig istek ve diistinceleri
bilincaltinda gizlidir. Bu gizli bolime ancak riyalar, hipnoz ya da yari
riiyali donemler sayesinde girilebilir. Gercekistiiciiler icin sonsuz bir
kaynak ve 6zgiirlik alani saglayan dusler sanatcilar yonlendirmistir. Kimi
zaman da disandan etkenlerle dusler yonlendirilmeye calisilmistir.
Gergekisttictilerin dlslerin etkisiyle veya dus etkisindeymis izlenimi
veren calisma tiir(i onerizmdir. R. Paseron onerizmi sdyle agiklar:

“Oneirik ya da dissel fantezinin resim alanina girmesiyle
Surrealizm, sayisiz dncileriyle soylu bir ge¢mise de sahip cikarak,
resim sanatinin 6zel gelenegi icindeki yerini almistir. Duslerin
resimle anlatilmasi, ylzyillar boyunca tekrarlana gelmis ve zaman
zaman her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢ikmig olsa da,
glictinden hicbir sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, biyl ve
cilginliklar sayica zenginlesmeyi, bollasmayi strdirmuslerdir
(Passeron, 1982: 23)."

Gergekisttictlerin -~ gerceklik  kavramlarini  yakalamak icin
basvurduklar yéntemler otomatizm, dis kullanimlari, haliisinasyonlar
seklinde siralanabilir. Bu yontemlerin hepsinde ortak 6zellik olarak
gorilebilecek olan; bireyin 6n plana gikarilmasidir. Duygu ve 6tesindeki
arayislarin, bireyin kendini yeniden kesfetme isteginden kaynaklanabilir.
Bu kesfetme istegi ve arayisi dogrultusunda yapilan calismalar ve
yorumlar bireyden bireye farklilik gosterebilmektedir. Bu durum
gercekistlicl sanatgilarin sluplarindaki farkhiligin olusmasinin nedenidir.

insan bilincinin ne kadar muhtesem olduguna isaret eden Freud,
yaptigi calismalarda sOyle bir sonuca variyor, “Gorlip yasadigimiz her sey
bilincimizin bir kosesinde saklaniyor ve tim bu izlenimler bir gln tekrar
iistd kapali bir sekilde karsimiza cikiyor. Ornegin; 6nce “beynimizin
durup” sonra dilimizin ucuna gelmesi ve en nihayet “birden aklimiza
gelmesi” tim bunlarin anlami ise, bilingaltimizdaki seylerin agik bir kapi
bulup tekrar bilinc dlizeyine gikmasindan baska bir sey degildir. Aklimizin
durdugu zamanlar da olur. Sonra bir an gelir, bilincaltinin kapilari aralanir
ve bircok sey kendiliginden ortaya cikar.” Freud buna “esinlenme”
(Garder, 1994: 459) diyordu.
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Sigmund Freud'un kuramlarindan esinlenen Andre Breton igin
bilingdisi, dis giliciiniin temel kaynagi, deha ise bu bilincdisi diinyasina
girebilme yetenegiydi. Biling ile bilin¢disini bltlinlestirmek tizere, dlssel
dinya ile gercek yasam "mutlak gercek" ya da "gergeklstl" icice
gecmistir. Bunun yani sira uykusundaki riyalardan etkilenen sanatgilar,
kendi varolugsal durumlarini eserlerinde ifade ederler. Riiyanin konusu
sanatginin kendisidir. “Bir film gibi distinelim; yonetmeni, senaristi ve
tim oyunculari da sanatginin kendisidir. Bu ylizden sanattan
anlamadigini soyleyen kisi aslinda hi¢ kendisini tanimayan insan
demektir" (Garder, 1994: 459).

Gercekdsticaligin  kendi icinde en o6nemli ilkeleri olan,
Ozgurllik¢llligh ve bireyi 6n planda tutmasidir. GergekUstlcllerin bireye
yaklasimi kendi ifadeleriyle soyledir: *“Sevdigim her sey, disliniip
hissettigim her sey beni 6zel bir varolus felsefesine inandirmaktadir.
Burada surrealite, dogruca realitenin kendisindedir. Onun ne lzerinde ne
de disindadir. Bireyi iceren, ayni zamanda o sey tarafindan icerilen de
olabileceginden bunun tersi de olabilir" (Passeron, 1982:36). “Evreni
kisi olclsiine indirgeme yerine, kisiyi evren Olclsiinde bir bilinglilige
ulagtirmak istiyorlardi” (Geng, 1983: 91).

Resim 1: Rene Magritte, Decalcomania, 1966, tuvale yagliboya, 81 x 100 cm.

Diglerimiz surekli salt gercegi yansitmazlar. Bilincaltimizda sekil
bularak “imge" seklinde ortaya cikarlar. Ornegin; bir “peri masali"ni ya
da eski bir “soylence"yi glinlik gazete dilinde anlatmak zordur. Fakat
konu tiyatro, opera veya bale kaliplari icersinde anlatildigi zaman miithis
bliyuleyici olabilir ya da bir resim diliyle, heykel diliyle gercek bir yapita
donusebilir. Clinkl konu dusseldir, salt gercek yoktur. Sigmund Frued bu
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durumu séyle agikliyordu: “Her riiya kiclk bir sanat eseridir ve her gece
hepimiz riiya gorlrlz. Uykudaki yaklasik 2-3 saatimiz riiya gérmekle
gecer. Bu nedenle uykumuz bolindigl zaman sinirli ve huzursuz
oluruz” (Freud,1991:122).

Spinoza, imgelemi insanin dogasina bagli gelisen ve sonuglanan bir
olusum olarak agiklar. imgelemi dogal bir siirec olarak aldigindan ve bu
konuya yonelik bilgi mevcut olmadigindan, imgelemin birtakim
yanilgilara ve yanlishklara neden olmasini dogal karsilar. Kant'in imgelem
hakkindaki goriisleri sdyledir; “imgelem bir nesneyi bulunmadigi zaman
bile, sezgide canlandirabilme giictidir” (Bozkurt, 1995: 286).

Gergekdstticiilerin zengin sanatsal calisma yontemleri arasinda
Otomatizm ile bu Imgelem gérisiinin yakinlastigi  géralir.
Gergekusticulerin  kurucularindan A.Breton, gercekistlicii  goris
acgisindan imgelemi yorumlayisi séyledir;

“Strrealist imgenin ¢irpinigh dogasina dikkatleri cekti. Bu 6zellikle
bir yer sarsintisini animsatir. Fakat Slrrealist imge olayr simsek
gibidir, tipki onun gibi kisa slrip biylld gilicini zamanla
yitirelebilecegi diistindlebilir. Ne var ki, acaba bu sorun mudur?
imge seyredebilmek icin yaratilmamustir ki. Bunu yasamda tekrar
tekrar kesif olunmasi gerekir. Eger bu imgelerden ok fazlasina
sahip olursak, onlar silkeleyip ativeririz.” (Passeron,1982: 54)."

Gergekisti imgenin olusumunda, bu anlarin olus ortamlarina
riiyalar ve diisler 6rnek verilebilir. Dislerin baglama-bitis ve bu stirecteki
anlari bellege ylkleyerek yeni imgeler olusturan bircok sanatginin
kullandigi  bir yaratma yéntemidir. Iimgelere anlam verme,
anlamlandirma siireci imgelem olusturma esnasinda gerceklesir.
Gergeksttlictilerin, degisik yorumlara neden olan imgelemlerinin bir
diger kaynak noktasi da dislerdir. Sanat nesnesinin imgelem olma
asamasl, secilen nesnenin ginlik hayatta duyularla simgelestirdigimiz
anlam ve igerikten koparilarak 6zgirlestiriimesi ile saglanir. Disler, bu
zeminin saglanmasi icin uygun ortamlardir. imge ve imgelem olusturma
konusunda degisik birkac dlslinceye yer verecek olursak; Tanilli
imgelemi “Tekrarci imgelem ve Yaratici imgelem” olarak ikiye ayirr
(Tanilli, 1998: 103 — 104).
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Sanat nesnesinde anlam zenginliginin saglanmasiyla imge olusumu
saglanir. Sanat nesnesi olusturma asamalarinda J.Paul Sartre'in
aciklamalari soyledir;

“imgelemde 6nemli olan onun agkin bir nitelik tagimasidir.
Filozofumuzun imgelere yonelmis ilging (conscience imageante)
dedigi sey, yasadigimiz dlnyayr bir asma hareketidir. Bunu
yapabilen 6zgiirdiir. Bdylece Sartre; imgelem ile Ozgiirlik
arasindaki derin bagi ortaya koyar. “imgelem, diinyadan yakasini
siyirmak ve ona uzaktan bakmaktir; Gergekligin her bakimdan
mahpusu olarak kalacak kisi, hicbir zaman 6zgtlir olmayacaktir.”
(Tanilli, 1998:104)."

Sartre icin imgelem bir biling sorumlulugudur. Bu bilinci de “Var
olan seye yodnelmenin bilinci” seklinde aciklar. Sanat nesnesi'nin
gerceklstli bir ortamda aranmasi beraberinde 06zglirlesmeyi de
getirecegi diislincesini savunan Sartre'a gore, “Biling 6zglrliigiini imge
de sanat olarak gerceklestirir.” (Bozkurt, 1995:29). imgelemin yaraticilik
Uzerindeki etkisine deginen G. Bachelord, “imgelem, gerceklikle ilgili
degil, gercekligi asan imgeler olusturma yetisidir. Asil imgelem
gercekistliinlin alaninda gezinir." (Tanilli, 1998:104).

Gergekustticiilerin sanat nesnesini segis ve kullaniglarindaki farklilik
onlarin ‘gercek’ tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin disindadir. Sanat
nesnesi olarak secilen nesne, sanatcinin “tinsel yaratimiyla” olusur.

Sanat nesnesini secimi ve sanatcinin istegi dogrultusunda
anlamlandirma sireci beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi
arasinda duyumsama ve algillama farkhhiginin dogmasina neden
olmaktadir. Dogal nesnelerin olus ve varlik nedeni diiz algilandigindan
dolayi sanat nesnesi ile tam bir farklilik icerisindedir. Sanat nesnesinin
secimi, algilama cesitliligi ve varolusu tamamen sanatciya baglidir. Bu
farkli gerceklik anlayisi bir biling-alti arastirmasina donisir. Riyalarda
goriilen imgeler bazen riiyalarin kendisi bu gercekligin yakalanip giin
1siZina gikartildigi yerlerdir (Neret, 1997:44).

Siradan &nemsiz nesnelerin sanat nesnesi olarak yeni anlamlar
yiklenmesi, gercekistlcllerin kullandig yontemlerdendi. Yeni anlam
arayislar nesnenin normal hayattaki kullanim ve anlamlarina farkli bir
yaklasim getirilir. Secilen sanat nesnesine yaklasimlar bilindik anlamdaki
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mantik otoritesini sarsmaya yonelikti. Birbiriyle ilgisiz gdriinen bigim ve
nesneleri bir araya getirmek, bir bitlin icinde sunmak, bunlari bazen
perspektif bir derinlik icine, yerlestirmek yada diz bir ylizeyde sagirtici
bir bicimde toplamak, gercekustticiilerin belli basli egilimlerindendir.

Belgikali sanatgi Rene Magritte (1898-1967) gercekistiictilige
getirdigi farkli bakis acgisini, kullandigi Gslup zenginligiyle cesitlendirir.
Magritte, sanatinin 6zlinli olusturan “Gizem" temasiyla buttnleserek
felsefi bir Gslup gelistirir. Gergekistcllerin bilincdisi ya da tamamen
duygulara birakiimis ve icinde biraz tesadiiflik barindiran yaklasimlarina
karsilik, Magritte'in her zaman akila bir mantikla hareket ettigi
gozlemlenir. Akilcr yaklagimlarinda kuskusuz felsefeye olan yakinliginin
etkisi goraldr.

Ozelikle ilgilendigi filozoflar; Hegel, Martin Heidegger, Jean Paul
Sartre ve Michel Foucault olarak verilebilir. Magritte filozoflarinin
metinlerini ve kitaplarini bol bol okudugu ve sanatinda da bu distince
orglsiinden yararlandigi gorilebilir. Michel Foucault ile diislince
alisverisinde  bulunduklari  yayimlanmis olan mektuplarindan
anlasiimaktadir.

Bu dusiince 6rgiisii baglaminda ele alindiginda, Magritte nesneleri
anlamlandirmak icin kataloglar hazirlamistir. Nesneleri adlandirarak
yaptig bu calismalar gercekistiictlerin kullandigi oyun teknigini
andirmaktadir. Magritte'in bu yontem ile hazirladigi kataloglardan birisi
de nesnelerin anlamlarini agiklayan “Buiydli Katalog" dur (Resim 2).

GUlnlok yasamda kullandigimiz siradan nesnelerin anlamlari higbir
zaman ginlok kullandigimiz anlamlarda degildir. Burada bir gerceklik
yanilsamasi yaratilir.

Magritte'in  resminde sozciiklerle nesneler arasinda anlam
bitlnligl ve benzerligi kurulamadigi gibi, ele aldigi gorintilerin ve
imgelerin gercek hayattaki nesnelerle bir benzerlik kurmasi da
beklenemez. imgeler insanlara her zaman ayni anlami tagimazlar
saptamasina John Berger, “Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir
imgeyi algillayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda goérme
bicimimize de baglidir” demektedir (Berger, 2003:10).
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Resim 2: Rene Magritte, Key of Dreams, 1930, tuvale yagliboya, 61x91 cm.

iki nesne arasinda benzerlik kavramindan s6z edildiginde nesnelerin
6zgunliginden s6z edilemeyecegi gibi, hangisinin daha gercek oldugu
konusunda stpheye dusllmesine neden olur. Magritte yukarida
bahsedildigi gibi nesneleri kendi imgeleri haline donistirir. Soyle ki;
“Benim resmimde, tarakla birlikte diger nesneler ‘toplumsal kimliklerini’
timyle yitirmiglerdir” der ( Torczyner, 1992:30).

B
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Resim 3: Rene Magritte, Terapist, 1937, tuvale yagliboya, 47,6 x 31,3 cm.
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Resim 4: Rene Magritte, Personel Values, 1952, tuvale yagliboya, 80 x 100 cm.

Nesnelerine verdigi anlam ve kompozisyondaki kullanim sekliyle
nesneler varliksal olarak gercek hayattaki anlamlarini yitirirlerken yeni
anlamlar kazanirlar.

“Magritte yapitlarini glinliik, basit nesnelerden olusturmus ve
belli kullanimi olan objeleri bambaska bicimlerde kullanarak
islevlerini degistirmistir. Mavi benekli ve bulutlu bir kus, kiillahtan
sapkali bir adam, calkantili yiz ifadeleri, bir giil, tim odayi
dolduran ve devlesen elmalar, bir erkegin farkli boyutlardaki
goruntlst Ayakkabilar, etajer, agaclar, pencereler, kapi, sandalye,
masa, pipo, fircalar, cicek saksilari gibi ¢ok siradan nesnelerin
gorintilerini kendi dogal gorlinlslerinin disina ¢ikartip, mantiga
ve akla ters dlsecek bigimde, sasirtici ve dussel bir ortam icinde
gozler 6nline sermis ve zamansiz bir yasamin katiimcilarinin
béylece boyutlarini degistirmisti.  Bunun sonucunda da
izleyenlerin alisilagelmis vizyonlarini hep sorgular hale getirmistir
(Yurdayiiksel, 2006:55)."

Nesnelerin mekan icindeki algilanislarini degistirdigi gibi uzamda ki
hacminin ve fiziki yapisinin gerceklik boyutundaki sorgulamasini yapar.
Hacim olarak oldukca agir olacagl dislinilen cisimler, tiim hacim ve
agirhk veren goriintileriyle birlikte havada asili olarak betimlenmistir.
Nesnenin kendi varliksal &zellikleriyle mekandaki kullanim seklinin
farkhligr Magritte'in bilimsel anlamda degismez olarak kabul edilen fizik
biliminin gerceklerine olan inangsizigini gosterir. Magritte'in Grlnlerinin
temel konusu olan “gizem"” kavrami, onu, nesneleri ¢ok yonli
arastirmasina ve kurgulamasina yoneltir. Gergekistlicilige gegis
déneminde tanistigi De Chirico'nun resimlerindeki birbirinden alakasiz
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ve bagimsiz nesneleri ayni mekanda bir araya getirisindeki siirsel gliciin
ustinligu olarak algilar. Magritte'in sanatina yon verecek olan bu
tanismayla, yapmis oldugu resimlerinde yasamin gizemini aramaya
yonelik cesitli girisimlerde bulunmustur. “Gerceklik duygusu yaratan
ipuclarini bilerek yanlis kullanip, goériinen diinyanin gizeminden
kaynaklanan sok ve slrprizleriyle bizi geleneksel gdrme
aliskanliklarindan  6zglrlestirip, us ve mantik disini anlamaya
zorlamaktadir.” (Halici, 2002: 20).

Resim 5: Rene Magritte, The Human Condition, tuvale yagliboya, 100x81 cm.

Magritte'in  “insanin Yazgisi " adli calismasinda pencerenin
onilindeki tuvalde gorllen manzara, dis mekanin devami gibi algilanir.
Ancak bu yalnizca gorsel bir sasirtmaca degildir, resim izleyiciye gercekte
boyle olup olamayacagini asla bilemeyecek olmanin tedirginligini de
yasatir. ic ve dig mekan 6zdes midir ya da kabullenemedigimiz
gerceklere kendi olusturdugumuz resmin iginden bakarak, gérmeyi
kaldiramayacaklarimizi 6rtiiyor da, gérmek istediklerimizi mi goérlyoruz?
Magritte, yukarida da belirtildigi gibi Gretime en buiyuk katkinin gercek
dinyadaki gizem kavramini aralayabilmek ile ulasilacagini savunur.
Bilincaltinin bu anlamda dretime katkisinin olmadigini savunan sanatg,
1930'dan 1940’a kadar ki dénemde metafizik sorunlar incelerken
resmin plastik sorunlariyla da ilgilenir; “Resimsel Gergeklik”, “Resimsel
Dizlem"”, tuval yizeyinin kullanim olanaklari bunlardan bazilaridir. Bu
calismalardan digeri de sdyledir; “iki farkli imge bir resimde eszamanli
bir bigimde (st liste sunulmaktadir” (Tokel, 1997:1150 — 1151).
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Resim 6: Maggie Taylor, A Curious Feeling, 2006, photography, 55,8x55,8 cm

Hayali imgeleri ve hallisinasyonu andiran fenomenleri eserlerine
taglyan gercekistlicli ressamlar ‘bilingli’ olandan uzaklasarak kendi
gercekliklerini aktarmaktadirlar.

Freud'un bilingdisi  kavramina yaklagimindan etkilenen
gercekistlici sanatgilar, bilingdisi kavramina eserlerinde genis yer
vererek, gorlinen gercegi degil, bilinclerinde yer alan gercege
yonelmislerdir (Altug, 2008: 188-189).

Magritte, resminde gercek diinyanin olasiliklarini ¢ogaltip toplar.
Sanat nesneleri 6zellikle hayali veya sadece duygu ve duyumlardan yola
cikilarak olusturulmaz. Gergek hayatta bildigimiz nesneleri farkli bir bakig
agistyla yeni nesnelere donistirerek alisik olmadigimiz mekanlarda
tasarlayabilir. Sanatcl her zaman gercek olay ve nesnelerin diislerden
daha fazla kaynak olusturabilecegini dustinir.

“Ben diinyanin gizemini aydinlatan resimler yapmaya 6zen
gosteririm. Amacima ulagmak icin ise, kendimi idealarla,
duygularla ve duyumlarla 6zlestirmeyi bir kenara birakip gézima
doért agmam gerekiyor. (Dusler ve ¢ilginlik ise tam tersine sadece
Ozdeslesmeye sans tanir.) (Torczyner, 1992: 83)."

Magritte'in yukaridaki ifadesinde de anlasilacagl gibi sanatin
temelini olusturan gizem duygusunu resimlerinde ifade edis sekli dénem
dénem degisir. Resimlerinde anlattigi “Gizem” kavramini glnlik
hayattaki aliskanliklardan uzak siirsel bir anlatim icinde oldugu goérilir.
Bu baglamda nesnelere yikledigi anlamlar ve onlar kullanim sekli de
degisebiliyordu.
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“Yeni nesneler yaratma, bilinen nesneleri baskalastirma, baz
nesnelerin té6zUnU degistirme, Ornegin; tahta bir gokylzi;
imgelerle uyusan sézciikleri kullanma; arkadaslarin 6nerdigi
distinceleri uygulama, hayali gorlntileri uygulama gibi
etkinliklerin hepsi nesneleri sansasyonel boyutlara ¢ikarmak icin
izlenen yollardir.” (Torczyner,1992:119)."

Magritte'in resimlerinde hem dogru hem de anlamsiz olan imgeleri
birlestirir. Bu cift nesne bizleri ikili gormeye zorlamaktadir. Ote yandan
ayni zamanda bir imgenin iki 6gesi arasinda rastlantisal ve aydinlatic bir
catismaya yol acmakta ve o&zdesligin niteligini aciga cikarmaktadir.
Magritte'e gore, kendi sanati “mutlak bir diislincenin tanimlanmasidir.
Yani burada dlslncenin anlami, aynen dlinyanin anlami gibi
bilinmez" dir (Passeron, 1982:88).

Gergekustiictilik sanat akiminin fotograf sanatinin gelisimine cok
blyik bir katkisi olmustur. Andre Breton fotograf icin, gercekligin icine
gémilmis Ustgercekliligi otomatik olarak kaydetmeye yetkin essiz bir
arag olarak tanimlamistir.

Ustgerceklik fotograf sanatinin dogasinda vardir. Susan Sontag'in
soyledigi gibi; “Gergekistliciliik fotografik girisimin kalbinde yatar:
kopyalanmig bir diinyanin, ikinci dereceden bir gercekligin yaratiminda
dogal gorme yetisiyle algilanan diinyadan daha dar ama daha
dramatik”. Kamera, bildik bir seyin tuhafliginin farkina varmamizi
saglarken, cogunlukla ve tamamen rastlantisal bir sekilde tekinsiz
ayrintilari toplar. Gergekusticllerin faydalandiklar kesinlikle budur
(Hopkins, 2006: 119-120). Fotografik hile, ayni zamanda, parcali ve
“cift” imgeler tretmek icin Gst Gste ¢ekim/baski (double exposure) ve
negatiflerin kaplanmasi ya da birlestirilmesi gibi yéntemlere dogru
genislemistir.

Glnlmdizde bu yéntemi kullanan sanatgilar arasinda yer alan Jerry
Uelsmann, Maggie Taylor, Charly Franklin'in yapitlar incelendiginde,
uygulanan teknikler gériilebilmektedir.

Gergekiisti fotograf sanatgisi Jerry Uelsmann sanat anlayisi
temellerini bilincaltindan, dislerden gercekistiiciilik akimindan
almaktadir. Sayisal (dijital) teknolojiyi kullanmayan gercekiistl fotograf
sanatgisi Jerry Uelsmann, Ust Gste baski teknigini kullanarak olusturdugu
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eserlerini, karanhk odada saatlerce siiren calismasinin sonucunda
gerceklestirmistir.

Resim 7: Jerry Uelsmann, Untitled, 1969, gelatin silver print — photography.

Birden ¢ok negatif filmin kullanildigi Gst-iste basimla ¢éziimleme
(sentez) yontemi; bir eser (izerinde, on ayr agrandizorle calisarak,
fotografi bir kurgu anlayisi icerisinde olusturulmustur. Sanatgr Uelsmann,
karanlk odanin, farkl sanat dallarinin bir cok disiplinin i¢ ice gegmesine
de bir olanak sagladigini distinmektedir.

Resim 8: Rene Magritte, The Castle of the Pyrenees, 1959, tuvale yagliboya, 200 x 145 cm.

Cozimleme teknigiyle dissel diinyalarin kapilarini aralayan
Uelsmann'in fotograflar, goriiniiste akla yatkin da olsalar paradoksal bir
yapidadirlar. Uzerlerinde kéksiiz agaglar olan ucan adalar, viicudu
akarsularla birlesen kadinlar, bir avucun igindeki bulutlarda evini arayan
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cocuk. Kati gerceklige bilingaltinin dogrusal olmayan fantezileriyle dur
der. Uelsmann'in fotograflarinda, gercegin sezildigi ama asla
kavranamadigl puslu bir evren durur izleyicinin karsisinda. Fotograf ilk
bakista gercegin bir sunumu olsa da, sanat basit bir sunumdan &te bir
sey olduguna inanan Uelsmann, sanatin biriciklik aorasini dijital
fotografa daha Ustiin tutmaktadir.

"Fotomontaj konusunda bir cok kurgucuya ilham kaynagi veren
strrealist fotograf sanatcisi  Jerry Uelsmann'a goére fotografi
olusturacak Ogelerin zaman ve mekan olarak bir araya
gelmelerini, yani karar ani denilen o ilahi ani beklemektense,
baslangicta zaman ve mekan bitinliglu olmayan 6geleri bir
araya getirerek ayni sonucu elde etmeye calismak (ve basarisiz
olursa tekrar denemek) daha akillica “Nesnelere ait tlim bilgi
fotograflarimin icinde Ama bu gizin ¢6zllmesine yetmiyor
(Akcakaya, 1990:8)."

Resim 9: Jerry Uelsmann, Colorado Rock, 1991, gelatin silver print — photography.

Resim 10: Rene Magritte, The Heartstrings, 1960, tuvale yagliboya, 114 x 146 cm.
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Resim 11: Maggie Taylor, Oh Happy Day, 2009, photography.

Gliniimizde sayisal goriintiileme hizla kendi basina bir sanat bicimi
haline gelmektedir. Fotograf, resim ya da herhangi baska bir ortamdan
farkl bir bicim. Adobe Photoshop yaziliminin kullanimi sayesinde,
sanatcilar 6zellikle sayisal kameralari sayesinde elde ettikleri
gorintilerle, kendi yaratilis fantezilerini olusturmak icin farkl
gorlntlleri ve nesneleri kolaylikla bir araya getirebiliyor. Farkli
gorintileri ve nesneleri bir araya getirebilme her ne kadar geleneksel
fotografik yollarla yapilabiliyor olsa da, Photoshop yazilimi sanatcilara
her zaman yapmayi hayal ettiklerini ve hayal ettiklerini yapabilme de
inanilmaz gesitlilik ve olanaklar saglayabilmektedir.

(FF:*" li.tp TR
hah'ln '!l‘i‘ﬂ’ llllrl
: . :

LA

Qifliit'iiii |
:_;. i.ll_tl 1

Resim 12: Rene Magritte, Golconda, 1957, tuvale yagliboya, 81 x 100 cm.

Gergekiisti sayisal fotograf sanatgisi  Charly Franklin ve Maggie
Taylor, gercekiistlicli sanatcilar arasindan 6zellikle Rene Magritte ve Max
Ernst'in, yapitlarinin biliylk bir etkisinde kaldiklarini séylemektedirler.
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Sanal diinya ayni zamanda gercekiisticiliigiin kavram ve tekniklerini de
buyk oélctide kullanmaktadir.

“Gergekistticllik, o gline kadar ihmal edilmis olan bazi cagrisim
bicimlerinin Gstiin varligini, rlyanin biyltk gtliclinii, distincenin
yarar gozetemeyen oyununu kabul eden inanca dayaniyor
gercekustlcllik, diger bltin ruh mekanizmalarini kesinlikle yok
etmek ve hayatin belli bash sorunlarinin ¢éziimiinde onlarin
yerine gecmek egilimindedir (Yetkin, 1967:87)."

Resim 13: Rene Magritte, The Pleasure Principle, 1937, tuvale yagliboya, 79 x 63,5 cm.

Resim 14: Jerry Uelsmann, Untitled, 1981, gelatin silver —photography, 35,6x27,9 cm.
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Resim 15: Charly Franklin, Man & Sphere, 1988, tuvale yagliboya, 81 x 100 cm.

Gergekistuculiik insanin imgesel diinyasini baska bir deyisle sanal
dinyasini gergcek yasamin énilinde tutmustur. Nesneyi ve ortamlari son
derece gercekgi bir sekilde betimleyen gercekustliciiler; nesneleri bir
arada kullanirken gercek yasamdaki fiziki kosullari sarsarak, sanki bir
riya ortamindaymis gibi kurgular olustururlar. Gergekistliciiler bu
kurgular olustururken “bosluk, yapiskanlk, seffaflik, karisiklik,
somutlastirmak” gibi temel bicimsel anlati 6zelliklerini genelde
kullanmaktadirlar (Ttrker, 2005: 16).

Sonug

Glinlimlz de kendini strekli yenileyen teknoloji ve teknolojik
gelismeler sanatginin  dislerinin - gerceklestirmesinde ve dogayi
yansitmaktan uzaklasan sanatginin, dogay! yeniden diizenlemesinde,
yapitini yaratma sirecinde teknolojinin varligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanatgl, baska araclarla ya da tekniklerle Gretmesi miimkiin olmayan
sanatsal yapitlarini yaratma siirecinde, bilgisayar teknolojisi ve sayisal
fotografin olanaklarina bagl olarak foto montaj ve fotografta yapilan
manipilasyonlar sayesinde, teknolojinin sunmus oldugu sinirsiz ifade
bicimleri sayesinde sanatsal Uretimlerini sonuclandirmada sanatgilar cok
biiylk olanaklara kavusmusglardir.

insan bilincinde, dogasinin Gstiinde bir gerceklik yaratsa da, bunlari
hayata gecirmesi, yansitmasi batiinlyle nesnel araclarla (dil, kalem, firca
gibi) olmaktadir. Giinimdzde kullanilan nesnel araglardan en 6nemlisi,
cok zengin gorsel ortamlar ve anlati olanaklar saglayan bilgisayar ve
teknolojisinin sundugu olanaklardir.
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Teknoloji ve slrekli yenilenen sayisal teknoloji, sanatgiya cok farkli
yonlerde sanat disiplinlerini bir arada kullanabilme  kolayhgini
sunmasinin yani sira var olan sanat disiplinini yeni bir anlatim bigimiyle
sunma kolayligini saglamaktadir. Ozellikle Amerikali geleneksel fotograf
sanatgisi Jerry Uelsmann'in geleneksel fotograf ve karanlik oda
kullanimini gerceklstlicli sanat akimi icerisinde yer alan sanatgl Rene
Magritte'in sanat ve bigim anlayisini bir arada kullanarak giinimize
oldukca ¢ok sayida yapit sunmustur. Sanatcinin var olan yéntemi ve var
olan sanat disiplinini glinimiizde yeni ve miikemmel yorumlariyla sunan,
diger gercekistiicii fotograf sanatgilar arasinda Maggie Taylor ve Charly
Franklin de 6rnek verilebilir.

Gergekistli sanatgl Rene Magritte ‘in bir zamanlar  yapitlarini
aciklarken kullanmis oldugu sézler “Ben sadece diinyanin gizemini
duyuran imgeleri resmederim”.

iki sanatginin yapitlarini agiklarken kullanmig oldugu sézler arasinda
birebir blyuk bir etkilesim goriilmektedir. Rene Magritte'in sanat,
otomatik bir tarz belirlemis diger gercekistiici sanatgilarla
karsilastirildiginda, gercekisticlligin anlatimsal tarafinda kalir.
Gergekdisi 6gelere ek olarak, caligmalari cogu zaman nikteli ve
eglendiricidir. Sanatgl, ayrica bazi meshur eserleri kendi yorumuyla
gercekistlicli tarzda resimlemistir. Gergekiistli sanat akimi gecmiste
sanatgl Rene Maggritte'in yapitlarinda ve  glinimizde 06ne cikan
sanatgilar arasindan ise; Jerry Uelsmann, Maggie Taylor ve Charly
Franklin'in yapitlarinda gercekisti sanat akimini gelecege tasiyabilecek
karsihkli olumlu bir etkilesim icinde oldugu gorilebilmektedir.
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Resimler Kaynakca

Resim 1: Rene Magritte, “Decalcomania”, 1966, tuvale yagliboya,
81 x 100 cm. (erigim)

http://peregrinacultural files.wordpress.com/2012/06/magritte_d
ecalcomania-1966-ost1.jpg

Resim 2: Rene Magritte, “Key of Dreams", 1930, tuvale yagliboya,
61x91 cm. (erisim)

http://www.amaiadreams.com/WildBlueWonder/wp-
content/uploads/2013/04/CEMB_strozzi_10_11.jpg

Resim 3: Rene Magritte, “Terapist”, 1937, tuvale yagliboya, 47,6 x
31,3 cm.(erigim)
http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-therapeutist-1937

Resim 4: Rene Magritte, “Personel Values”, 1952, tuvale yagliboya,
80 x 100 cm. (erisim)
http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/personal-values-1952

Resim 5: Rene Magritte, “The Human Condition, tuvale
yagliboya", 100x81 cm. (erisim)

http://www.renemagritte.org/images/paintings/La-Condition-
humaine-1933-Qil-on-canvas.JPG.

Resim 6: Maggie Taylor, “A Curious Feeling”, 2006, photography,
55,8x55,8 cm. (erisim)

http://www.westongallery.com/taylor_maggie pages/almost_alice
2.htm
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Resim 7: Jerry Uelsmann, “Untitled”, 1969, gelatin silver print —
photography. (erisim)

http://artblart.files.wordpress.com/2013/01/23- _untitled jerry-
uelsmann-web.jpg

Resim 8: Rene Magritte, “The Castle of the Pyrenees”, 1959,
tuvale yagliboya, 200 x 145 cm. (erisim)
http://uploadsO.wikiart.org/images/rene-magritte/the-castle-of-
the-pyrenees-1959(1).jpg

Resim 9: Jerry Uelsmann, “Colorado Rock”, 1991, gelatin silver
print — photography. (erisim)

http://limitlessmindgames.blogspot.com.tr/2013/01/jerry-
uelsmann-visual-poetry.htmi

Resim 10: Rene Magritte, “The Heartstrings”, 1960, tuvale
yagliboya, 114 x 146 cm. (erisim)
http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-heartstrings-1960

Resim 11: Maggie Taylor, “Oh Happy Day", 2009, photography.
(erigim)

h t t p o/ / w w w . a r t -
mrkt.com/images/exhibitor_uploads/sf2011/Maggie_Taylor, Oh_Happ
y_Day.jpg

Resim 12: Rene Magritte, “Golconda", 1957, tuvale yagliboya, 81
x 100 cm. (erigim)
http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/ gonconda-1953

Resim 13: Rene Magritte, “The Pleasure Principle”, 1937, tuvale
yagliboya, 79 x 63,5 cm. (erisim)

http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-pleasure-principle-
portrait-of-edward-james-1937

Resim 14: Jerry Uelsmann, “Untitled”, 1981, gelatin silver
—photography, 35,6x27,9 cm. (erisim)

https://artsy.net/artist/jerry-uelsmann/auction-
result/526eb214ebad6421b4000839

Resim 15: Charly Franklin, “Man & Sphere”, 1988, tuvale
yagliboya, 81 x 100 cm. (erisim)

bt hlttp://WWW.charlyfranklin.com/CharIy_Franklin/Man_% 26_spher
e.htm
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