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Mekanin Déniisiimii Uzerine Kurgusal
Yaklasimlar

Ogr. Gér. Burgin Unal

Ozet

Mekan kavraminin, cagdas sanatlar baglaminda ele alindiginda; kimi zaman olusturulan
galismanin yapilandinimasindaki temel unsurlardan biri/battinleyicisi oldugu, kimi
zaman da modernist ddnemden kalma-bizatihi kendisine isaret eden-izler tasidig
gorular. Bu makalede, mekanin, cagdas sanat baglamindaki yeni roll, degisen kullanim
sekilleri; mekansal dondstime dair yaklasimlar, siiregler, olusumlar cercevesinde ele
alinarak, degerlendirilmektedir.

FICTIONAL APPROACHES TO TRANSFORMATION OF SPACE

Abstract

When addressed within the context of contemporary arts, the concept of space is
regarded sometimes to be one of the basic elements/integral part in structuring the
work and sometimes to have traces of the modernist period which actually refer to
itself. This article deals with the new role of space and changing ways of its use in the
context of contemporary art within the framework of approaches, processes and
formations related to spatial transformation.
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Mekanin Déniisiimii Uzerine Kurgusal Yaklasimlar

Mekan tanimlamalarinin tiim disiplin alanlarinda, alana 6zguligu
gbz oOnlne alindiginda, siniflandirma ve tanimlamalarinin ne denli
karmasik ve degisken oldugu gorilir. Bu tanimlamalarin baslicalar;
bireyin ihtiyaclar dogrultusunda kullanip degistirdigi yasamsal mekan,
dort boyut ile sinirlandiriimig 6rgitlii bir sistem olarak mimari mekan,
mekansal kurgu ve kompozisyonlari iceren soyut geometrik mekan, bilig,
duygu ve degerlendirmeleri iceren simgesel mekan, anilar, beklentiler
gibi zihinsel siirecler ve kisisel yorumlari iceren varolussal mekanlar
olarak siniflandinlabilir (Bozdayi, 2004:17).

Mekan tanimlamasini alana o6zgllikten arindirip, genel bir
cerceveye oturtma cabasi kimi zaman zor, kimi zaman da-"mekan:
uzayin sinirlanmig parcasi” (Tanyeli&Soézen,1992:157) seklinde oldugu
gibi-sinirli bir tanim araliginda deger goriir. Oysaki mekan, bireyi veya
icine aldigi tim seyleri sarmalayan ya da tanmiml/kismi bir alani
betimleyen, bir 'yer, sey’ olmanin cok daha 6tesindedir. Benzer sekilde,
H.Unal Nalbantoglu, “Nedir Mekan Dedikleri?'" isimli makalesinde,
Heidegger'den yaptigi bir alintilama ile mekan ve sinirhligini asan tanima
su sekilde yer verir; ... GUnimuzde bizler icin ise mekan yer yoluyla
belirlenmez; tersine, bitiin yerler her yerde homojen ve ayriksi olmayan
sinirsiz mekan tarafindan nokta takimadalari olarak belirlenir.” Diger bir
deyisle; mekan kismen, fiziksel bir kavram olarak onu tanimlayan
unsurlarla birlikte “bir yer" olma durumunu nitelerken, bir kavram
olarak ise; bireyin icinde bulundugu ve yasayis yoluyla zamansal uzama
baglanan ani, cagrisim ve edinimlerin timind aktif hale getirebilen
bellek depolardir.

20.y.y. basinda Duchamp’in mekan alisverisi kavrami ile gelisen,
‘calismanin kendisi olarak mekanin kurgulanma’ fikri, 1950'lerde kolaj ve
asamblajlarin, mimari mekana miidahale olarak (El Lissitzky 'nin kolaj-
asamblaj kapli duvar yizeyleri, Schwitters'in = merzbaulari,
Rauschenberg'in asamblajlar) sunulmasi, ardindan enstalasyon sanati,
minimalist uygulamalar, arazi uygulamalar, sokak performanslari gibi
geleneksel mekan kullanimini asan-olusumlar,'yeniden dretilebilen/
kurgulanabilen mekan' anlayiginin gelismesinde basat rol oynar.

1. Makale, Nalbantoglu'nun, IlI. Disiplinlerarasi Mimarlik-Felsefe Toplantisi dahilinde mekan-zaman
iliskisini detayli sekilde ele alinmasini icerir. Detayli bilgi icin bkz.
http://www.metu.edu.tr/~hun/articles/Turk/NedirMekan.doc
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1950'li yillara degin mekanin bilindik kullanim sekli, agirhkli olarak
sanatsal teshirin kutsal bir mabet ya da diger tiim seylerden arindiriimis
steril bir ortam gibi goéruldiugl-galeri salonlarinda (‘beyaz kip")
gerceklesirdi. Ferhat Ozgiir, “Diizenleyici Bir Retorik Olarak Kamusal
Mekan" isimli makalesinde, mekan olarak sergi salonu(Beyaz Kiip)tanimi
ve islevinden su sekilde bahseder;

“Oklidci dusiince; 'mekan’i(space), bir tiir bos bir kutuyla
iliskilendiriyor, onu sinirsiz ve insa edilmemis farazi bir bosluktan
yaratilan tcboyutlu bir kiip gibi algiliyordu. Moderniteye 6zgii
“Beyaz Kip" (White Cube) kavrami bu Oklidci diistincenin bir
tireviydi. ~ Minimalizme  gére Beyaz  Kip  taklitgi
olmayan(antimimetic) bir 6zellige sahipti ve nesnelerin sadece
kendilerine ait referanslar igerdigi ideal bir mekandi. Ar, duru,
kendinden icrek ve sanati izleyicinin &nlne dig dlnyadan
soyutlanmig bir bicimde biitiin ¢iplakligiyla getiren Beyaz Kiip,
¢agdas sanat tarihi icinde bagimsiz sanat ve kurumsallasmis sanat
mekanlariyla 6zdes bir hale geldi (Ozgiir:2005:121)."

Sireg icinde ise yapitin konumlandinldigi/iliskilendirildigi yer olarak
kullanilan ‘mekan’, sadece galeri ve yapit ile ilisikte olma-duragan olma-
halinden siyrilarak ahgilageldik kullanimini asmaya baglar. Bu yeni
anlayisin etkili drneklerinden, 1958'de, Yves Klein'in, Paris'te Irns Clert
Galerisi'nde galeri salonunu bosaltip, beyaza boyayarak 3000 kisinin
geldigi “Bos" (Le Vide) sergisi bir yana, 1960'da, Arman'in bu sergiye
génderme yapar gibi “Dolu”(Le Plein) adli sergisinde, ayni galeri
salonunu iki kamyon c¢ople doldurmasi (Sahiner,2010:42) mekansal
doénlstiimdeki etkilesimi kanitlar niteliktedir (Resim 1).

Resim1. Arman, Le Plein(Dolu), Iris Clert Gallery, Paris, 1960
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Ahu Antmen'in “Beyaz Kiip'in Icinde"isimli kitapta bahsettigi
tizere2; mekanin, sanat triinii olarak kurgulanmasi ya da bir sanat triini
icin kurgulanmasindaki midahalelerin getirdigi yenilik bir tarafa, o
dénem igerisinde degerlendirildiginde, mekana glindelik malzemeler ve
cer ¢cop olarak gorilen, atiklar iceren enstalasyonun, yine bir galeri
mekaninda sergilenmesi oldukca muhalif bir durus sergilemekteydi.
Diger yandan ise Alan Kaprow, Edward Kienholz, Claes Oldenburg gibi
sanatcllarin da mekana yayilan ve izleyici katilimina agik hale gelen
enstalasyonlari (Antmen,2010:21)mekansal déniisimiin sadece fikir
asamasinda degil algilamaya, deneyimlemeye olanak saglayan ve
mekani kurgularken izleyiciyi aktif hale getirecek taktikleri de kurguya
dahil ettigi goralir (Resim 2).

Resim 2. Allan Kaprow, Yard(Alan), Pasadena, 1967

Enstalasyonun uzantisi olarak gortilen genis capl arazi uygulamalari
galeride seyirlik sanat eserinin reddi olarak dis mekanlara, fiziksel
cevreye miidahale baglaminda radikal bir tutum gibi gorilse de,
sonrasinda bazi calismalarin fotograf ve belgelerinin yine bir galeri
salonunda sergilenmesi biiylk bir ironi yaratmistir.

2. O'Doherty,Brian'a ait, “Beyaz Kiip'tin iginde:Galeri Mekaninin ideolojisi" isimli kitabin sunug
bslimiini kaleme alan Ahu Antmen'in, “Beyaz Kiip" ve Otesi:Postmodern Dénemde Galeri

Mekaninin Dontisimi"isimli yazisindan.
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Yeni olusumlar cercevesinde bir diger yapilanma ise modernist
bicimci anlayis gibi gériinmesine ramen mekansal algl ve izleyiciye
yonelik tavrnin farkl bir boyuta cekildigi minimalizm ile gerceklesir.
“Minimalizm modernizmin doruk noktalarindan biridir;fakat ondan
koparak olusmaz" (Foster,2009:71) diger bir deyisle kendine icrek fakat
yine de siradigi sekilde-Antmen’'in tanimlamasi ile-modernist anlayis
tersyliz ederek varligini hissettirir. Minimalist sanatcilar mekanin
kendisini sahnelestiren cesitli 6rneklerle genisleyen mekan algilarini
ortaya koyarak, izleyicinin de bu mekan algisi icinde kendi varligini
konumlandirmasina kapi aralamistir (Antmen,2010:16). i¢ mekan
dizenlemelerinde sahnelestirme egiliminin benzer sekilde kimi zaman
dis mekan dlzenlemelerine aktarldigi(cevresel uygulamalar) kimi zaman
da ginlik hayatta gérmeye asina olunan siradan bir dis mekan
durumunun i¢ mekéana cekilerek, olagan baglamindan koparildig
gorilir. Ozellikle dis mekan uygulamalarinda Christo&Jeanne Claud'un
parlemento binasini, bir kopriyi, adalarn ya da herhangi bir alani
kumasgla kaplamasi, bilindik kent/yerylzl gérinimiini tersyiiz eden bir
farkindalk yaratirken, kentin anonim imgelerini; kullanilan/tliketilen ve
miidahale edilen gostergeler lizerinden ele alan César Baldaccini'nin
preslenmis otomobilleri, dis mekdna dair bir imgeyi yeniden
kurgulayarak dolasima sunar (Resim 3).

Resim 3. César Baldaccini, Compression Plate(Sikistinlmis Plaka), Fransa, 1970

1960'larda sanatin 6zerk alanini diglayarak, giiniin icine karstigi,
yasam ve sanat arasindaki sinirlarin erimesi gerektiginden yana olan
sanatcilarla, dis mekana tasan performanslar, kamusal alan sanati gibi
mubhalif tavirlarin sergilenmesini icerir. Mekan Uzerine tim bu yeni
yaklasimlar, olusumlarin yansimalari, mekani yeniden kurgulamanin yani
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sira, mekana miidahalenin ug noktalara taginmaya baslandigi bir dizi fiili
eylemin de tetikleyicisi olur.

Mekan kurgulamada; konum ve baglamin yeniden (retimi, fiziki
oldugu kadar alimlama agisindan da yeniden uretilebilen bir mekan
anlayisi Uizerine yogunlasir. 1970'lerde Daniel Buren, Hans Haacke, Niele
Toroni, Michael Asher gibi bazi sanatgilarin, calismalarini sadece ig
mekanda degil, dis mekénlarda da kamuya acik bir sekilde sergilemesi;
sanati tekelinde bulundurma, kaliba sokma, sunum alani olarak mekana
dair kurallan koyma gibi tavirlara direnis seklini kurumsal elestiri iceren
soylemleri ile bltlnlestirir. Niele Toroni'nin sergi mekanin duvarlarina
uyguladigl kesitler belirli agilardan pargalanma, belirli agilardan
bitiinlenme etkisi yaratirken, mekana midahalenin bir adim ilerisi,
baskin bir sekilde Daniel Buren'den gelir(Resim 4). Claude Gintz, “Baska
Yerde&Bagka Bigimde” isimli  kitabinda, Buren'in  1971'de
Guggenheim’'in VI. Uluslararasi Sergisi'nde yer alacak yerlestirmesinin
(20 m. ylksekliginde, 10 m. genigliinde bez parcasi), diger sanatcilar
tarafindan islerinin goriis acisini bozdugu gerekgesi ile yerinin
degistiriimesiyle olusan yeni baglamdan su sekilde bahseder:

“(...),Buren’in bezi kaldirilinca, miizenin i¢ alani sergilenen eserler
Uzerindeki egemenligini yeniden kuruvermisti. Buren, miizenin
mimarisiyle temsil edilen sanatsal kurum ile sergilenen eserlerle
temsil edilen sanatgl arasindaki iligkilerin gercekligini tek bir
hareketle gorundr kilmisti. Fakat, ayni zamanda, bu “ideolojik"
elestiri, uzamdaki konumu nedeniyle daha ¢ok bir yontu niteligi
kazanmis bir resim yiizeyi ve mimari bir boslugu dolduran
“dekoratif” bir eser aracihgiyla kendini ifade etme olanagina
kavusmustu (Gintz, 2010:22).”

Resim 4. Daniel Buren, Painting-Sculpture(Resim-Heykel), Solomon R.
Guggenheim Museum, 1971
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Kuskusuz, Toroni ve Buren'in mekan ici bazi uygulamalari, sergi
salonunda yer yer dekoratif bir fon olarak in situ yaklasimini beslese de
Asher'in “Karavan" isimli calismasi, bu yaklagima buylk bir farklilik
getirir (Resim 5).

“Asher'in karavani tim mekanlarin yerini tutar. Bir yontu bicimi
olarak karavan, go¢ yolunu gerceklige dogru cevirerek modernist
yontuya son verirken, bir yandan da, bu gerceklikten kagmasini
veya onu degistirmesini onlemek (zere, in situ yontunun
anitsalligini ortadan kaldinr; fakat buna karsilik, mimariyle veya
miize mimarisiyle dolaysiz bir iliski kurar (Gintz, 2010:55)."

Resim 5. Michael Asher, “Caravan(Karavan)”, Minster, Almanya, 1977

Kisacasi; mekan tizerine kurgusal yaklasimlar, zaman zaman sanatin
uretildigi, sergilendigi, ticari amaclarla basvuruldugu, zaman zaman ise
kurumsal elestiri bicimi olarak reddedildigi/miidahale edildigi, izleyici ile
iliskiselligin, deneyimlemenin 6n plana ¢iktigi tim olusumlar icin en genis
donistlricl glice sahip olana-alana isaret etmektedir.

Sonug¢

Sanatsal baglamda, mekan, cogu zaman sergi/galeri salonu ile es
deger anlamda kullaniimakta olup, ‘serginin sunuldugu alan’ olarak
gerek modern gerekse cagdas sanat yapitlarina ev sahipligi yapmis,
zaman zaman da elestirilerin ve kurumsallasmaya karsi gelisecek
baskaldirinin yine sanatsal bir tavir olarak kendi icinde bazen de disinda
olusumuna taniklik etmistir. Mekan, sadece ¢agdas sanat yapilanmalari
icinde degil, ginimiiz sanatinda da kisisel veya toplumsal bellek kodlari
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ile aktif hale gelebilen, sinir ya da sinirsizlik hissi uyandirabilen yapisiyla
midahale edilebilir ve yeniden kurgulanabilir olma &ézelligine sahiptir. Bu
sebeple kurguda, mekana bakis agisinin slireg icindeki agiimlari, sadece
fikir asamasinda degil, mekansal doénisiim (izerinden beslenen tiim
yaklagimlari ve birbirleriyle etkilesimlerini anlamlandirmak; mekani
okumak ve yeniden yorumlamak adina oldukga énemlidir.

150



Kaynakca

Antmen, Ahu, ““Beyaz Kiip" ve Otesi:Postmodern Dénemde
Galeri Mekaninin Déniisiimii” ,Beyaz Kiip'iin icinde:Galeri Mekaninin
ideolojisi,yaz.O'Doherty, Brian,Sel Yayincilik(Cev. Ahu Antmen,
istanbul,2010.

Bozdayi, Ayse Miige, ic Mekan ve insan, Hacettepe Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari, Ankara, 2004.

Foster,Hal, Gercegin Geri Donlsl, Ayrinti Yayinlari(Cev.Esin
Hossucu), istanbul,2009.

Gintz, Claude, Bagka  Yerde&Baska  Bicimde, Dost
Kitabevi(Cev.Muna Cedden) Yayinlari, Ankara, 2010.

("ngi.'ir, Ferhat, “Duzenleyici Bir Retorik Olarak Kamusal Alan",
Sanat Dlinyamiz, Sayi1 96,YKY, Glz/2010:121.

Sahiner,Rifat, “Rifat Sahiner ile Séylesi: Egitim Kurumlarinda Sanat
Mekanlan", Sanat Diinyamiz, Say1117,YKY, Temmuz-Agustos 2010:42.

Tanyeli, Ugur, SOZEN, Metin, Sanat Kavram ve Metinler Sozlugy,
Remzi Kitabevi Yay., Istanbul, 1992.

internet Kaynakcasi

Nalbantoglu, Hasan Unal, “Nedir Mekan Dedikleri?", III.
Disiplinlerarasi Mimarlik-Felsefe Toplantisi, istanbul, 2005 (erisim)

http://www.metu.edu.tr/~hun/articles/Turk/NedirMekan.doc, 16
Nisan 2012

Resim1.http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/a/a9/Le_Plein_
exterior.jpg(erisim 13 Nisan 2014)

Resim 2. http://www.artfagcity.com/2009/09/29/karen-archey-

at-art-in-america-the-full-yard-changes-at-hauser-wirth/(erisim 13
Nisan 2014)

151



Resim 3. http://search.it.online.fr/covers/?p=1485(erisim 13
Nisan 2014)

Resim4.http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/saltz4-
23-08_detail.asp?picnum=7 (erisim 13 Nisan 2014)

Resim 5.

http://www.skulptu-projekte.de/kuenstler/asher/?lang=en(erisim
13 Nisan 2014)

152



