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Ozet

Mitoloji, tarihin ilk ¢caglarindan itibaren insanlarin yasanmigliklari hakkinda bilgi veren ve
ayni zamanda onlarin yazgilarinin nasil bir seyir izledigi hususunda yorum yapmaya
firsat sunan bir derinlige sahiptir Orta Asya'dan Anadolu'ya oldukca genis bir
cografyada varlik gosteren ve hakimiyet kuran Turkler de, gerek yasamis olduklar
cografi farkliliklarin ortaya koymus oldugu faktorlere binayen gerekse bu
cografyalardaki farkl kiltirlerin de etkisiyle cok zengin bir mitolojik ge¢mise sahiptir.
Yapilan bu calismada Ttirk mitolojisine ait zengin unsurlarin sanatsal imge olarak cagdas
Tirk resim sanati icerisindeki yeri, Bati resim sanatinda mitolojik unsurlarin
kullanilmasiyla baglantili olarak irdelenmis ve Tirk mitolojisinde yer alan bazi unsurlarla
ilgili degerlendirmelerde bulunulmustur.

THE PROBLEM OF SOURCING OF ELEMENTS BELONGING TO TURKISH
MYTHOLOGY TO CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Abstract

Mythology has a deep meaning that tells us and makes of comment on the lifestyles
and fates of people from the very beginning of history. Turks, who have established
civilizations throughout history from the Middle East to Anatolia, in a vast land, have a
rich mythology that has been accumulated in history being affected by the geographical
distinctions and different cultures in these different geographical areas. In this study, the
place of Turkish mythological elements in the art of drawing as artistic symbols have
been investigated in connection with the mythological elements in Western artistic
values; and evaluations on some elements in Turkish mythology have been realized.
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Giris

Sanatginin eserini ortaya koyarken ne tir bir tavir almasi gerektigi
noktasinda ilk bilimsel elestiri ve gorisler, estetik ve sanatin gelisimi
bakimindan 6nemli bir dénim noktasi olarak kabul edilen Antik
Yunan'da ortaya konmustur. ik kez Platon sanati bir yansitma, benzetme
veya taklit olarak ele alirken; gercegin mutlagin idealar diinyasinda
oldugunu ortaya koymustur. Sanatgl aslinda gercek idealar diinyasini
degil, onlarin kopyasi olan bu diinyayi kopya etmektedir (Turgut, 1993:
5). Bu disiinceden hareketle, oncelikle sanatcinin akil araciligiyla
algilanabilir olan seyleri resimsellestirmesi, mitolojik unsurlarin
kullaniimasinin éninl de kesmektedir. Ancak onun 6grencisi Aristo'ya
gore sanat, sadece duyulur nesneleri degil, ayni zamanda insan
faaliyetlerinden olan karakterleri, duygular ve aksiyonlar da taklit eder.
Onun igin Aristo'ya gore sairin 6devi, gercekten olan seyi degil, tersine
olabilir olan seyi, yani, rastlanti veya zorluluk kanunlarina gére miimkiin
olan seyi ifade etmekte (Turgut, 1993: 16) olup, bu durum da onun bir
yansitma ortaya koymasinin 6tesinde bir seydir.

Bircok sanatgi cok farkli insan figlrlerini resimde imge olarak
kullanmalarina ragmen, cogu ele aldigi imgeyi tam anlamiyla yansitan
gercek bir figiirle karsilasmamistir. Ornegin Raffael Madonna tipi
olabilecek ideal giizellikte bir kadina yasaminda hemen hemen hig
rastlayamadigini sdylemistir (Kagan, 1993: 278). Aslinda Raffael'in
hayatinda hig rastlamadigi kadini ele alis distincesi ile yine yasaminda
hi¢c gérmedigi mitolojik unsurlari ele alan sanatcinin yaklagimi arasinda
pek bir fark gérlinmemektedir. Sanatgl duygularinin katildig resimler
gibi, mitolojik yaratiklarin, gerek ilk caglarda gerekse daha sonraki
dénemlerde resimlerde kullaniimasi da yansitma anlayisinin dtesini
gostermektedir. Toplumlarin tarihsel gecmisine ait izleri igerisinde
barindiran mitolojik unsurlar, dogal ve sosyal cevrenin yapisiyla
sekillenirken, kendisi de o toplumun sanatinin da tasiyicisi haline
gelebilmektedir.

insan, cevresindeki dogal olaylarla inang sistemindeki olgulari
iliskilendirerek sanatsal Uretime ait yaklasimlarda bulunmaktadir. Bu
kapsamda gercek olan ya da olmayan bircok unsur sanatin objesi
olabilmektedir. Bu cercevede insan yasamina ait 6nemli ipuglarini
icerisinde barindiran mitolojiler de, sanata konu olabilen, bu gercek
olmayan unsurlarin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Sanat
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nesnesi olarak kullanilan fantastik varlik, insan fantazyasinin yarattigi bir
sentez olarak, insan bagl bir kus veya kuyrugu rumi motifle son bulan
arslan figliri, ne insan, ne Tanri, ne de hayvandir. Olagan-disi, tuhaf,
sasirtici ve grotesk olarak, insandaki duygu ve dlsiince cesitliliginin
sanatcidaki yaraticilikla bulusmasi, soyutla somut arasinda yer alan yeni
bir figlr kadrosunu ortaya cikarmaktadir. Tanr'yla (veya tanrilarla)
dogrudan iliski kuramayacak kadar glicsliz ve caresiz olan insan,
karsilastigl zorluklarin Ustesinden gelebilmek icin bazi araci yaratiklarin
destek ve yardimini ummustur. Bundan dolay da cizilen varliklarin tuhaf
ve karisik bicimde olmalar gerekiyordu (Miilayim, 1999: 159).

Genel Olarak Mitoloji

Mitoloji, insanoglunu saran yasanilan bir ge¢misin dilde, ritlielde ve
tasvirlerde gerceklesen diyalektigi olarak; ayni zamanda yeryiiziinde
bulunan bitiin toplumlarin dlstince hayatlarinin ilk ve en temel
kaynagidir. Yasamla birebir olarak diinyayi bir algilama sistemi olarak
mitoloji, bu algilamayr modellestiren diinya goriisiinii kapsamaktadir
(Bayat, 2011: 16). Mitoloji kelimesi, Yunanca, bir nevi masal, hikaye
demek olan “Mythos" ile, sz anlamina gelen “Logos” kelimelerinden
yapiimis olup, cok eski zamanlarda gelmis ve yasamis olan uluslarin
inandiklar tanrilarin, kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve
maceralarindan bahseden “Mit" (Mythe)ler ve hikayelerdir. Ayni
zamanda mitoloji; hayata uymayan bu efsanevi hikayelerin, masallarin
nasil dogdugunu, nasil gelistigini, glizellestigini, ifade ettikleri anlami,
inanci ve bu alanda yetisen bilginlerin dlsiincelerini bildiren bir ilimdir
(Can, 2012: 17). iginde dini unsurlar da tastyan, kutsal gerceklik olarak
ele alinan mit, evrenin, diinyanin ve insanin yaratiliginin eski kilttrlerde
sembolik sekilde aciklanmasidir. insanlara bir seyin nasil yaratildigini,
nasil var olmaya basladifini ve hangi maceralardan gectigini anlatir.
Konusu genellikle bir yaratiligla ilgili olan mitlerde yer alan kisiler
genellikle tanrlar ve dogalstl varliklardir (Duran, 2012: 104).

Soylence olarak da adlandinlan mitoloji; tanrlar, kahramanlar,
onceki gaglarin olaylar lizerine anlatilan hikayeler, masallar ve oykiileri
icerisinde barindinr. Terim ayni zamanda “bir toplumda 6yki bigiminde
canli olarak yasayan eski gelenek ve gorenekler baglami, insanligin en
eski yasanti ve dusilincelerinde dile gelmis olan oykiler” (Akarsu,
tarihsiz: 163) olarak da tanimlanmistir. Gardner’e gére mitoloji, “Tabiat
varliklari ile olaylara, kisilik verme sureti ile anlatma seklidir.” Efsanelerin
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kendilerine Mythus veya Mythe denirken, bu efsaneleri inceleyen bilim
dalina da Mitoloji denir (C")gel, 2003). Mit, ozellikle tarihsel sireg
icerisindeki 6ncil topluluklarin yasamlarina yén veren tabiat ve cemiyet,
tanrilar ve kahramanlar hakkindaki ilk tasavvur ve kanaatlerini
aksettiren, bu tasavvurlarin tarihi derecesini ve vasiflarini belirginlestiren,
felsefi, estetik bir kategoridir (Bayat, 2007: 33). Bu felsefi ve estetik
kategori kiltlrler arasinda bir cesitlilik yaratmasina sebebiyet
vermektedir.

Orta Asya'da insanlik adina blyik gelismelere oncllik eden
Turklerin ortaya koymus oldugu mitoloji de, kiltiir ve yasamlarinin bir
sonucu olarak, ayni zenginlige sahiptir. Orta Asya'da ortaya cikan bu
zenginlik, stirec icerisinde islamiyet'in de kabul edilmesiyle beraber, bir
taraftan Arap diger taraftan Fars kiltlirini kendi blinyesine katarak,
Anadolu'daki otonom halklarin kiltlrleriyle karsilasmis ve &zellikle on
dokuzuncu ylzyilda zirveye ¢ikan modernlesme ¢abalaryla Bati Avrupa
kiltiirinden de etkilenerek, pek ¢ok farkli katmandan olusan kulttrel
yapiy! olusturmustur. Ulken (2006: 147)'e gére “Orta Asya'dan batiya
ve giineye dogru binlerce yildir gd¢ eden Tirk uluslan gittikleri ve
yerlestikleri Gilkelerde eski uygarliklardan faydalanarak, onlarla birleserek
yeni kiltirler meydana getirmislerdir.” Bu yeni kiltlrlere bir taraftan
kendilerine ait degerleri katarlarken, diger taraftan da o kdltlrin
kendine has unsurlarindan yararlanmiglardr.

Tark Mitolojisi

Tark mitolojisi, Turk milletinin kaltirinde var olan inanmalar,
tanrlar, kutsal ruhlar, olaganusti olaylar, kahramanlar, evren ve bitiin
canlilanin yaratilisi hakkinda s6zli ve yazili anlatimlarin tamamini
icerisine almaktadir. Evrenin, diinyanin, insanin ve esyanin yaratihgi ile
ilgili olarak farkll Tirk yerlesmelerinde blyik 6lclide ortak olan mitler
bulunmaktadir. Gliniimiize cogunlukla sozli kdltir olarak ulasan bu
mitler, yeni dil, yeni din ve yeni kiltlr cevrelerinin etkisinde kalarak,
kismen degisiklige ugrasalar da 6zelliklerini korumusglardir (Duran, 2012:
112). Ornegin “Hayat Agaci” motifi. Bu motifi Tiirk mitolojisinin hemen
hemen her déneminde ya da farkli cografyalarinda gérmek mimkiindiir.
Tlrk mitolojisinde, diinya yaratildiginda gége dogru uzanan dalsiz
budaksiz bir aga¢ vardir. Tanr, bu agacin dokuz dal ve budaginin
¢tkmasi, bunlardan da dokuz insan yaratiimasini emretmistir. Bu agacin
adi “Hayat Agacl” olup, bu agaci, siradan insanlarin géremeyecegi,

44



ancak Tann tarafindan gonderilen hakanlar ve kamlarin gorebilecegi
inanci yaygindir. Anadolu'daki bir cok mimari yapida ve baska bircok
sanat nesnesine konu olan bu agac, diinyada tek basina ve yalnizdr.

Mitolojik yaklasimlarin  genel yapisi kuskusuz toplumlarin
yasamlarini 6nemli bir sekilde etkileyen ve belirleyen dini unsurlardan
bagimsiz dlsiinilemez. Tirk mitolojisinin de elbette Tirk milletinin
inan¢ sistemi icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu inang
sisteminin degerlendirilmesinde de sunun dikkate alinmasi gerekir ki; o
da farkh Tirk topluluklarinin, birbirlerine goére farkli bir tanrilar, ruhlar
sistemi olusturduklandir. Bu sistem genelde gok, yer/su, atalar kiltiyle
baglantili olarak karsimiza cikar ve gokte, yerde ve yer altinda
bulunmalarina gore su adlarla belirtilirler: “Gok Tanri, Giines Tanrisi, Ay
Tanrisi, Ulgen, Yayik, Suyla, Karlk, Utkucu, Yildinm Tanrisi, Savas
Tanrilari, Hastalik Veren Ruhlar, Rizgar ve Yagmur Ruhlan”; Yo Kan,
Talay Kan, Umay, Ana Maygil, Ak Ene, Albasti, Ates, Ev Ruhlan™; “Erlik"
(Coruhlu, 2002: 16-61). Ayni zamanda bu Go6k Tanri inanciyla birlikte
yer yer farkli zamanlarda Tiirk dlinyasinda Animizm, Totemizm, Budizm,
Taoizm, Zerdlslik, Maniheizm, Mazdeizm, Yahudilik, Hiristiyanlik,
islamiyet'e kadar ok genis bir inang yelpazesi ile kargilagilir (Kaya, 2006:
564). Turk mitolojisinde yonlendirici milli kiltlr unsurlanyla beraber
Turklerin kabul ettikleri dinlerin bu unsurlari da gériilmektedir. Bu agidan
islam, Hiristiyanlik, Lamaizm unsurlar, dominant (Ustiin) unsurlarin
cevresinde daha dogrusu degerinden mevcuttur. Tiirk mitolojisi bu
dominant unsurlara gore tayin edilir. Bu dominant unsur ise Mitolojik
Ana, iyeler kiltli, Gék tanr Dini ya da Tanricilik denilen sistem ve bu
sistemdeki diinya modelidir (Bayat, 2011: 25).

Bazi klasik islam kaynaklarinda bu inang cesitliliginin icerisinde
Mecusi, diialist ve veseni (putperest) anlayislarin oldugu séylenir. ibn
Fazlan Baggirtlardan bahsederken onlarin kis, yaz, yagmur, riizgar, agag,
hayvan, su, gece, giindliz, yer, gk tanrilarina inandiklarini séyler. Onlar
arasinda erkegin cinsel uzvuna (falluse) tanr diyenler oldugunu ifade
eder (Sesen, 2006: 57). Yaratici, kilici, kut, kig, Gltk ve bilik verici ylce
varlik Tengri, her seyin Ustiindedir (Kalafat, 1999: 14). Samanist
Turklerdeki dnemli tannlar arasinda Ulgen de vardir. lyi ve yaratici Ulgen
gokte oturur. Karisi, cocuklari, evi vardir. insanlar gibi hayat siirer. Yerin
altinda, karanlik diinyada oturan Ulgen'in kargiti kétiliik tannsi Erlik
(seytan) vardir. Onlarin da karisi ve cocuklar vardir ve bizim gibi yasarlar.
Diger taraftan Samanist Tirkler atalarinin ruhlarina da taparlar (Sesen,
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2006: 58). Tiirk halklarinin zengin manevi mirasini teskil eden mitler,
hem ideolojik, hem bedii, hem de iktisadi-siyasi goriislerin temelinde yer
almistir. Halkin edebi ve estetik bakimdan yaraticiliginin kaynagini
olusturmustur. Bu kaynaklik folklor materyallerinde, glizel sanatlarda,
destanlarda, efsane ve masallarda olmak iizere bircok alanda kendini
gostermistir (Bayat: 2007: 18).

Glizel sanatlarin bir dali olarak resim sanati mitolojiden daima bir
cevher olarak yararlanmistir. Yalniz yazin alaninda degil resim sanatinda
da Yunan ve Roma mitolojileri ile Anadolu'da yasamis olan bircok farkli
medeniyete ait mitolojik unsurlar, Cagdas Tiirk resim sanati icerisinde
kendine bir sekilde az ya da ¢ok yer bulmusken, zengin Tiirk mitolojisine
ait unsurlar hicbir zaman tam anlamiyla dikkate alinmamiglardir. Halbuki
Bati resim sanati icerisinde gerek Yunan gerekse Roma mitolojisine ait
unsurlar tarihsel streg icerisinde devamli resim sanati icerisinde ya da
sanatin diger dallarinda ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Bati Resim Sanatinda Mitolojik Unsurlarin Yeri

Bati resim sanati ilk ¢caglardan glinimiize kadar devamli Yunan ve
Roma mitolojilerinden beslenmistir. Nitekim Zeos ve Dione'nin kizlari
olan ve ask-gtizellik tanrigasi olarak Aphrodite -Roma dénemindeki adi
Venis'tir- Antik Yunan ve Roma ddénemlerinde vazolara ve bununla
birlikte baska bircok resim ylizeyine konu olmustur. 1500'lerde &6zellikle
glizelligin ve sehvetin viicut bulmus hali olarak resmedilen Aphrodite,
Giorgione'nin yaptigi Uyuyan Ven(s'iinde oldugu gibi kimi zaman (st
sinif bir fahisenin dlnyevi seklini alip, ciplakhgini onu izleyenlere
sunmustur. Bu Venis, daha sonra Titian tarafindan yapilan ve Floransa
Uffizi Galerisi'nde bulunan Urbino’'lu Venis basta olmak (zere, bircok
tablolara askin ve giizelligin sembolii olarak model olmugtur. Ozellikle
Urbino'lu Venis't hatirlayarak 1865'te ressam Eduardo Manet Olympia
yapitini (Musee d'Orsay) yaklagik 200 yil sonra ortaya koymustur. Bir
yoniyle modern Venis olarak adlandirilabilecek olan bu eserde
kahraman cok daha gercek ve dlinyevidir, disil ciplakligi mitolojinin ya da
tarihin kisvesi olmaksizin genel igin ¢ok daha kabul edilebilir bir hale
getirilmistir (Magalhaes, 2007: 242).

Bati resmine konu olan énemli mitolojik konulardan birisi Apollon

ve Daphne resimleridir. Bu konuyu Floransali ressam Antonio del
Pollaiolo 1475 tarihli Apollon ile Daphne adli yapitinda islemis ve bu
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calismada Apollon Daphne'ye sarilirken resmedilmistir. Heykeltrag Gian
Lorenzo Bernini'nin 1622-1625 arasinda yaptigi Apollon ile Daphne
(Roma, Galleria Borghese) adli bir dizi heykel calismasi mevcuttur.
Apollon ile Marsyas arasindaki mizik yarismasina iliskin tablolar arasinda
ise Pietro Perugino'nun Apollon ve Marsyas't (Paris, Louvre Miizesi),
Titian'in Marsyas'in Derisinin Yuzullisi (Kromeriz, Baskpiskopos Sarayi)
ile Luca Giordano'nun Apollon ve Marsyas't (Napoli, Museo
Capodimonte) yer almaktadir (Magalhaes, 2007: 350). Herakles, Venis,
Paris'in Yargilanmasi, Arkadya Cobanlari, Parnassos, Truva Savasi, Helen,
Galatea vb. bircok mitolojik konu tarihin her déneminde Bati resim
sanatl icerisindeki degerini korumustur. Cagdas Bati sanatinin ana
kaynaklar arasinda yer alan Afrika, Giney Asya ve Kuzey-Gliney
Amerika toplumlarina ait geleneksel ve mitolojik unsurlar, bir taraftan
cagdas sanati sekillendiren bir anlayisi tagimasinin yaninda zengin
kaltirel unsurlarin devamlihg konusunda da 6nemli bir misyonu
Uslenmekte idi. Nitekim Van Gogh, Cezanne, Picasso, Gaugin, Matisse
vb. gibi cagdas sanatin manifestosonu yazan sanatclar hep bu
kaynaktan beslenmistir. Beslendikleri bu kaynaklar icerisinde elbette o
topluluklarin mitolojileri de bulunmakta idi. Sanatgilar Bati mitolojik
unsurlarinin yaninda bu geleneksel topluluklarin mitolojilerini de ¢ok sik
bir sekilde kullanmiglardir. Hatta cok yakin dénem Bati sanati bile ayni
kaynaktan beslenmistir. Nitekim 1970 baslarinda yayilan *“Kinayeli
Klasikler/Allegorical Classicism” akimina mensup sanatgilar tarihsel
anlatimi ylcelterek figlratif resimler yapmiglardir. Bruno Civitico akimin
o6nemli bir temsilcisi olarak tarihsel bir konuyu giiniimUze biraz da ¢agin
sanatsal teknikleri olan disavurumcu, soyut, natiralist manzara
icerisinde, Bati mitolojisinin 6nemli iki sahsiyeti olan kisileri kullanarak,
“Venis ve Mars"” (1983) tablosu ile yan yana uymazlik gerceklestirmistir.
Grant Drumbhelelr Grek mitolojisindeki Poseidon bronz yontularina
génderme yaparak, manyierist bir tarzda "Simsek Firlaticisi” (1984)
tablosunu yapmistir. Sharon Quasius “Sabin Kadinlarinin Kacirihsi'ni
(1980), Poussin (1594-1665) tarzinda yiiksek rolyef olarak polyester lifi
ve pamuk kumas malzemelerden gergeklestirmistir (Demirkol, 2008:
135). David Ligare eski Delph kenti yakinlarindaki manzarayr Kuzey
Kaliforniya'daki Salinas Oren yerine benzeterek “Hermes ve
Apollon'nun Sigin" (1983) adl tabloda hem mitolojik olay hem de kirsal
yasam 6zlemini yansitti. Stephen McKenna “O lllium/Ey Truval!” (1982)
adli yapitinda binlerce yil sonra tarihteki en 6nemli mitolojik
soylencelerden birisi olan Truva'nin Grekler tarafindan zaptini dile
getirmistir (Demirkol, 2008: 137). Mitolojik bir olay olarak tarihte
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Arkadya anlayisi Poussin ve Watteau tarafindan ele alinmis, Virgilius
tarafindan (nlendirilmigti. 1980'lerden sonra ise Amerika ve iskogyalilar
tarafindan “Yeni Arkadyalilar” tarafindan konu yeniden ele alinmistir.
Poussin'in 1655'de yapmis oldugu “Arkadya Cobanlarn” tablosunu
animsatan Milet Andrejevic'in (1920) “Cesme” tablosu, konunun
cagdas resim icerisinde kullaniimasina glizel bir 6rnek olusturmustur.
Lennard Anderson'un (1920) “Idyl I-1lI" adli kir eglencelerine ait dizi
resimleri Arkadya hayranligini ortaya koyan diger calismalardir. Eski Grek
efsanesi lzerine calisan Thomas Cornell “Dionisos'un Dogusu II" adli
tablosu ile kaybolmus mitolojik bir cenneti giizel Nisa vadisini
canlandirmaktadir (Demirkol, 2008: 142).

Cagdas Tiirk Resim Sanatina Kaynaklik Eden Mitolojik Unsurlar

Anadolu'da baglayan Tirk hakimiyeti ile, mimari bagta olmak tizere,
sanatin her alaninda baglayan degisimin yansimalari kendini mitolojik
alanda da hissettirmistir. Orta Asya Tirk mitolojisine ait unsurlar
cogunlukla siisleme motifi olarak kullanilmistir. Ozellikle Anadolu
Selguklular déneminde Konya'da eski sur kapisinin iki tarafini siisleyen,
kanath ve uzun sag¢ 6rgiili baslarinda stsla taclari ile iki melek figtir(i tas
rolyefi onemli ozellik olarak dikkat cekicidir. Konya Tas Eserleri
Miizesi'nde yer alan bu iki melek figiirli, toplam (¢ parca mermer levha
Uzerine ylksek kabartma tekniginde islenmistir. Her iki figlirdeki 6lcller,
malzeme tiirti, teknik ve tslup, bu eserlerin birbirine cok yakin oldugunu
ve ayni ylizey Uzerinden birlikte kullanilmis olabileceklerini akla
getirmektedir (Mdlayim, 1999: 142). Bu dénemde ¢ok zengin heykel ve
rolyeflerle stslii olan Konya Kalesi adeta bir miize gortinimiindedir. Sur
duvarlari beyaz mermerden heykeller, rolyefler, ayet kitabeleri, tilsimlar,
ejderle stslenmis, bunlar arasinda eski roma heykel ve rélyefleri de
kullanilmistir. Bunlardan cift bash kartal armasi ile biyiik bir rélyef,
Alaeddin Keykubad ve diger Selcuklu sultanlarinin armasi olarak géraltr
(Aslanapa, 1993: 306). Usluplar Gaznelilerin figiirlii tas plastigi ile cok
yakin benzerlikler gosteren, izerinde viicudu diGgumld, kanadi rumi
seklinde ve kuyrugu ejder basi biciminde nihayetlenen ejder kabartmasi
ile plskdllerle stsli bir tepeligi ve kosum takimlari olan bir fili takibeden
rumi bicimde kanatl efsanevi bir hayvan rélyefi, zamaninda Konya
kalesinden bulunmaktaydi (Aslanapa, 1993: 313). Sadece i¢ Anadolu
bolgesinden olmayip Anadolu'nun her bolgesinde benzer zengin
stisleme 6rneklerini gdrmek mimkiinddr. Nitekim Bugilin Topkapi Sarayi
Miizesi'nde yer alan ve Artuklu bélgesinden geldigi anlasilan bir madeni
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aynanin arka yuzeyindeki kompozisyon pek cok agidan zengin bir
dokim vermektedir. XlIl. yiizyila tarihlendirilen bu oval objenin lizerinde
yer alan fantastik figlrlerden biri rumi kanath sfenks olarak
gorilmektedir (Milayim, 1999: 137). Ayni sekilde Karadeniz'in kuzey
kiyllarinda ortaya cikanlan, sirt sirta iki at figlirli metal bir gem
parcasinda, at bagl fakat yilan viicutlu garip yaratiklarin adeta birer
ejdere donlsmis yapisiyla Uzak Dogu tasarimini devam ettirdigi
goriilmektedir. Bu kompozisyon anlayisi basta Cizre Ulu Camii kapi
tokmaginda olmak lizere Anadolu’da pek ¢ok kez yankilanmistir. Topkapi
Sarayl Mlizesi'nde bulunan aynada 17 adet cesitli figlir arasinda
fantastik yaratiklar kullanildigr gorilir. Ortadaki dairede, atl bir avc,
tazilari, av kuglar ve kigik bir ejderle dolgulanirken, bu sahneyi ceviren
figirlerden ayi ve inek disinda, grifon, kentavros ve ejder cifti dikkat
cekmektedir. Ayni cember Gzerinde karsilikli duran iki fantastik figlr (yay
ceken fantastik bir yaratik) Antik Cag'in Kentavros'unun biraz degismis
yorumudur. At vicutlu belden yukarsi sakalli bir erkek olarak devam
eden kentavros yaban giicii temsil etmekteyken, burada viicut yirtici bir
hayvana (arslana) dondstir, bir kanat eklenir, kuyruk bir ejder basiyla son
bulur (Mdlayim, 1999: 161). Aleaddin Keykubad 1."in, 1236'da yaptirmis
oldugu Kubadabad sarayi kalintilarinda perdahli ve sirath teknigi ile
gerek hayvan, gerek insan gerekse mitolojik unsurlar icerisinde
barindiran pek ¢ok ¢ini bulunmustur. Yildiz ginilerinde oturmus ve ayakta
insan figdrleri, tavus, su kusu, balik, kaplan, cift basl kartal, ay, esek,
keci, kopek gibi hayvanlar, sfenks, harpi, grifon ve sembolik figiirler
tasvir edilmistir (Aslanapa, 1993: 319). Ozellikle viicudu leopar postu
desenli, rumi kanatli olan sfenks figiirii, zengin bir sa¢ diizenlenmesi ve
takilanyla ayni zamanda déneme ait portre Ozelligi gosterir. Antik
Cag'dan beri, kopek ve arslan viicutlu olan sfenksler yaninda, kus
viicutlu insan (kadin) bagl harpiler de bu cinilere konu olmuslardir.
Sfenks, grifon ve harpiler daha cok On Asya, Ege-Akdeniz cevresinin
mirasi olarak Selcuklu sanatina katilirken, ejderler Uzak Dogu gelislidir
(Milayim, 1999: 162). Cinilerdeki bu zengin cesitlilik Osmanl
déneminde yerini nebati ve geometriksel motiflere birakmistir. Hayvan
ve insan figlrlerinin kompozisyonlar icerisinden ayiklanmasi ¢cogu Orta
Asya kokenli olan mitolojik Ogelerin de kalkmasina neden olmustur.
Osmanli déneminde ise bu dgeler agirlikl olarak dinsel icerikli konular
kapsaminda minyattr alaninda kendini géstermistir.

islam diinyasinda H. IV. asirdan itibaren hadis ilmiyle mesgul olan
bilim adamlan diger tlrlerden de eserler vermeye baslamislardir. Bu
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eseler arasinda Acaibii'l-biildan, Acdibi'l-Hind, Turfeti'l-acaib, Asari'l-
bilad, Acaibii'd-dlinya ve Acaibi'l-mahldkat gibi isimlerle ortaya cikan
cografya ve seyahatle ilgili olanlari da bulunmaktadir. Bu eserlerde
mitolojik unsurlar yaygin bir sekilde kullanilmistir. Yazilan bu eserlerden,
ayetlerden, hadislerden ve mispet ilimlerden faydalanarak varliklar
hakkinda bilgi veren, konusu icerisine kainatta duyulan ve bulunan her
seyin ve her varligin girdigi “Acdibi'l-mahlikat”lar ¢ok tutulmustur.
Eserlerin olusturulmasinda gezilerek elde edilen bilgi ve bulgular,
okunanlar, duyulanlar ve kitaplarda bulunan bilgilerden olusan bircok
kaynaktan yararlaniimistir (http://acaibulmahlukat.blogcu.com/acaibul-
mahlukat-1-rukneddin-ahmed-dr-bekir sarikaya/9669207). |I. Ahmed
icin vassale ustasi Kalender Pasa tarafindan Osmanli nakkaslarinin yani
sira olasilikla bazi Safevi nakkaslarinin da eserlerinden derlenerek
diizenlenen Falname adli minyatlr yazmalarinda, Tevrat ve Kuran'da
anlatilan peygamber o6ykuleri, cennet, cehennem tasavvurlari, kiyamet
alametleri, gdkcisimleri, on iki imam ve ulu kisilerle ilgili sahneler bulunur
(Mahir, 2005: 103). Kehanet kitabi olarak da bilinen eserde peygamber
mucizeleri ve cennet cehennem tasvirlerindeki gerceklstli imgeler cok
sik bir sekilde kullanilirken, ytizyillar 6ncesine ait mitolojik havanin
izlerini de ortaya koymaktadir. Miracname, Sehname, Zibdetii't-
Tevarih, Cami el-Tevarih vs. gibi eserlerde de mitolojik gériinlimler cok
sikca kullaniimistir.

Ozellikle XX. yiizyildan itibaren toplum hayatinda yasanan
cagdaslasma hareketinden sonra Tirk resim sanatinda da buydk
degisimler yasanmaya baslamistir. Ortaya cikan bu yeni olusumlarla
birlikte mitolojik unsurlar tekrardan birer imge olarak degerlendirilmeye
yliz tutmustur. Ancak bu yeni sekillenme igerisinde Anadolu’'da yasamig
olan uygarlklara ait imgeler bir sekilde yer bulmus olmasina ragmen,
Tirk mitolojisine ait unsurlarin ¢ok da fazla dikkate alinmadig
gorilmektedir. Birgok sanatg Anadolu'da yasamis olan uygarliklara ait
cesitli unsurlari, 6zellikle de tasimis olduklar pitoresk degerden dolay,
resimlerinde imge olarak kullanarak, bir taraftan bu imgelerin yeni bir
dille sanatsal yaratilarina imkan hazirlarken, diger taraftan da bu zengin
kaltarel cesitliligin gelecek kusaklar tarafindan bilinmesine olanak
saglamislardir. Nitekim Adnan Coker'in Anadolu Selguklu mimarisinden
yola cikarak yapmis oldugu yapitlar, Erol Akyavas'in dogu imgeleriyle
semavi dinlere ait farkli unsurlari yeni bir yaklasimla ele almasi ki
Ortagagin din kapsamli resim, heykel, baski ve mozaik sanatina, dinin
yasaklayici 6zelligine ragmen, yeni bir cerceveden bakmis ve o degerleri
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cagdas diinya sanatina kazandirmistir, Stileyman Saim Tekcan'in atlarla
birlikte cami, ¢esme vb gibi tarihsel degere sahip kiltir varliklari ile
birlikte agirlikl olarak kaligrafik unsurlar graviir baskilarda ele aligi, Bedri
Rahmi'nin etnolojik Anadolu degerlerini kullanmasi, Cemal Tollu'nun
gerek Antik déneme ait mitolojik kahramanlari, gerek Anadolu'nun eski
caglarnna ait uygarliklarin tann ve tanrica goérinlmlerini, gerekse de
dénemin Anadolu kirsalindaki kdy yasamlarini resimlerine konu olarak
almasi, hep zengin Anadolu kiltariintin farkh bir dil ve sekille sanatsal
tezahiirli olmustur. Hem de 6limsiiz ve bir o kadar da ézglince...

Kayithan Keskinok Antik doéneme ait heykellerden, tors
gorlntllerinden yararlanmis ve Antik dénem unsurlariyla Tirk
kaltirindeki geleneksel unsurlari (baglama calan Dadaloglu, demir
dovenler, at, vs.) birlestirmistir. Mustafa Plevneli, ibrahim Balaban ve
yakin dénemden Tomur Atagok ve Nevra Bozok Anadolu'daki Ana
Tanriga'yi, Halil Akdeniz Anadolu Uygarliklarina ait piktogramlari 6zglin
bir bakis agisiyla islemistir. Netice itibariyle gerek resim sanatinda gerekse
diger sanat dallan igerisinde seramik sanatinda bu cok daha yogun
olarak islenmistir- zengin Anadolu Uygarliklarina ait imgeler yogun bir
sekilde kullanilmistir. Bu kullanim bir taraftan yasanan tarihsel ge¢mis
hakkinda bilgi vererek kiltiirel zenginligin devamliligina blytik katkilar
saglarken, diger taraftan da glinimiiz sanatina bir derinlik katmaktadir.
Bu unsurlarin Tirk mitolojisine ait degerlerle kullaniimasi ise bu kiltirel
cesitlilige ve sanat alanindaki plastiksel zenginlie cok fazla deger
katacaktir. Nitekim Hlsamettin Kocan'in calismalari bu anlamda ok
o6nemli bir agig kapatirken degeri belki yillar sonra ¢ok daha iyi
anlagilacak 6nemli bir misyonu da yerine getirmektedir. Kendisi zengin
Tlrk mitolojisine ait unsurlar (Saman) gliniimiiz sanati icerisinde en
etkili sekilde kullanan bir sanatgimizdir. Sanatcinin 1990 ve 1991'de
Ankara'da actigi sergilerde “parcalanma”, “tarih icinde streklilik",
“Anadolu Uygarliklari” gibi sorunsalin giderek netlestigi gorilmektedir.
Sanatgl resmin katmanlarinda olusan mitolojik atmosferi ve mistik isigi
eski Anadolu Uygarliklarinin birer yansimasi olarak degerlendirmektedir.
“Tilsimli  Eller” adh cahsmasinda farkli uygarhklarin simgesel
motiflerinden yola ¢iktig1 gérilmektedir. Anadolu kiltlriinde nazar icin
kullanilan el motifini mozaik bir diizenlemeyle birlikte sunmaktadir.
Sanatgl “Beni Bul" serisindeki topraktan yola cikarak tuvallerine de
yansittigi calismalarinin - motifsel 6zelliklerini bu c¢alismada da
kurgulamistir. Sanatcl yasamis oldugu cografyanin essiz tarihinde
yolculuk yaparken daima Anadolu’da var olan farkli dénemlerdeki
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motifleri bir arada kullanmaktadir. 1992'den sonra bu cografyanin ¢ok
katmanli kiltirel kimligini tarih icerisinde sorgulayarak, anlamaya,
anlamlandirmaya ve bunu da sanatinin sorunsali haline getirmeye
cahsarak cozmeye caligmistir. Nitekim Aralik 1993 de Almanya'nin
Dusseldof sehrinde actigi ve adina “Ust Uste Zamanlar” dedigi sergi
tamamen Anadolu'nun irdelenmesidir. Daha sonra ise “Anadolu’nun
Gorsel Tarihi” Fasikal 1, I, 1l sergileriyle arastirma ve sorgulama
projesine donustlirmistir. Fasikiil I'de Cumbhuriyet'ten Paleolitik
déneme dogru bir gegis yapmis ve tarihsel katmanlar saydamlagtirmistir.
Fasikdl Il “Osmanli”; Fasikdl Il ise “Selcuklu” adini tasir. Kiiltarleri kendi
mekaninda sergileme ve onlarla kendi mekaninda séylesme dustincesi
yapmis oldugu projede Alanya Kalesi ve Tersanesi'ni birincil bir unsur
olarak 6ne cikarir.  Yapmis oldugu “Saman Glncesi” adi altindaki
calismalar bir anlamda  “Samanik” giincellestirilmis bir ayine
donustirilmustir.  Saman/insan ve samanik agag, evrenin ortasinda
ylkselen ve zirvesinde ylice tanrinin bulundugu dinya agacinin
yansinmasi olarak gorsellestirilmistir. Samanlar, Ustlinde yeryiziinin ve
gokylzinin temsili resimlerinin bulundugu biydli davullarina bazi
ruhlan davet eder, biyiik glcleri ile sosyal yasami diizenler, iktidarlar
tzerinde etkili olurlardi. Samanlar tanrilarla konusur, ruhlarla gorisir,
insanlara yol gosterir, akil &gretir, hekimlik yapar, dua ederdi. Samanin
tim rittieller stresince bigimini degistirmesi, davul calmasi, giysilerine
ziller, ¢ingiraklar, ytziine maske takmasi, bir anlamda kimligini gizlemesi
ve donistiirmesi, yaratici eylemin sonuclanini izlerken kendini ortaya
koymasina karsin kimligini geride tutmasiyla Hiisamettin Kogan'in ifade
ettigi “saklanam/geride durma"” istegi iliskilendirilebilir. Bu “Samanin
Gizemi" resimlerindeki figlir ve portrelerdeki resim kaliplarinda, saman
kaltarinin sifreleri gizlidir. Figlrlerin bas, gbz, gogls, kalp, rahim vb.
bedensel parcalarini ifade etmek igin kullanilan “yuvarlak” ve
“cember"in, samanin davuluna, yasarken ve 6limden sonra gezinen
ruhlara, donglsel zamana goéndermeleri olmalidir. Bazilarinda sanatgi
samani parcalar ve yeniden toplar. Ayni cerceve icinde, yatayda kiguk
dikdortgenler icine aldigi beden parcalarini Gst Uste getirerek samanin
gizeminin katmanli, daginik ve pargali yapisi lzerinde dlsiinGlmesini
saglar(http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=100&lang=T
R&artistiD=586).

Hisamettin Kocan gibi Tiirk mitolojik unsurlari kullanan bir diger

sanatcimiz da Nuri Abac'tir. Gergeklstlicli ressamlarimiz arasinda yer
alan Aba¢ 1965-1973 vyillari arasinda “Kara Kompozisyon" olarak
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adlandirdigi resimlerinde Tepegdz, Sahmeran gibi Anadolu destanlarini,
Anadolu antikitesini, Hitit tanri figiirlerini akla getiren yoresel bir
gercekiistliciligl benimsemistir (ince, 2000: 69).

Cagdas Turk resim sanatiyla birlikte heykel calismalarinda da Tark
mitolojisine ait unsurlar kullaniimaya baslamistir. Nitekim Ali Teoman
Germaner mitolojik ve tarih-dncesi hayvanlardan da esinler tasiyan
simgesel yaratiklar calismalarinda cok sikca kullanmustir. Ozellikle Tiirk
mitolojisinin en temel imgelerinden birisi olan Ziumriid-i Anka
kuslarindan olugan serisi Gnemli bir yere sahiptir (Cinar, 2006: 57). Ayni
konuyu isleyen Ender Glizey yapmis oldugu calismalarda malzeme
olarak agac, demir, kiirk ve kadim Tenochtitlan krallarinin basini siisleyen
kustlyleriyle somutlagtirmistir (Suna, 2007: 94). Son zamanlarda
kendinden sikca soz ettiren Mehmet Aksoy, yapmis oldugu Ana Tanrica
heykellerinde, mitolojinin bu kadim imgesini, bir ananin dogurganlgina
sahip olan yeryliziiniin ayni zamanda insanligi da dogurup blyuttigi
distincesi olarak tanimlamistir. Onu ilgilendiren sorunlar Misirli, Yunanli
heykeltraslar ilgilendirmis olan sorunlarla aynidir (Suna, 2007). Ayni
sekilde Rahmi Aksungur ve Sadi Calik'in islerinde de mitolojinin derin
izlerini gdrmek mimkdndr.

Tirk Mitolojisinde Yer Alan ve Pitoresk Ozellige Sahip Bazi
Unsurlar

Tark mitolojisinde farkli gériinimlere sahip yaratiklarin kullanimi
cok eskilere kadar gitmektedir. Nitekim Giiney Sibirya'da Altay Daglar
eteklerinde Pazirik'ta Rus arkeolog Rudenko tarafindan agilan MO V. ve
I1l. ytizyildan kalma kurganlarda Hunlar'dan birgok esya ve buzlar icinde
binlerce yil bozulmayan insan ve hayvan 6lleri bulunmustur. Buluntular
arasinda bulunan bir eser bu dénemin sanati hakkinda énemli ipuclar
vermektedir. Bu eserde, keceden yapilmis bir belleme Uzerinde renkli
derilerden kesilerek yapistirlmis parcalarla bir dag kegisine saldiran kartal
grifonu gosteren bir hayvan kavgasi canlandinimistir (Aslanapa, 1993:
4). Selenga Nehrinin Baykal goéline aktigi yerinin yakinindaki Noin Ula
bolgesinde bulunan kurganlarda cok fazla mitolojik yaratiklara ait
goriintuler resimlenmistir. Bunlar arasinda belki de en 6nemlisi bir kege
aplike Gzerinde kanath arslana benzer bir grifonun arkadan bir geyige
saldirma sahnesidir (Aslanapa, 1993: 6). Birgok farkli canlinin 6zelligini
Uzerinde barindiran bu tir yaratiklara ait gériinlimler ¢ok sikca rastlanan
bir nitelik tasimaktadir.
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Turk mitolojisinde ve bunun bir sonucu olarak da sanatinda bircok
diinya mitolojisinde de oldugu gibi hayvan imgesi cok sik kullanimistir.
Ozellikle Asya bozkirlarinda hayat biciminde, avci-gécebe toplumun
insani, yasami icerisindeki dayanismanin ve daha da 6nemlisi ondan bir
sekilde yararlanma katkisindan dolayi, daha c¢ok hayvan dinyasina
bagldir (Milayim, 1993: 64). Bir taraftan saygl duyulmalar gerektigi
konusundaki inanclarin bir geregi olarak, diger taraftan da vahsi
hayvanlara karsi duyulan korku, hayvanlar (izerinde ehemmiyetle
durulmasini  gerekli  kilmistir.  Hayvanlarin  cesitli  ylzeylerde
resmedilmesinin bircok gerekceleri vardir. Ozellikle onlardan korunmak
veya dismanlarina karsi basanl olmak, insanda, hayvan gibi kuvvetli
olabilme istegini dogurmustur. Ayni zamanda hayvanlarin hususi
ozelliklerinin insanlara gecirilebilindigine inanilmistir. Bundan dolayr da
hayvan bicimine girme anlayisi bircok baska kultlirde goruldigl gibi
Tlrklerde de ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bundan dolayi
islamiyetten ®nceki Tirk sanatinda ve onlarin etkisiyle Tirklerin
cevrelerindeki topluluklarin sanatlarinda yer alan hayvan bicimine girme
veya hayvan postuna girme temasi ¢ok yaygindir. Bundan dolayi bircok
dénemde yapilan resimlerde yogun bir sekilde hayvan postuna veya
bicimine girmig insanlar gérmek mimkindir. Bu husus o kadar yogun
ve karmasik bir sekilde ele alinmistir ki, cesitli sekillerde ve degisik
nitelikteki hayvanlarin kihgina girilen tasvirlerde bazen hayvan bigimine
girmis insan figlrlerinin hangi figlrler oldugu anlasilamamaktadir
(Coruhlu, 1993: 120). Mdilayim'e (1993: 64) gore hayatiyetin ve
varhgin 6zl sayilan ruhlarin kilik degistirerek gecis yapmasi; insanin
geyige, geyigin ata donlsmesi (metamorfozis) her zaman mimkinddr.
Nitekim Pazirik'ta, geyige benzetilmek icin geyik maskesi giydirilen
kurbanlik atlara benzeyen, “sigun keyik" tek boynuzlu efsanevi hayvana
benzetilmis maskeli at tasvirleri, Tirklerin kaya resimlerinde de
gortilmektedir (Esin, 2006: 210). “Sigun keyik" hikimdarlik mezarlarini
takdis ederken kurban edilerek baska bir alemde tekrar canlandigi ve
tabiatlisti bir nitelik aldigi sanilan ruhanilesmis bir canl olarak
degerlendirilmistir. Bu bakimdan sigun keyik mezar tasinda tasvir
edilmekte, kus gagali olmakta ya da kanatli sekilde veya yirtici kusla
birlikte goriilmektedir. Sigun keyik cinsinden maskeli atlar da bu muhtelif
gruba girmektedir (Esin, 2006: 213). Ozellikle yapilan resimlerde ya da
heykellerde bircok hayvana kanat ilave edildigi goriilmektedir. Nitekim
kutlu dag efsanesindeki karisik hayvanlar ve Pazirik'taki kurban atlar gibi
Esik tacinda gorilen dag tekesi heykelleri kanatlidir. Antalya’da bulunan
siradan bir Selguklu cesmesi lizerindeki slislemelerde, sade bir profille
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cercevelenmis, enine dikdortgen bir panonun iginde, ortadaki hayat
agacinin iki tarafina simetrik olarak yerlestiriimis iki kanathh arslan
kabartmasi ayni 6zellikleri géstermektedir (Onge, 1993: 75).

Sonug¢

Turk sanati ve kiltiriinin sekillenmesinde 6dnemli rol oynamis olan
mitolojik unsurlar, bir taraftan sanatsal olusumun zenginligine kaynaklik
ederken, diger taraftan da ylzyillar 6ncesine ait degerlerin devamlilik
gostermesine sebebiyet vermistir. Ancak kiiltiirel baglamda oldukca
6neme sahip ve bir yoniyle toplumun hafizasi konumunda bulunan bu
unsurlarin, toplum icerisinde edindigi yer daima ayni sekilde olmamustir.
Turk mitolojisine ait unsurlar, kimi zaman oldukca etkin, saygin bir
konumda énemsenmis, bazen de gbz ardi edilerek tarihin tozlu sayfalari
arasina terk edilmis, kendine bir isik bulup giin ylzine c¢ikmayi
beklemistir. Halbuki Bati sanatini olusturan ana etkenlerin Bati
mitolojisinden beslendigi ve hatta sanatini da yodnlendirdigi
bilinmektedir. Bati resim sanati Antik dénmeden glinimiize kadar
ozellikle Antik Yunan ve Roma mitolojisine ait unsurlari resim sanati
icerisinde cok etkin bir sekilde kullanirken, Tirk resim sanatinin ayni
sekilde Tark mitolojisine ait unsurlari bir deger olarak cok da ele almadigi
gorilmektedir. Bu ise énemli bir sorun olarak goriilmektedir. Cagdas
Tark resmi icerisinde mitolojik oOgeleri eserlerinde kullanacak olan
sanatgilarin 6ncelikle bu mitolojinin ana kaynaklarini ¢ok iyi bilmesi ve bu
kaynaklarin olusumunu saglayan etkenleri en iyi sekilde 6ziimsemesi
gerekmektedir. Sanat eserini ortaya cikaran resimsel ve sanatsal unsurlar
her ne kadar evrensel bir nitelik tasisa da o evrenselligi en iyi sekilde
ortaya koyabilmek icin bir yonuyle yoéresel nitelik tagiyan detaylarin da
cok iyi gozlemlenmesi gerekmektedir. Resim sanati tarihinde bircok
ornek gostermektedir ki, ayni konunun birgok farkl sanatc tarafindan
ele alinmasina ragmen, ortaya cikan sonug baglaminda biyiik farkhliklar
gorilmektedir.
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