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Geometrik Bicimlendirilen Resimlerde Sert
Kenar ve Renk Alani

Yrd. Do¢. Benan Cokokumus

Ozet

Yirminci ylzyil Sanati'nin iginde, glzellik kaygisi tasiyan veya doga gorlntllerinden
olusturulmus yapitlar, yerlerini tamamen olmasa da disiinsel endiseler tasiyan ve cesitli
soylemler iceren yapitlara birakmisti. Geometrik forma dayali bigcimlemeler, resim
sanatinin kendi geleneginde 20. yy baslarinda bir bicim devrimi yapmalarinin yani sira
yeni bir duslnis ve kavrayisi da getirdikleri gézlemlenmistir. Bu anlamda geometrik
bicimlemelerin dayandiklari bir kuramsal yapi s6z konusudur. Sanatgilarin kendi
kuramsal metinlerinin yani sira elestirmen ve sanat kuramcilan tarafindan da cesitli
soylemler ileri strtlmastir. Bu geometrik bicimlenmeyi agiklarken kaginilmaz olarak,
onu olusturan alt yapilari ve dayandigi séylemlerin 6nemi Gzerinde durulacaktir.

THE FORMATIONS OF GEOMETRICAL FORMS IN THE HARD EDGE AND COLOR
FIELD PAINTING

Abstract

In the art of the twentieth century, works concerns that have the beauty or made of
natural images, although not entirely their own place in the philosophical concerns,
including carrying and a variety of propositions is left to the work. Geometric
formations not only caused a revolution in forms at the beginning of the 20th century,
but also brought a new way of thinking and understanding. In this sense, there is a
theoretical construction on which geometrical forms are based. Besides artists’ own
theoretical texts and manifestos, there were also various assertions made by critics and
art theorists. This new geometrical forms explaining inevitably it creates the
infrastructure and bases are necessary to reveal.
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Giris

20. yizyll baglarindaki sanat akimlarinin icerisinde yer alan
sanatcilarin  bicimlendirme anlayislari temelde &zerk bir nitelik
tagimaktadir. Ozerk kavraminin genel sozliik anlami: kendi yasasini
kendi koyan “kendi" anlamina gelen Yunancada “autos” deyimiyle
"yasa" anlamina gelen Yunancada “namos"” deyiminden tiretilmistir. Bu
anlamda “6zgir ve bagimsiz" deyimleriyle anlamdastir. (Hancerlioglu,
1993: s.cilt, 93). “6zerk” ve "&zerklesmeyi” dar bir anlamda 20. yiizyil
resim sanatinda geometriyi salt bicim dlzeyinde resimlerine dahil eden
Barnett Newman, Frank Stella, Kenneth Noland ‘in yapitlari icerisinde
sinirlandinlmistir.

Resimsel bicimlendirmelerde 6zerk; resmin dis dogal varliklarin
betimlemesinden bagimsiz, kendi yapisal elemanlari olan; renk, cizgi
doku, leke ve sanatsal ilgilerin birbirleriyle olan iliskilerine yani “lsigin,
rengin goblge ve 1s18a, rengin renge, uzunun kisaya, genisin dara,
belirlinin belirsize, solun saga, yukarinin asagiya, arkanin 6éne, dairenin
kareye ve lcgene"” (Klee'den aktaran Tunali, 1996; 129) ilgisini belirli bir
diizlem Uzerindeki bicimlendirmedir.”6zerklesme” ise; resim sanatinin
bicimlendirme tarihinde, resmin dogal obje ve varlklarin
betimlemesinden kopmasi, resmin yapisal elemanlar ve sanatsal ilgilere
dontik bir bicimlemeye varma sirecini dile getirir.

Sanatcinin, resmin yapisal elemanlarini baz olarak ele alip,
Ozerklesme yolundaki girisimleri, diistinsel ve ruhsal niteligini 6n plana
¢tkarmistir. Sanatg resmin kendi 6zerk alani icerisinde yapisal elemanlar
ve ilgileriyle ifade egilimi icerisinde, yeni bir estetik begeni anlayisini
gelistirmistir.

Disavurumcu ressamlar arasinda en kuramsal sanatgi olan Barnett
Newman'in séz konusu estetik begeni anlayisinin dislinsel 6n
temellerinin uygulama olanag buldugu Immanuel Kant'in estetik
anlayisi olmustur. Aydinlanma Cagi'nin en énemli distinirlerinden biri
olan Immanuel Kant'in estetik ve sanat yaklagimlarinda ve 6zerk niteligi
Uzerindeki etkisi yani sira yiice kavrami biiylik bir dnem tagimistir.

Immanuel Kant'a gore: Estetik yaklagimi icerisinde “Ylice" kavrami

evrensellik ve kendi kendine haz uyandirmasi bakimindan “giizel” e
benzer. Ancak “gtizel” sinirl “yiice” ise sonsuzdur. “Guzel", hayal giici
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ve alimlama yetisi kavramlarinin uyumu sonucu olusur. “Yice" ise bu iki
kavramin uyumsuzlugunun sonucudur. Sinirliik ve sonsuzluk durumu
“ylce ve glizel” arasindaki karsithgin baslica nedenidir. Ayrica bu iki
kavram arasinda kavramin olusum siireci acisindan bircok zithk vardir.
Ornegin: Giizelin uyandirdigi duygu aninda algiyla baglarken, yiicenin
uyandirdigi duygu algidan sonra gelir. Kant'in yaklagiminda aslinda ytice
diye bir sey yoktur. Yiice bizim icimizde gizel ise disimizdadir. (Glingen,
2011).

Barnett Newman, “Yilce olmanin Zamanidir” baslikli yazisinda;
“Bati sanati simdiye kadar giizelin pesine distli, simdi ylcenin
zamanidir” demigtir. Bunun yanisira Newman, ylce'nin ancak soyut
resmin icinde gerceklestirilebilecegini de séylemistir.

Jean Frangois Lyotard’'a gore; Newman'in yakalamaya calistig
“ylce" simdi ve burada olandir. Mesaj yoktur; resim bir sey anlatmaz ve
birinden gelmez. Konusan — varsa- Newman degildir veya o boyayi ve
fircayr kullanarak bize bir sey gostermeye calisan biri yoktur. Mesaj
resmin kendisidir ve “buradayim” der. “Seninim"” der veya “benim ol”
der. Simdi ve burada; sen ve ben vardir. Mesaj sunumun kendisidir ama
sunulan bir sey yoktur. Sadece simdi ve burada olan resim vardir.
Newman, Plazmik imge adll bir yazisinda konusu bulunmayan resmin,
(ornamental) dekoratif hale donUstiigiind anlatir. Newman'in resminin
konusu sanatsal yaratinin kendisidir. Yaratinin semboliidiir. Newman bize
yalnizca bigimi verir, iceriksiz (yada icerigi kendisi olan) bir bicimdir
gordiglinliz (Lyotard,1991). Sanatcl Barnett Newman dev boyutlarda
tuvallerinin ortasinda kullandigi cizgiye kendisi “zip" diyor. (Finch,1998)
Barnett Newman ‘giizelden cok esrarli ylceligi akla getirecek sanat’
olarak adlandirdigi olguya ulasabilmeyi amaglamistir (Lynton
1984:238).

Dipten Aydinlanmis bir sey. Newman dev boyutlu resimlerine
izleyenlerin yakindan bakmalarini séyliyor. Yakindan baktiginizda bu
dev eserle yakindan temas ettiginizde, gozlniiz o cizgiyle temas
ettiginde, kendi biricikliginizin farkina varirsiniz, diyor. Esere bakan
insanin bu evrendeki essizligini, bu evrenden essiz bir yer tuttugunu, bu
yerin sadece bakana 6zgi oldugunu, benzersiz oldugunu soéyllyor.

20. ylzyll'in ilk yillarinda, dogal bir varligin varolus bigimi ve
davranigin temsil edilmesinin éneminin kaybolmasi ile beraber bunun
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yerini insan aklinin diis glcliniin ve icselliginin Grinl olan “seyler”
o6nem kazanmistir. (Hancerlioglu, 1993: 264, 269) Buradaki tanim
Kant'a dayandirlarak séyle aciklanir. Kendinden sey bize verilmis olan
gorlnUslerin altindaki bize verilmemis olan kendilik'i dile getirir.
Kendiliginden kavraminda: hicbir etkiye bagl olmaksizin kendi kendine
gerceklesen olarak tanimlanmistir (Hancgerlioglu, 1993:1cilt,264) Bu
durum sanatgilar, sanatin kendi yapisal elemanlarina yonlendirmistir.
Sanatin yapisal elemanlar olan, cizgi, renk, doku vb.nin herhangi bir
dissal objenin betimlenmesine basvurulmaksizin, kendi kendilerine
yeterli elemanlar  olarak sanat vyapitlarinda  uygulamalarn
gerceklestirilmistir.

Kendinden sey Kavrami; duyumlar yoluyla kavranan, gorlnisler
diinyasi varliklar arkasinda yatan, duyumlarla algilanamayan, mutlak
olan, bitin degisimler karsisinda bagimsiz kalan, kendi basina duran,
“6zler diinyasi” (Tunal, 1996:127)'na karsilik gelmektedir.

20.ylzyilin ikinci yansi belirgin bir algi degisikliginin dnemli oranda
Aydinlanma Cagiyla birlikte ortaya ciktigi soylenebili.  Aydinlanma
Caginin ortaya koydugu karakteristik niteliklerden birisi; &zne olarak
insanin kendisini ve kendisine iliskin butin referans noktalarinin
kendisinin nesnesi olarak elestirel bir bakis agisiyla ele almasi olarak
gorllmektedir. Bu ayni zamanda sunu ifade eder; insan bir nitelikler
toplami olarak, potansiyelini gbézden gecirerek kendisine uygun olan
yasam alaninin ve sirecinin yaratilabileceginin vurgulanmasini dile
getirir.

20. yy.n sanati oteki ylizyillara nazaran gecmisi daha fazla bulan,
kesfeden bir ylzyll sanati olarak goriilmektedirAyrica 20. yiizyilin
baslarinda bir “gecmisten kurtulma"” cabasi da yasanmistir (Tiirkdogan,
2004: 17).Her ylizyil ve her halk kendi glizelligine sahip olduguna gore,
bizim de kaginilmaz olarak kendi giizelligimize sahip olmamiz gerekir
(Baudelaire, 2003:247).20. ylizyll sanatinin sarildigi en temel
dlsitince'nin yenilik ve arayis olmasi, resim ylzeyinin yepyeni
yontemlere acilimini saglamistir. Bu agihmi gerceklestirebilme eylemi
icerisinde her sanatginin resmin sinirlarindan arinma  yolu, yéntemi,
materyali, Uslubu birbirinden farkli olmustur.

Frank Stella 1960'larda blyiik ve diz renk boyanmis tuvaller
Uzerinde birbirine paralel, capraz, ya da resim cergevesini tekrarlayan

26



cizgiler cizerek yapitlar vermistir(Liam,2003). Ayrica bu statik ve
tekrarlamali yapitlarinda, izleyicinin derinlik, kitle ve U¢ boyut gibi
aslinda olmayan nitelikleri yanilsadigini géren sanatg bigimlenmis
tuvallere yénelmistir. iki boyutlu ylizeyin yanilsama sorunlarini tiimiyle
yok edebilmek icin bicimlenmis tuvaller Gzerinde calismis. Tuvalin
dikdortgen cercevesi icinde derinlik ve nesne yanilsamasini ya da en aza
indirgenmis bicimlerin yol actigi gorsel celiskileri yok edebilmek igin
carpik geometrileri olan cerceveler icinde resimler yapmistir. Frank Stella,
gorsel alginin boyutlarini yapitlarinda aragtiran bir sanatcidir.

Aydinlanma Cagi filozofu Immanuel Kant'in merkezde yer aldigi ve
Amerikan Sanat ortamina biyUlk oélclide yon vermis ve etkilemis olan
elestirmen kuramci Clement Greenberg'in @nli “Modernist Resim”
teorisinin basina koydugu Kant estetiginin elestirel yaklagimi énemli bir
sekilde benzerlikleriyle denk dismektedir.

20. ylizyilin ikinci yarsi, Sanat ve diger alanlarin giderek kendini
sorguladigi ve bu baglamda 6zerk bir yapilanmaya dogru gittigi,
sanatinda kendi olanaklarini ve araglarini sorgulayarak ézerk bir anlatima
dogru gidisi hizlandirdigr ddnemi olusturur.

20. ylzyilin ikinci yarisi Soyut Ekspresyonist olarak kabul edilen bazi
sanatcilarin olgunluk dénemi calismalarinda, resim ylzeyinin dis
bicimiyle de alakali olarak bir tiir geometrik bicimlemeden séz etmek
olasidir. Lucie Smith; bu galismalar icin “yumusak koseli, yogun renkli
bloklar" (Lucie Smith, 2004:222) tarifini kullanmaktadir. Soyut
ekspresyonist sanat¢gi  Barnett Newman'nin calismalarinda geometri iki
sekilde kendini ortaya koydugu séylenebilir. Birincisi; s6z konusu ‘renk
alaninin ancak ve ancak resim yiizeyinin kendi zorunlu geometrik
bicimiyle sinirlandiriimasi, ikincisi, resmi bélen bagka renkten olusan
dikey seritler ki kendisi bunlardan “fermuar” diye s6z eder. Amag
geometri olmasa da sonug geometriye varmaktadir.

20.ylizyll resminde geometrik bicimler genis bir kullanim alanina
sahiptir. Ancak s6z konusu bicimler her sanat akimi hatta her sanatg icin
farkh  bir ifade degeri tagimaktadir. 20.ytzyll geometrik
bicimlemelerinde, ister objelerin stilizasyonundan dogan geometrik
bicimleme olsun ister salt geometrik bicimlemeleri olsun, sanatg
resimde geometriyi bir amag olarak gérmemektedir. Bu baglamda
geometrik bigimlerin  kuramsal olarak ¢6ziimlenmesi; onlarin
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matematiksel baglamlarindan cok onlarin resimsel ilgi ve degerlerinin
¢dzlimlenmesini gerektirmektedir. Bu durum zorunlu olarak sanatgilarin
geometrik bigim kavrayisinin belirlenmesine goétirmektedir. Geometrik
formlar dogal gercek varlik ilgilerine karsilik gelmezler. Geometrik
formun dogal olan diizlem baglaminda islevselliginden yararlanilir.

Resim 1. Barnett Newman, “Jericho"”, 1968-1969, tuvale akrilik, 106x112 1/2 inches

Mark Rothko ve Paul Newman'in bicimleme anlayisi, iki sanatcinin
olgunluk dénemi calismalari, formalizm'in 6zelliklerini tagimaktadir.

Bicim icerigi butundlyle ortadan kaldiracak kadar icerie egemen
olup, kendi kendine yeter hale gelmektedir. Mark Rothko ve Paul
Newman'in resimlerinde elestirmen Greenberg'in  formalist resmin
yassiligi yada iki boyutlulugu vurgulanmistir. Bicim icerigi bltlinliyle
ortadan kaldiracak kadar icerige egemen olup, kendi kendine yeter hale
geldiginde sanatta formalizm s6z konusudur. Formalizm sanatginin ya da
elestirmenin bakis agisina gore farkli anlamlar kazanabilirler.

Mark Rothko' nun derinlestirdigi “Boyasal Alan Resmi” bu ekol
icerisinde genel olarak tuval ylzeyinin ya da kompozisyonu olusturan
parca-bitin iligkisinin farklilastinldig, hatta ortadan kaldirildig,
nesnelerin ve figlrlerin resim alanindan c¢ekildigi, boyasal alanlarin
etkilesimi ya da cizginin, rengin, boyanin akisindaki aksiyonun 6ne
cikanldigi séylenebilir. Ayrica politik, etik, vb. unsurlardan yalitilmig, saf
ve saltik resim yapma edimi, gerek sanatcilarin bir kismi gerekse de
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elestirmen ve kuramcilarca siirekli vurgulanmistir. Ozellikle sanatc
Barnett Newman'in yapitlarinda bu nitelik blytik oranda uymaktadir.

Rengin acik olarak kullanimi ve buna bagli olarak rengin renk olarak
kendisini okutmasi tipik &zelliklerindendir Geometrik bicime dayali
bicimlendirme 6ngdériilmemesine karsin, rengin kullanimi ve kullanilan
bolintller ile bunlann tuvalin zorunlu geometrik yapisiyla biitlinlesmesi
ve tamamlanmasi anlaminda bir tiir geometrinin varligindan s6z etmek
mUmkindr.

Resim 2. Barnett Newman, “Vir heroicus sublimis.” 1950-1951, ipek baski
Silkscreen print

Barnett Newman'in yapitlarinda rengin gosterisli kullanimindan
dolayr “Renk Alani" (Color Field) resmi altinda gosterilen yaklagimi
baslatanlardan sayilabilmektedir. 1950 — 1960 yillarinda etkin olan
“Renk Alani"(Color Field) Barnett Newman, Morris Louis, Kenneth
Noland ve Jules Olitski gibi sanatgilarin calismalarini adlandirmak Gzere
ileri sunulmustu.

Sanatgl Jackson Pollock'un resim yapma yontemleri ve davraniglari
nedeniyle onda simgelesen ancak yinede biitiin bu kusak sanatgilarini da
kapsayan  “Eylem Resmi”, (Action Painting) Harold Rosenberg
tarafindan kullanilan bir tanim olmustur. Amerikan Soyut Disavurumcu
kusagin ardindan Washington merkezli ikinci kusak, soyut kavramina
eklenmis olan  her seyden resmi arindirmiglardir (Annie, Cohen
2006:76). “Resim Sonrasi Soyutlama” (Post Painterly Abstraction) adini
alan bu kusak sanatgilar, kendi blinyelerinde ortaya cikan “Sert Kenar”
(Hard Edge) ve "“Renk Alani” (Color Field) tuvalin kenarlarinin
belirleyiciligini yadsiyan davranislar daha ileriye tasimiglardir.
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1950'lerin sonlarina dogru 1960'larin baslar siirecinde elestirmen
Clement Greenberg ve cevresi sanat alanindaki 6nemli bir diizenegin
basinda yer almaktadir. Bir ¢ok sanatci ve eserlerinin 6n plana
¢tkmasinda ya da deger gorilmesinde etkin bir rolleri bulunmaktadir. Bu
diizenek icerisinde sanatgl, elestirmen, miize yoneticileri ve sanat
galerileri belirgin bir iligki icerisinde olmaktadirlar. Bltlin bunlarin
sunumda odaklandiklari bir de yayin organlari séz konusudur (Giderer,
2003: 41).Temelde etkin olan ise kuramsal yonlendiricilik olmaktadir.

1950 ile 1960'larin ortalarina kadar ézellikle resim sanatinda
elestirmen Clement Greenberg ve cevresinin formalist etkisi
hissedilmistir. Greenberg'in énemi, kendi kuraminin bazi sanatgilarin
bicimleme anlayislarina olan belirgin etkisidir. Birincisi; s6z konusu
dénemdeki calismalara yaptigi kuramsal katki, ikincisi; kuramiyla
sanatcilarin bigimsel yaklasimlarina olan etkisi, Gglncisi; Modernite
Uzerine kapsamli bir kuramsal temellendirme girisimi. Greenberg alani
geregi cok sayida metin ortaya koymustur, fakat en 6nemli metin onun
Unli “Modernist Resim” adli metnidir. S6z konusu metnin Greenberg'i
bir teorisyen olarak konumlandirilabilmesi, hem onun modernist sanata
yonelik distintstini ve savundugu sanat anlayisinin énemli ip uglarini
blinyesinde barindirmasi hem de Amerikan soyut sanat bicimlenmesinde
hangi noktalarda etki ettigine iliskin bir yargi saglamasi agisindan 6nemi
vurgulanmaktadir. Kendi goérlslerinin dogrulugu, yada haklilig
agisindan degildir.

Onun 1955'te yazdigi bir yazisindaki su gorisleri s6zii gecen iligki
ve etkiyi gosterebilmektedir.

“Qyle bir modernist yasa olsun ki zamanimizda gercekten ayakta
kalan tiim sanatlara uygulanabilsin Oyle modernist bir Yasa olsun
ki aracin gegerliligine temel almayan gelenekleri fark eder etmez
dislayabilsin bir tiir kendini arindirma (saflastirma) stireci olsun
(Greenberg, 208- 229; Giderer, 2003:5.42)"

Greenberg kendi modernite séyleminde; resim sanatinin 6z elestirel
stirecinde vardigi yassi ylizeyin vurgulanmasini; her zaman
kendiliginden, ylritildigl ve séz konusu 6zelestirinin teorik diizeyde
olmayip pratige "“ickin" olarak gerceklestirildigidir (Batur,1998: 360).
20.yy' da soylemi olmayan ancak bir deger elde edebilmis bir
bicimlemeden s6z etmek pek miimkiin degildir. Bu baglamda 20.yy ‘da
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tek tek sanatcilar icin sdylenemese de sanat soylemiyle var olur ve
konumlanir demek yanls olmamaktadir.

Greenberg formalizminin  resmin yassiliginin  ya da iki
boyutlulugunun vurgulanmasi, rengin agik olarak kullanimi ve buna
bagli olarak rengin renk olarak kendisini okutmasi tipik 6zelliklerindendir.
Geometrik bir bicimlendirme geometrik forma dayali bir bicimlendirme
ongorilmemesine karsin, rengin kullanimi ve kullanilan béltintiler bir tir
geometrinin varligindan s6z etmek mimkandir.

e —

Resim 3. Kenneth Noland, “Bend Sinister” 1964, tuvale yagliboya
92.5x 1625

"Post Painterly Abstraction” deyiminin genel bir egilimi
karsilayarak” "Sert Kenar" (Hard Edge) ve “Renk Alani” (Color Field)'i
barindirmasindan dolayidir. S6zli edilen deyim Clement Greenberg
tarafindan ortaya atilmistir. “Sert Kenar” (Hard Edge) terimi ise
elestirmen Jules Lanngner tarafindan, Kaliforniyali dért non-figiratif
ressamin sergisiyle ilgili olarak ortaya atilmigtir (Batur;1998:351).

"Sert Kenar" (Hard Edge) yada “Resim Sonrasi Soyutlama" (Post
Painterly Abstraction) egilimi altinda kabul edilen ¢alismalarin énemli bir
boliminin geometrik bir bicimleme ile iliskisi agikca gorilmektedir.
Sanatcl Frank Stella ve Leon Polk Smith'in yapitlarinda resim diizleminin
kendi dis geometrik formu resmin kendisine aktif olarak katilir. Ayrica
rengin renk olarak izlenmesi icin caba harcanirken rengin dis sinirinin
keskin olarak belirtilmesi, ayrimlanmasi ve diizlemsel geometrik
bicimlere ( daire, licgen, dortgen, kare vs.) denk disdrilmesi belirgin rol
oynar.
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Resim 4. Leon Polk Smith, "Constellation Twelve Resim 5. Frank Stella, “Ragga Il", 1970,
Circles” 1969, tuvale akrilik 102 x 146 in. tuvale yagliboya

Geometrik bicimlemelerinde ¢ogu zaman sanatgilar birbirlerinden
ayirmamizi saglayan bu niteliklerin oldugunu belirtmekte de yarar vardir.
“Sert Kenar"(Hard Edge) egiliminde kabul edilen yapitlarda oldukga
Ozen gosterilmis bakisimli bir geometri s6z konusu olmaktadir. Yapitlar
bu egilim altinda kabul edilen sanatgilar; Josef Albers, Karl Benjamin, Al
Held, Ellsworth Kelly, Alexander Libermen, Kenneth Noland, Ed
Reinhardt, Leon Polk Smith, Frank Stella o6rnek verilebilir. Minimal
Sanatin da habercisi sayilan Hard Edge ile Color Field bir cok ortak nokta
tagimasindan dolayr ayrimlanmalari kimi zaman oldukga glictlr. Ayrica
bazi sanatgilar her iki egilim altinda da kabul edilmektedir (Sanat
Diinyamiz,1995: Say. 59, 39).

Resim 6. Frank Stella, “Madinat- Salam”, 1970, tuvale yagliboya, 118 x 300. in

Ozellikle sanatgl Frank Stella resmin dis kenarlarinin ya da sekilli
tuvalinin bicimini resmin iginde tekrarlayarak yeniden i¢ mekani ima
etmistir. “Resimlerinin genel atmosferi: Belirgin zithklarin gticlt
geometrik bicimler ve renklerle harmanlandig bu tuvaller mimari bir
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kaygiyla kurulmustur. Stella'nin olaganlstl resimleri seyirciyi renk ve
proporsiyonlardan mimari bir yapinin hissedilisine dek tasir” (Antik
Dekor, 2000:59).

Renk Alani'na ( Color Field)'e gelince; terim Greenberg tarafindan,
Newman, Morris Louis, Kenneth Noland ve Jules Olitski gibi sanatgilarin
calismalarini adlandirmak Gzere ileri sunulmustur. Greenberg bu
sanatcilarin calismalarinda rengin bir alan doldurma yada duzlemi
kapatma islevinden siyrilip kendini savundugu &zerk bir yapiya
kavusturuldugu nu dislinerek terimi ortaya atar (Germaner, 1997: 36,
37). Diger taraftan derinlik izlenimi vermekten ve tuval ylzeyinde
herhangi bir bigim betimlemesinden kaginarak resim diizleminin iki
boyutlulugunu 6zellikle vurgulamalandir.

Cabane, Noland'in katkisini, bicim-icerik ve yiizey renk iliskisinde
ortaya koydugu asir duyarliliginda bulur.

Ayni sekilde Noland'in Greenberg'in daha dnce belirttigi," resim
ylizeyinin “resimsel alanin bUtinligu iginde renkle doyurulmasi ve
boylece yapitina sinirsiz bir vizyonun son derece genis solugunu
kazandirmasi”  olarak  adlandirdigi  seyi  gerceklestirmistir”
(Batur;1998:352). Bu ayni zamanda Noland'in neden Greenberg
tarafindan bu kadar 6nemsediginin de bir gdstergesi olmaktadir. Diger
taraftan en degismez bir tavir olarak benimsenen Noland ve diger
sanatgilarda tuvalin iki boyutlulugunun 6neminin vurgulanmasi
olmaktadir. Greenberg'in Renk-Alani sanatcilarini desteklemesinin
nedenlerinden biri, onlarin “sanat icin sanat” anlayisi icinde
calismalaridir; ¢linkl Greenberg'e gore: Renk-Alani Sanatgilari olan Jules
Olitski, Morris Louis ve Kenneth Noland gibi sanatgilar formalist (bigimci)
resmi temsil ediyorlardi ve Ustelik kaliteyi yakalamaktaydilar (Foster,
2004:149-150).

"Greenberg'in Formalizm (Bigimcilik) paradigmasina gore;
formalizm, sanatin modernizm icinde dar dogrusal bir slrecte
saflasma ve arinmaya dogru yol almasidir. Modern Sanatta
kalitenin yalnizca kisisel deneyim ile neden-sonug iliskisi icinde
bulundugunu ileri stirmektedir. Kaliteyi kisisel deneyimin
belirledigine inanmakta, bunun da ancak aklin bigimsel
elementlerle calisarak yetkinlige ulasma tutkusunu malzemeye
yOnelterek saglanabilecegini dlstinmektedir. Bu Kantg yaklasima
gore; sanatin kalitesi evrensellikle iliskilidir (Giderer, 1994: 50)."
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Resim 7. Kenneth Noland, “Mach 11" 1964, Resim 8. Kenneth Noland, “Saturday Night”
tuvale yagliboya 98 x 208.in 1965, tuvale yagliboya, 60 x 60

Sanatgl Kenneth Noland'in elle yapilmis “V Sekli” (chevron),
bicimlerine kisa bir stire bakildiginda, ¢ogu “Sert Kenar "(Hard Edge)
tarzinda kabul edilen bu calismalar, sanat dlnyasi tarafindan soyut
ekspresyonizmin ikinci jenerasyonu olarak, degerlendirilmistir.

Sanatg daha sonraki calismalarinda teknik cizimden yardim almustir.
"V sekli” simetrik olarak bicimlendirmeler, bazen de “V sekli" alt
tarafindan kesilmesiyle olusturulmustur. Bu yeni arayislar, buluslar, kare
seklindeki tuvallerin tzerine "V Sekli” (chevron) simetrik olarak
yerlestirilen bicimlendirmelerle, kimi zaman kare tuvalin ylizeyinde farkli
agl ve degisik bicim yerlestirmeleri, ve alt tarafindan kesilmesiyle
olusturulmustur.

Bu kusak sanatgilar arasinda yer alan Morris Louis, Jules Olitski,
Frank Stella, Kenneth Noland gibi sanatgilar, tuval yiizeyini goénderme
ve soylemlerden tamamen arindirmaktan yanaydilar. Bu anlayislarini,
ozellikle formel bir sanattan yana agirligini koyarak daha ylzeysel, daha
yalin ve daha az dramatik ama kesinlikle soyut bir sanat gerekliligini
savunan elestirmen Greenberg'den almislardi Bu kusagin en blyik
destekleyicilerinden biri olacak olan elestirmen Greenberg, “Resim
Sonrasi Soyutlama” ( Post Painterly Abstraction) Avrupa geleneginin
figlirasyon etkilerinden arinmis, sadece soyut ve ylzey agirlikl formel bir
sanat olarak evrensel kodlar tasiyabilecegini savunmaktaydi.

“Renk Alani” (Color Field), “Sert Kenar"” (Hard Edge) sanatgilarinin

bazi calismalarini inceledigimizde ikisi arasinda ortak benzerlikler kolayca
gorilebilmektedir.
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Sonug¢

20.ylzyill sanatgisinin nesne ve gorlinlimleri yansitma konusunda
yetenegini sergiledigi bir resim diizlemi artik s6z konusu degildir. Buna
karsihk sanatcinin yaratma yetenegini konusturdugu diizlemler vardir.
20.yuzyll baglarindaki geometrik bicimlendirme tutumunda olan
sanatcilarin ¢ogunlugunun bildiriler yayinlamasi ve yeni bicimlendirme
tutumlarinin anlasiimasinda yardimcr oldugu gibi beraberinde bir tir
distinsel-soylem estetigini de getirdigi gorilmektedir.

Sanat¢i Barnett Newman'in yapitlarinda geometrik bigime
dayalibicimlendirme 6ngoriilmemesine karsin, geometrik bicime dayali
bicimlendirmelerini, duslnsel kuramsal yazilariyla agiklamalarda
bulunmustur. Resmin yilizeyinde rengin kullanimi ve  kullanilan
bollntiler ile bunlarin tuvalin zorunlu geometrik yapisiyla biitiinlesmesi
ve tamamlanmasi anlaminda bir tiir geometrinin varligindan s6z etmek
muamkand(ir.

Frank Stella, gorsel alginin boyutlarini yapitlarinda arastiran bir
sanatgl olarak, iki boyutlu ylzeyin yanilsama sorunlarini tlimiyle yok
edebilmek icin bigimlenmis tuvaller lizerinde calismistir. Frank Stella'nin
yapitlarinda yer alan bicimlendirme oldukgca 6zen gosterilmis bakigimli
bir geometrik bicimlemelerdir. Sanatg Stella resmin dis kenarlarinin ya
da sekilli tuvalinin bicimini resmin icinde tekrarlayarak yeniden ic mekani
ima eder.

Sanatcl Kenneth Noland'in yapitlarinda, nesneler ve figiirler resim
alanindan cekilerek, tuvalin iki boyutlulugunun énemi vurgulanmistir.
Resim ylizeyi, boyasal alanlarin etkilesimi ya da cizginin, rengin, boyanin
akisindaki aksiyonun 6ne cikariimasi ile sinirsiz bir gérsel alan icerisinde
politik, etik, vb. unsurlardan yalitilmis, saf resim yapma edimi dne
ctkarnlmistir. Avrupa geleneginin figlirasyon etkilerinden tamamen
arinmis, sadece soyut ve yilizey agirlikli formel bir sanat olarak evrensel
kodlar tagtyabilecegini savunmuslardir

Geometrinin salt bicim diizeyinde resme dahil olmasi, dénemin
cagdas bilim ve felsefe kuramlanyla iliskilendiriimistir. Resim dizlemleri
bilimsel kuramlarin olumlandigi ya da yadsindigi bir gostergeler dizgesi
olmaktan c¢ok daha oOtede yer alr. Geometrik bigcime dayali
bicimlendirmeler,  dslinsel kuramsal vyapilariyla  bir  bitiin
olusturmaktadirlar.
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20. ylizyilda ortaya ¢ikan geometrik bicimleme egilimlerinden her
biri kendi kuramini kendine gore gerekcelendirerek ortaya ciktigindan ve
her birinin geometrik bicime yaklagimi farkli oldugundan tek bir
dislincenin altinda toplanmalan glic goérlinmektedir. Ayrica geometrik
bicimlemelerinin resimde indirgeyici bir tavirda ortaya ¢iktiklaridir. Buna
kisaca bicimlerin “saf" bir yaratimin unsurlari olarak kavranisi diyebiliriz.

“Bu davranis hi¢c kuskusuz Avrupa geometrisiyle, Amerika
geometrisi arasindaki temel farklari ortaya koymaktadir.
Amerikan sanatgilar ilk kusaktan itibaren Avrupalilarin tersine
derinlik  fikrinden daha cok, vylizey fikrinin Uzerinde
durmuslardir..Amerikan sanatcilari icin tek gercek daraltiimis
derinligiyle geometrik bir cisim olan tuvalin kendisiydi. Onun
icinde yaratilabilecek bir derinlik imasindan daha c¢ok, onu
sekillendirerek geleneksel geometrisini bozmak, altini Gstiine,
sagina, soluna dontistirmek ve beyaz zemininden hi¢ korkmadan
yararlanmak ve bu ylizeyi imgelerden hatta formlardan ¢ok,
boyanin,  tasiyicisi  olarak  degerlendirmekten  yana
olmuslardir.Bitiin bu sorunlar hayli entelektiiel boyutta ve biylk
satislara yol acan, kendine 6zgl yeni bir dili yaratmistir.O giine
kadar sanatin tek merkezi olan Avrupa'nin iktidarini yikan ama
yinede evrensel sanat gelisimine eklenmis olan Amerikan soyut
sanatgilar kitlelerle aralarinda olusan ugurumdan yararlanan ve
dogrudan figlirasyona yonelecek olan yeni bir sanatin kendi
iktidarlarint ~ yikmasina  karst  duramamuslardir.(Beykal,
1945SonrasiSanat.html)”

Sanatcilarin  geometrik bicime dayali bigimlendirme egilimleri,
sadece bir bicim sorunu ve arayisi olarak goriilemezler. Sanatginin kendi
soylemiyle bitiinddr, sdyleminden bagimsiz herhangi bir yaklasim
sanatcinin yapitinda eksik kalan bir parca gibi diistintlir. Giiniimiiz sanat
egitimi uygulamalarinda vazgecilmez ifade araglan olan cizgi, renk,
form, doku, diizlem gibi unsurlarin 20. yy baslarindaki geometrik
bicimleme kuramlarina dayandiklar gérilmektedir.
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