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Ozet

Cagdas grafik tasarimin en &nemli isimlerinden biri olan Neville Brody, o&zellikle
tipografiye getirdigi yeni bakis acisiyla glinimuz grafik tasariminin kurucusu olarak
kabul edilmektedir. Ozellikle The Face ve Arena dergilerinde yaptigi sanat yénetmenligi;
Cabaret Voltaire ve Clock DVA gibi gruplar icin hazirladigi albiim kapaklariyla tinlenen
Brody, cok sayida font tasarlamistir. Neville Brody'nin sorunun ¢dziimiine uygun font
tasanimlari tiretmesi, O'nu sayisal font tasarimcilari arasinda da énemli bir yer edinmesini
saglamistir. Onun tipografi alanindaki bu 6nciliigl, tipografinin sinirlarini zorlayan
deneysel yazi karakterleri ve afisleri toplayip diizenli olarak yayinlayan ‘Fuse’ dergisi gibi
glinimiz iglerinde de kendini ortaya koymaktadir.

NEVILLE BRODY'S DESIGN CONCEPT AS A MASTER OF TYPOGRAPHY

Abstract

Neville Brody, one of the most important figures in contemporary graphic design,
accepted as the founder of modern graphic design today, especially with the new
perspective he brought to the typography. Having made his reputition as art director in
magazines such as The Face and Arena; and prepared album covers for Cabaret Voltaire
and Clock DVA has designed many fonts. Producing proper font designs in problem
solving, Neville Brody, accuires an important place among the digital font designers. His
leadership in the field of typography reveals himself in contemporary works such as in
the 'Fuse' magazine which collecting experimental typeface characters pushing the
limits of typography and posters regularly in order to publish.
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1. Giris

23 Nisan 1957 yilinda Londra'da dogan Neville Brody, Kuzey
Londra’'nin tasrasinda buylimuUs, grafik tasarimda 6nemli calismalara
imza atmig Gnli font tasanimaisi, tipografi ustasi ve sanat yonetmenidir.

Neville Brody, 1975 yilinda sanatci olmak icin gittigi Hornsey Sanat
Koleji'nde grafik tasarim egitimi almaya karar verir. Bu karari almasinda,
"Hornsey'de bulundugum sire boyunca glizel sanatlar diinyasinin elitist
olduguna ve sadece galeri pazarina hitap ettigini gérdiim, boylece grafik
tasarimin daha olanakli olacagini distindiim. Baskiyla yapilan tasarimda
nicin ressamca bir tavir alinmasin?” (Bektas, 1992: 246) dislncesi
belirleyici olmustur. Tasarimla “insanlarin daha az degil, daha ¢ok farkina
varmasini istiyordum. Uygulamaya basladigim tasarim anlayisiyla,
gizlemek icin degil, [onu] ortaya cikarmak igin tasarim yapmaya
kararliydim” (Bektas, 1992: 246) diyen Brody, egitim yasantisina
London College of Printing'de basimcilik egitimi alarak devam eder.

1970-1980 yillar arasinda miizik endistrisinin gelismesiyle albiim
kapaklan tasanmlan yayginlagmistir. Ozellikle Punk akiminin ortaya
cikardigi tasanim anlayisi ile gelenekler yikilmis, endiistrilesme sireci,
grafik tasarimi da etkisi altina almistir. Neville Brody'e gore; hem Punk
déneminin baglangicindan itibaren albim kapaklarinin degisime
ugramasi hem de tasarim anlayisinda yaratilan ‘hi¢’ kavrami, zamanla
kliseler olusturmus ve dolayisiyla diisiincenin lzerinden hayallerin,
tasarimda kurgulanabilmesini engellemistir. Bu nedenle Punk déneminde
—zamanla- alblim kapaklarinda kullanilacak gériintiler sinirlandiriimis ve
dar kaliplarin 6tesine gidilememistir. Punk dénemi mizisyenlerinin ima;
kullanmalarini ‘mevcut dilin bir parcasi gibi géren ve imajin strprizi ya
da akil ydratilebilmesini engelledigini distinen Neville Brody, bu
durumun, mdzigin ticaret dogrultusunda endistrilesmesinden
kaynaklandigini ve istenilse de 20. yiizyilin sonuna kadar yeni ve kalici
tasarimlarin yapilamayacagini savunmustur. Bu savina karsgin Neville
Brody, -ilk olarak- Stiff plaklari igin bir kag calisma yaparak tasarim
diinyasina girer. ilk calismasi ‘Clock DVA; Thirst' isimli plak kapagidir
(Resim-1).
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Resim 1. Clock DVA adli miizik grubunun Thirst adli albtimi icin plak
kapagi calismasi, 1981

Tasarim, “Goérlnti, mizik ve arka kapak olmak lizere li¢ elemandan
meydana gelmektedir. Brody alblim kapaginda kullandigr gériintiiyl pul
blyukliginde calismis, sonra fotokopi cekip buylterek tekrar calisip
bunu plak kapagl boyutlarina getirmistir. Arka kapagin profesyonel ve
diizenli tipografisi ile bir kontrasthk olusturacak sekilde, plak kapagi
imajindan ¢ok, bir resim izlenimi yaratmak istemistir. Tipografiyi kapaga
yerlestirme konusunda giiglik cekince, arkadasi olan Cris Pring'in,
‘meseleye mimari bir binayi insa eder gibi yaklas, bir fabrika binasini
duslin’ énerisi” (Bektas, 1992: 247), Neville Brody'nin tasarim slirecinde
onemli bir déniim noktasi olmustur. Brody'nin Cabaret Voltaire adli
mizik grubu igin hazirladigi albim kapaklari, tipografik bir
¢oziimlemedir (Resim-2).

Resim 2. Cabaret Voltaire icin plak etiketleri ve albiim kapaklari, 1982-1983
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Soldan saga okutulan yerlesmis bir diizenin yerine Brody,
okutmanin baska bicimlerini kesfetmis, kelimelerin dizilimininden olusan
blok sisteminin, harflerin blyuk-kigik iliskileriyle tasarlanabilecegini
gostermistir. Boylece, tipografinin geleneksel kurallarini yikmis ve
hareketin bicimlere doénlismesini saglamistir. Bu durum, yeni bir
tipografik dilin gelismeye basladigi dénemin de habercisidir. Ozellikle
izleyicinin tipografiyle iliskiye girmesini saglayan merak uyandirici dergi
tasarimlari, geleneksele karsi yeni bir tasarnm anlayisinin baglangici
olarak kabul edilebilir.

1981-86 yillar arasinda ingiltere'de yayinlanan ‘The Face' adli
uluslararasi moda dergisinde sanat yonetmenligi yapan Neville Brody,
dergi tasarimini geleneksel diizeninden kopararak moda fotograflarina
yeni bir yaklagim getirir (Resim-3). Moda dergilerinde eskiden oldugu
gibi giysi gorlntllerinin yerine bir atmosfer tavri ve yasam biciminin
yansitiimasini 6n plana gikarr.

Resim 3. The Face dergisi icin kapak tasarimlari, 1984-85-86

Neville Brody'nin, The Face dergisinde yapmak istedigi, yalnizca
aktariimak istenen yazinin anlami lzerinden bir yilizeye yerlestiriimesi
degil; ayni zamanda ylzeyi de bir bitlin olarak anlamlandirma ¢abasidir.
"...sorunun duyguyu tanimlamak degil, duygunun kendisi olmasi
gerekliligini vurgulayan” (Erdemir, 1995: 76) Brody, The Face'de
¢ozlimler getirmiyordu, daha ok sorular ortaya atip hammaddelerine
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kadar parcalayip, islevleri gozeterek yeniden birlestirmenin mimkiin
olduguna iligkin tavirlara yéneliyordu. Neville Brody bu durumu séyle
aciklamaktadir “The Face kendine tuhaf bir gelenek yaratti. ilk defa,
stilinin her hafta degistirilmesinin beklendigi bir dergi oldu. Kendi
kendine meydan okumasi, ancak ayni kalmayarak olabilirdi. Bu bir
gelenek haline gelir gelmez tekrar degismeliydi. Benim yaptigim, seylerin
stirekli degisebilecegini ve degistigini vurgulamakti. Bunu yaparken de
soylemek istedigim kesin dogrularin olmadigidir, yapilanlarin baska bir
alternatifi mutlaka mevcuttur” (Bektas, 1992: 248). Neville Brody, -
boylece- tasarim anlayisinin nasil bicimleneceginin sinyallerini de vermis
oluyordu. Brody'nin The Face dergisi icin hazirladigi calismalarini
sanatsal ve tasarlanmis Ogelerden olusturmasi, okurlarin begenisini
kazanarak medyaya yakinlik duyulmasini saglamistir.

Tipografik calismalarinda serbest elle calismaya baslayan Brody,
‘6zensizmis’ izlenimi veren tipografik anlayisiyla geleneksel tipografik
diizen anlayisinin da yikimini baslatmis olur. Tipografik sorunlar igin her
zaman uygun karakterleri yaratma yollari arayan Brody, geleneklerin
gelistirdigi tipografinin ne oldugunu kavrayarak, sanat tarihindeki
tipografik calismalari neden sevdiginin ayrimini yapar. Bu nedenle
gelenekseli kirabilmesi ve yeni tipografik tasarimlar tretebilmesi zor
olmaz. Bu yaklasim, ayni zamanda Brody'nin varolan tasarimlarla
kendini kisitlamak yerine kesfetmeye ydnelisinin anahtari olarak da
degerlendirilebilir.

Serbest elle calismalar yapan ve yeni karakterler yaratan Brody,
boylece hem soruna uygun tasarim anlayisiyla ¢ézlmler Grettigini, hem
de tasarimlarinin taklit edilmesini engellemis oldugunu ileri sirer. C6zim
teknikleri arasinda yalnizca serbest tasarim anlayisi yoktur; ayni zamanda
geometrik formlarin yapisindan hareket ederek yarattigi yazi karakterleri
de vardir.

The Face dergisinde yeni alternatifleri Gretme yolu olarak
bilgisayardan faydalanmayan Brody, 60'li yillarin ‘letraset’
patlamasindan etkilendigini belirtir. Bdylece tasarimlarinda yalnizca
bilgisayarla yetinmedigini, yazi karakterinin &nce kendisini aragtirmaya
yoneldigini ve yeni bir sey kesfedip yaratabildigini farkeder. Bu durumda
harflerin blytk-kicuk iliskisi, kendi icerisinde kalinligi-inceligi ve diger
tasarim elemanlariyla birlestiriime cabasi eglenceli bir oyun halinde
yapildiginda Neville Brody'e tasarimda ‘yeni'yi olusturabilme olanagi
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saglayabilmistir. ~ Neville Brody'nin tipografik calismalari, yazinin
bicimiyle de gorintl olusturulabilecegini ve okutabilecegini gosterir.
Yaziyr  olusturan harflerin tasarimi, metinlerdeki anlama yo6nelik
alisilagelmis sorunun tipografi ile ¢6zimini saglamistir. Neville
Brody'nin tipografi calismalari her harfin kendine ait bir karakteri
oldugunu gostermis ve soruna yonelik anlamla bitiinlestiginde yeni bir
bicim ifade edebilecegini algilatir. Bu 6zelliklerini, yazi karakterlerinin
ince-kalin, tirnakli-tirnaksiz, uzun-kisa, sivri-diiz, késeli-yumusak vb.
olma durumundan almis, duygu yliklemis ve kendi icerisinde bir anlama
dondstirmistir. Ayrica yaziyr olusturan harflerin boyutu-genisligi, yazi
karakterinin kendi olusturdugu anlami, yan yana getirildiginde olusacak
bosluk ve denge, harfleri olusturacak sozcik &beklerinin tasarim alani
icinde uygun blok arayislari ile yerlestirilmesi, grafik tasarimda probleme
yonelik tipografik ¢6zim arayislarinin Gretilmesini saglamistir. Bu
durumun izleyiciye sadece alisilagelmis ¢dziim bicimini gériinttliyle de§il,
tipografik olarak da algilatabilirligini gosterir.

Neville Brody, tipografiyi kesif strecinde, gecmis donemdeki bazi
akimlardan etkilendigini belirtir. Ornegin Art Deco akiminin estetik
ogeleri kullanimindan, Konstruktivizm akimmin insa sirecinin
islevselligindeki teknik olanaklari kullanim biciminden etkilendigini
belirtir. Ayni zamanda Fitlirizmin tipografisinin hareketliligi, devinimi ve
zamani yakalama hizi, Dadaistlerin herseyin tasarim objesi olabilme
ozelligi ve Rodchenko'nun tasarimlarindaki geleneksel tipografiyi kirma
anlayisi, Neville Brody tipografisinin gelisiminde o6nemli bir rol
oynamistir. Brody, etkisinde kaldigi déonem ve akimlan taklit etmekten
cok eserlerin yapiligini ve insa etme siirecini anlayarak yeni ¢dziim
arayislart gelistirmistir. “Modernistler'e gore harf sadece ve sadece
okumaya hizmet ederken, Brody ... buna karsi cikarak fontlarin ifade
gliclinli irdelemistir” (Tansel, 1995:73). 'Eger tasarimina uygun yazi
karakteri yoksa, tasarimci onu duygu ve dislinceyle yaratmaldir’
dislincesini savunan Brody'nin, bu yeni ¢6ziim arayislarina en ok
tipografik tasanmlarinda rastlanmaktadir.

Neville Brody, pek cok streli yayinda (Arena, Per lei, Fuse vb.) sanat
yonetmenligi yapmistir. Neville Brody'nin caginin -sayili- en &nemli
tasarimcilar arasinda gosteriliyor olma nedeni, yalnizca tipografi
alanindaki goris, 6neri ve uygulamalarindan dolayr degildir; bilgisayar
destekli grafik tasarimda da uluslararasi alanda iyi 6rnekler vermesi,
O'nu iyi tasanimcilar arasina yerlestirmistir. Grafik tasarimci olarak Brody,
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bilgisayar teknolojisinin olanaklarini hem iyi biliyor hem de iyi kullaniyor
olmasina karsin, tasarimlarinda daha cok el cizimini tercih ettigi gibi
bunun geregini de savunmaktadir. Bilgisayarin barindirdigi karakterlerin
soruna gegici ¢6zim (lretmesini ve tasarimciyr tembellestirdigini
vurgulayan Brody, durumu su &rnekle acikliyor “Duvara tasarimcilar
bi'seyler atiyor, ama anladiklari i¢in degil, baska birileri de duvara bi'sey
attiklan icin. Tipografiyi de bdyle kullaniyorlar, bir bakiyorsunuz bdylece
bir anda ¢ok tutulan bir tipografi haline gelebiliyor ve ‘moda’ yaratiyor”
(Wozencroft, 1988: 22 ). Bu durum, bilgisayarin olanaklarini
kullanmanin disina glkamamaktan 6te birsey degildir. Bu bir kisitlamadir
ve kisitlama kesiflerin 6nind kapatir; Brody, bu nedenle tasarimda
herseyin ‘eline ve gbzline giivenerek basladigini’ belirtir. “Ben bilgisayari
bir firca gibi kullanan bir ressamim” (Sali Toplantilar, 1993: 128)
diyebilmeyi de ihmal etmeyen ve bilgisayarli grafik tasarimda onu en
iyilerden biri yapan su distinceleridir:

“Ben bilgisayarlarda calismayi caz mizigine benzetirim, cazi
uygun sekilde calmak icin, bir enstrimana ylksek seviyede
yetenekli olmaya baslamaniz gerekir. Bilgisayarla calisirken bir
enstriimani galmayi 6grenmeniz gerektigi gibi veya bir fircayla
boya yapmayr &3renmeniz gerektigi gibi, teknolojiyi de
6grenmeniz ve ardindan da onu unutmaniz gerekir. Sonra basitce
yaratmaya ve yapilandirmaya baglamalisiniz. Bir piyanist asla
piyanonun  icini  gbzetlemekle = zaman  kaybetmez"”
(http://www.apple.com/pro/profiles/brody/index3.html-
Barbara Gibson)."

Neville Brody'nin sorunun ¢oziimiine uygun font tasarimlarn
Uretmesi, O'nu sayisal font tasarimcilari arasinda da 6nemli bir yer
edinmesini saglamistir. Onun tipografi alanindaki bu &ncullgu,
tipografinin sinirlarini zorlayan deneysel yazi karakterleri ve afisleri
toplayip diizenli olarak yayinlayan ‘Fuse’ dergisi gibi glinimiz islerinde
de kendini ortaya koymaktadir. Fuse dergisinin ilk sayisinda(Resim-4)
Brody, dergi icin yaptigi deneysel yazi calismalaryla tipografiyi serbest
tasarim slirecine sokar. Brody bu durumu ‘bir ressamin gercegi
gostermeden soyut formlar kesfetmeye calismasi gibidir' diye aciklar.
Brody 'nin tasanimlarindaki sézciikler, yazi diizeninden secilip cikartilmig
gibidirler; iletisime dair ne varsa onun elemanidir ve tasarimla
bitlnlestirebilir.
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Resim 4. Fuse1 dergisi icin kapak tasarimi, 1986

Yaziyi ve yazinin kendisini barindirdigi i¢ giidisel anlamini ortaya
¢tkarmayi basaran Brody'nin, tipografi icerisinde soyut kavramlar
Uzerinden de harfler tasarlamaya baglamasi tesadiif degildir. Boylece
Brody, harfler zerinde yaptigi degisikliklerle kendi harf bicimlerini
yaratir; farkli yazi karakterlerini birbirleriyle kanstirir, cémert ikon
kullanimlar yaratarak tipografinin bicim ve islevleri hakkinda geleneksel
anlayisa meydan okur.

Neville Brody, tasarimlarinda pekgok hazir yazi karakterini
(Garamond, Century, Baskerville, Futura vs. gibi) de kullanmstir.
Ornegin Arena dergisinin gelisme boélimii icin Garamond'u tercih
ettigini sdyler. Garamond'un Brody'e gore bir sicakhig, bir asaleti vardir.
Harflerin akisi o kadar gtizeldir ki; bu, Garamond'la yazilan her sézcligln
cok daha kolay okunmasini saglar. Garamond disinda Baskerville ve
Futura'yr da tasarimlarinda siklikla tercih eden Brody, yalnizca kendi
tasarladigl fontlan degil, var olan fontlar da karakter olarak tek tek
incelemis ve anlamlarini irdelemistir. Ornegin, Futura’nin 'x’ harfinin,
diger harflerinden daha kigiik tasarlandiginy, kullanimda basik hale
getirilmezse, baski icin zor ve glvenilir sonuclar yaratmayacagini
savunur.

“Neville Brody 1987'den 1990'lara kadar Arena'da calisirken artik

bilgisayar yardimiyla coktan yayilmis olan disavurumcu gorsel bigimine
geri débnmeden 6nce bir stire minimalizmi kullanir, siislemeci olmayan
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tipografisi araciligiyla bitiintyle karsi bir akim baglatir” (Grafik Tasarim
Dergisi, Tipografi eki, 2006: 26). ‘Tasarimci, tipografik dilin ne olmasi
gerektigi ile ilgili temel duslncelere meydan okuyan fikirleri
kesfetmelidir’ diistincesini savunan Brody, kendi yazi tiplerini tasarlamayi
strdlrdr. Onun en taninmig dort yazi tipi ‘Insignia’, ‘Arcadia’, ‘Typeface
Five' ve 'Typeface Six'dir. The Face slreli yayini icin daha 6nceden
‘Futura’ karakterini kullanan Brody, ilk harf tasarimi deneyimini Type
Face serisi olarak adlandirnr. 1985 yilinda ‘Typeface Five', 1986 yilinda
‘Typeface Six' ve Typeface Seven' baslklar icin font tasarimi Gretmistir.
Modernizmin ve Klasizmin etkisini andiran Typeface Five harf bigimi
(Resim 5), geometrik yapi ile ince ve kalin ¢izginin biraradalig olarak
degerlendirilebilir. Ardindan tasarlanan Typeface Six fontu (Resim- 6),
The Face dergisinin 73'ten sonraki sayilarinda kullaniimistir. Bu font,
daha Onceki sayilarda kullanilan Futura karakterinin yeniden
bicimlendirilmesidir. Kare ve daire U(zerinden geometrik temele
yerlefltirilerek gelistirilen bu font, sadece blyik harf olarak
tasarlanmisti. Bu fontlar reklamlardan, albiim ve dergi kapaklarina
kadar, rock biyografileri icin, moda dergilerinin i¢ sayfalarinda ve
kapaklarinda da kullaniimistir.

SHAIE

Resim 5. Typeface Five, 1985

ABCDEFGHII
JKLMNOPQR!
STUVHWXYZ[?]

Resim 6. Typeface Six, 1986
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Neville Brody Blur yazi karakterini, asli ‘Franklin Gothic’, 'Record
Gothic’, ‘Futura’" ve ‘Helvetica' gibi yazi karakterlerinden
temellendirmistir. Ancak, kendi bagina bir anlama da sahip olan 'Blur’
fontu, bilgisayar programlarinin olanaklarini deneysel olarak temel harf
bicimlerine uygulayarak, harf tasarimlarinda yeni bir yontem
kazandirilmig olmasi bakimindan son derece énemlidir (Resim-7). Brody,
bilgisayar tekniginin olanaklarinin bir harf tasarimindaki olumlu etkisini
ve bilgisayarin dogru kullandi§inda yeni bir dislincenin nasil
yaratilabilecegini gosterdigi Blur fontunun en sevdigi yazi tipi olmasini
da, onun islemden gecirilmis bir font olmasiyla agiklar.

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQR
STUVWXY/Z
abcdefghijkl
mnopqgrstuvw
xyz1234567890

Resim 7. Blur adli yazi karakteri, 1990

Neville Brody'nin tim tasarimlarina yayilmis olan anlayis, logo
tasarimlarinda da farkh degildir; bu calismalarn da kendine 6zgtidir ve
hep bir diisiinceye dayalidir. Ornegin, The Face dergisi icin tasarladig
‘contents’ logo tasarimi, ‘modiler tasarim lzerinden hareket edilerek
degistirilebilir organik bir tasarim yapmak' duslincesinin GrinGdur
(Resim- 8).
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Tﬂf .
Resim 8. The Face dergisi icin hazirladigi ve bir sonraki sayilarda degisime
ugratilmig contents (igindekiler) logosu, 1990

Ayrica, ‘Comac’ dergi dagrticilari igin tasarladigi logodaki (Resim-9)
abartiimis ve yapisal olarak farkl kilinmig ‘M’ harfi, tasarimin anlatim
olanaklarinda harf geometrisinin ne denli etkili olabileceginin bir kaniti
olarak degerlendirilebilir. Brody'nin, sorunun kendisine uygun ¢6zliim
arayislarini degerlendirerek tasarladigi logolardan bir digeri de, plak
kapaklarina uygulanmak icin tasarladigi ‘Zuice' (Resim-10) logosudur. Bu
logo, sesin bir merkezden yayilabilme o6zelliginin tipografik karsiligi
olarak nitelendirilebilir.

COfAG

Resim 9. Comac Magazin icin Logo, 1986
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Resim 10. Zuice icin logo, 1987

Brody, ‘rolim{ goriyorum, kismen sorgulama ve diisinme igin bir
katalizér gibiyim. lIslerimin ¢ogu; kisilerin baktigi zaman kendi
sonuclarina ulastiklari ana kadar, genelde tamamlanmamis olan ucu acik
bir durumu ifade eder’ derken, calismalarinin ¢ogu icin, ‘6zellikle birden
fazla anlama gelebilecek sekilde tasarlanmis’ oldugunu kasteder gibidir.

Brody'nin, yeni fikirleriyle grafik tasarima kattigi ruhun ve O’nun
grafik dilinin halen yeterince anlasilamadigini savunanlar olsa da, O'nun
asil savundugu sey, gercekten bir oyun oynayan cocugun ciddiyetiyle
tipografinin ¢éziimlenebilirligidir. Kendi yaptiklarinin da geleneksel
olarak kalmasini istemedigini vurgulayan Brody 'nin, yalnizca diislinceye
dayali olan calismalarindaki tasarim bilincinin algilanmig olmasi gerekir;
aksi taktirde onu taklitten 6teye gidilemez.

Sonug

Neville Brody'nin tasarimlari, tasarim sorununun dogru bir mantikla
cozllebilecegini gbsteren ve izleyicide ciddi bir glilimsemeye neden
olabilecek calismalardir. Brody'i dogru ve gercek ¢ozlime ulastiran
enerjinin kokeninde, tasarim sorununu ve tasarim slresince yapmak
istedigi seyi “benimsiyor” olmasi son derece 6nemli bir yer tutar.
Brody'nin tasarim siirecinden aldigi keyif, onun tasarimlarina bakarken
alinan keyifle estir; onun tasarimlarinin sirr da bu olsa gerek. Neville
Brody, yarattigi tasarim diliyle bu ylizyilin tasanm anlayisina pek cok
yeniligi getirdigi gibi grafik tasarimda o6nemli bir degisimin de
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éznelerinden biri olarak kabul edilebilir. “ingiltere'nin 223 yillik saygin
gazetesi The Times'in logosunu 2006 yilinda modern zamanlara
uyarlayan Brody'nin ydnetiminde olusturulan tasarimlarin The Times
tarafindan ‘gelenegin evrimi’ diye niteledirilmis”
(http://www.offfistanbul.com/Artists_Sanatcilar/NevilleBrody-2012)
olmasi bir rastlanti degildir. Clinkli o, tasarimda duslinsel olanla hayalin
harmanlanabilecegini gostermekle kalmamis; ayni zamanda yiktigi
gelenegi, modern yapida yeniden insa etmistir. Neville Brody, tasarimda
kesfedilmeyi bekleyen bir cok yeninin hatirlatici 6znesi gibidir. Brody'nin
tasarimlari, teknolojik cagda hersey hizla degismekteyken, yasam
icerisinde kavramlar dahi degisime ugruyorken, tasarimin hig
bitmeyecegini ve ‘yeni'nin yeniden tasarlanabilir olacagini gosterir bize.
Oyle olmasayd 'hi¢’ kavraminin ardindan yeniden dogan tasarima tekrar
nasil ulasabilirdi ki...?
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