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Postmodern Siurecte Sanatin Degisen Anlami

Doc¢. Mehmet Firinci

Ozet

Postmodernizm, bilgi ya da teknoloji caginin getirisi olarak, toplumsal yasami-kalttird
icine alan, mimarlik, ekonomi, tarih, sosyoloji, dilbilim, resim gibi alanlarda sira disi
gelisim ve degisimlerin yasandigi, farkl soylemlerin ortaya ciktigi bir siregtir.
Postmodern siirecin bu baglamda 6ne ¢ikan ve belirsizlik kavramina temellenen eklektik,
cogulculuk, keyfilik, pastis, kendine mal etme gibi kavramlari mimarlik, resim, edebiyat
gibi alanlarda tartisma konusu olmustur. Bu makalede, postmodernizmin genel olarak
yapilan tanimlamalarina deginilerek, sanatta 6ne c¢ikan kavramlarindan o6zellikle
eklektisizm tizerinde durulacaktir. Ayrica, bu kavramdan hareketle 6rnek sanatg ve
yapitlari incelenerek sanatin degisen anlamina vurgu yapilacaktir.

THE CHANGING MEANING OF ART IN POSTMODERN PROCESS

Abstract

Postmodernism as a return of information or technology era containing social life —
culture is a process of changes on architecture, economy, history, sociology, linguistics,
painting and different manifestations. In this context the featured concepts of
postmodern process like eclectic, pluralism, arbitrariness, pastische, to take over had
become contention on areas like architecture, painting, literature...etc. In this article,
general definitions of postmodernism will be referred and put emphasis on eclecticism
which is a featured concept. Furthermore from this concept the changing meaning of
art will be emphasized by examining sample of artists and artworks.
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Giris

Postmodernizmin yarattigi yeni agihmlarin (mimarlk, ekonomi,
tarih, sosyoloji, estetik, politika gibi) pek cok farkli disiplini etkilemesi
kacinilmaz olmustur. 1960'larin sonlarindan itibaren yapilanmaya
baslayan postmodern teori, ele aldigi kavramlari modernizmdeki
karsiliklarini icerecek sekilde ortaya koymustur. Modernizmin 6zgiin,
seckinci, gecmisi yikma distincesi ve yonelimine karsilik, Postmodernizm
cogulcu, tek olma iddiasi tagimayan, belirsizlik ve kararsizlik gibi
kavramlarin dahilinde popitlist ve eklektik bir yapr sundugu
bilinmektedir.

Makalede, postmodernizmin kavram olarak degerlendirilmesinden
sonra, sanatsal séylem ve pratik Gzerinde ne tir etkilerde bulundugu
eklektisizm kavrami cercevesinde tartisilacaktir. Postmodern teorinin
glindeme getirdigi bu kavramdan hareketle (retilen sanat yapitlar,
sanatcilariyla birlikte &rneklendirilerek degerlendiriimeye calisilacaktir.
Genel olarak plastik sanatlar eksenindeki yapitlarin yani sira fotograf
sanatindan da 6rnek yapitlara yer verilecektir.

1. Postmodernizm

Modernizme tepki olarak ortaya ciktigi bilinen postmodernizm,
stire¢ icerisinde bircok alan ve disiplinde tartisiilmaya baslanmis,
modernitenin bakis acilarinin yadsinmasi ve sorunsallastiriimasina
déniismustir. Postmodernizm, bu anlamda kendine yonelik itiraz ve
elestirileri de kapsar bi¢cimde, modernizm/modernite/modernlik
tartismasi olarak goriilmektedir. Postmodern olgu, bircok alanda ve
disiplinde tartisihyor olsa da Dochherty'nin deyimiyle “sekilsiz” (1995:
7) ve bulanik bir kavram, bir gecis déneminin zirvesi olarak
tanimlanmaktadir (mimariden zoolojiye, biyoloji, cografya, tarih,
edebiyat ve tim sanat dallar, felsefe vb. ye dek uzanan). Habermas
“modernlik tamamlanmamig bir projedir ve postmodernizm iginde yer
alan unsurlar zaten modernizmin icinde vardir” (Kizilgelik, 1994: 88)
der. Ama 6te yandan da postmodern, yeniden yapilanma ya da kokla bir
degisim olarak da algilanan durumdur.

Lyotard, Jameson, Harvey, Baudrillard gibi dustiniirler, sosyologlar
ve elestirmenler tarafindan tanimlanmaya calisilan Postmodernizm
kavrami, sanat ve estetik anlayisi yansitmasi acisindan 196011 yillarda
kullaniimaya baslanmistir. Postmodern kavraminin, daha 6nce de
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bahsedildigi gibi modern sanat ya da modernist estetik tezathgini
betimleyecek sekilde ortaya atildigi bilinmektedir. 1960’ yillardan sonra,
Postmodernizm'e iligkin teorik acgiklamalar ve tartismalar bircok
teorisyenlerin séylemi ile Avrupa ve Amerika arasinda hizli bir sekilde
genisleyip yayilmistir. Postmodern terimi sanat tarihi sozlii§line ancak
19701i yillarin sonlarinda girmistir. Kiiltirde ve o6zellikle de sanat
alanindaki devinimi dile getirmek amaciyla 1980'lerin baslarinda yaygin
olarak kullanilan bir kavram olmustur.

Filozof, edebiyat teorisyeni, postmodernizmin ve postmodern
felsefenin onclilerinden olan ¢agdas Fransiz dislndri Jean Frangois
Lyotard; 1979'da yazdigi “Postmodern Durum” adh kitabinda,
Modernizmin-sonrasi ya da Otesi olarak algilanan siireci postmodern
durum olarak tanimlamistir. “Metaanlatilara yoénelik inanmazlik”
(Lyotard 2000: 12) seklinde tanimlanan postmodern, modernin bir
parcasini ifade etmektedir. Postmodern dénemde biyiik anlatilar yerine,
yerel ya da daha kiiclik anlatilarin tercih edildigi bilinmektedir.

Olanakh tim sanatsal bicimlerin tiikendigini soyleyen Fransiz
dustinlr ve sosyolog Jean Baudrillard' gére; "Teori de kendini tliketmistir.
(....) Her sey olup bitti. Olanaklarin u¢ noktalarina varildi. Her sey
kendini imha etti. Blitlin bir evreni yapibozumuna ugratti. O nedenle
geriye yalnizca kirnintilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek tek sey,
kirnntilarla  oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak, iste bu
postmoderndir. (Baudrillard, 1984a: 24; Best ve Kellner, 2011: sayfa
160'daki alint). Sosyolog Mike Featherstone ise Postmodernizmi soyle
tanimlar;

“Sanat ve glindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; yiiksek ve kitle
kaltarl/popiler kaltir arasindaki hiyerarsik ayrimin  ¢okisd;
eklektisizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir Gslup
melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculluk ve kiltiriin yizeysel
'derinliksizligi'nin selamlanisi; sanat dreticisinin 6zglnlGginin/
dehasinin gbézden duslisi; ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olacagi varsayimi ..." (Featherstone, 1996: 28).

u

Saylan'a goére ise, postmodernizm estetik anlayis ve
olclisiinden, toplum dlzeni ya da isleyisine, toplumla ilgili kuramsal
c6zlimlemelere ve bilim felsefesine kadar uzanan ¢ok genis bir alanda
ortaya cikan yeni yaklasim ya da tartisma bigimlerini kapsamasindan
dolayl” (Saylan, 1996: 6) tanimlanmasi giic bir kavramdir. icerik olarak
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cok boyutlu ve karmasik yapisi kavramin tanimlanmasini gliclestirmekte
ancak, ilk olarak “postmodernizm modernlikle bir hesaplasma" olarak
gorlebilir.

Lyotard (1994: 9), postmodernizmi, “bilimsel bilgi tekeline karsi
bir 6zgiirlesme cabasi” olarak gdérmektedir. Kavramin parcalanmayi
savunan ve “kes-yapistir” karakterinin, bittinlikten yoksunlugu temsil
ettigi sdylenebilir. Modernizmin savundugunun aksine, postmodernizm
bilgilerin gercege birebir karsihk gelmedigini, gercegin yeniden
uretildigini iddia eder.

Gogulcu ve cok kiltirli bir yaklasimla bicimlenen postmodern
dénem, o6ziinde bireyselligin ve etkilesimin ayni diizlemde yer aldig,
icerikten cok bicimin 6ne ciktigi eklektik yapisiyla kendini sanatta da
gosterir.  "Postmodernizm, ... 'yiksek' kiltir ile 'populer' kilttr
arasindaki sinirlarin yani sira sanat ile glinliik yasam arasindaki sinirlari da
bulaniklagtiran derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 6zdlistinimsel,
oyuncul, tirevsel, eklektik, cogulcu bir sanatta az veya cok yansitan bir
kaltarel Gsluptur" (Eagleton, 1999: 9-10). Kolaj ve pastislerle 6rili
pargalanmis bu Uslup sanat alaninda sikca goriilmektedir. Pastis, kolaj ve
parcalanma gibi unsurlar dolayiminda olugsan postmodern sanatta, islev
yerine kurgudan bahsetmek mimkindir. Marxist edebiyat kuramcisi,
edebiyat elestirmeni ve teorisyeni Fredric Jameson'nun da belirttigi gibi
postmodern “kurgulanmis bir derinsizliktir" (1994: 172-173).

Postmodernist egilim, pastis 6zelligi ile Gsluplarin harmanladig,
daha 6nce kullanilan séylemlerin yeniden glindeme getirilisi ile eklektik
bir yapiya sahiptir. Teknolojik gelisim ve degisimlerin yarattig
parcalanmis zaman ve mekan olgusu, sanatta da pargalanmis ylizeylerin
bir araya getirilmesi ile olusturulan kurgusal yapilarla kendini
gostermektedir. Parcalanma, Featherstone tarafindan postmodernizmi
betimleyen en énemli unsur olarak tanimlanmistir (1995: 76). Tarzlarin
birbirine kanistig, parcal, degisken, kaygan bir zemin lzerine kurulu
postmodernist sanat, birbirine baglanmamis imgeleri yasamakta,
¢ogulcu bir Gslupla sunulmaktadir. Postmodern estetik anlayis, o déneme
kadar slregelen modern sanatsal estetik anlayistan tam bir kopusu
sergiler gorlinmektedir.

"Postmodern bir sanatginin urettigi yapit, prensip olarak énceden
yerlesmis kurallar tarafindan yoénetilmemektedir” (Lyotard 1994: 158).

28



Dogal olarak sanatgi belli kurallar cercevesinde galismamakta ve gercegi
icerik temelli degil gorintller, hatta tekrar eden gérintiler araciligiyla
betimlemektedir. Baudrillard'in da belirttigi gibi, “Similasyon ilkesinin
belirledigi giinimiz dlnyasinda, gercek ancak modelin bir kopyasi
olabilmektedir” (Baudrillard, 1998:150). Burada, daha 6nce Uretilen ve
teknoloji caginin da etkisiyle kurgulanan yapay bir diinyadan hareketle
olusturulan  gerceklerden s6z etmek mimkindar.  Ayrica,
postmodernizm, kitle iletisim araclarinin toplumsal etkilerinin sonucu
olarak siradigi degisimleri iceren toplumsal ve kiltirel bir yasami
6ngormektedir.

Sonu¢ olarak, Postmodern ve modern birbirinden ayri
distinllemeyecek kavramlardir. "Bir eser ilkin Postmodern oldugu
takdirde modern olabilir. Bu sekilde anlasilan Postmodernizm sona erme
noktasindaki modernizm degil, dogus halindeki modernizmdir ve bu hal
streklidir" (Lyotard, 1994: 14).

2. Postmodern Sanatta Eklektisizm

Postmodern dénemle birlikte, modernizmin sanat yapitinin orijinal
bir nitelik tasidigi ve sanatginin bagimsiz, 6znel gorisiinin Granleri
oldugu tezi clritilerek, sanat yapitlarinda eklektik bir yapinin &ne
ctkmasi séz konusu olmustur. Ancak, eklektisizm postmodern siirecte
sanati bicimlendiren, etkisi altina alan tek cikis noktasi da degildir.
Postmodern dénemin sanat eseri yaratmada ve olusturdugu farkh dilleri
ifade etmede diger en o6nemli Ogesinin de "“baglam" oldugu
bilinmektedir. Postmodern sireg, bircok modernist projeye dnermeler
getirmis ve var olan sanat olusumlarini kimi zaman baglamlarindan
koparip yeni baglamlar olusturmalarina yol agmistir.

Her cagin kendi gelisimi ve degisimi dogrultusunda sanatin
anlaminin degismesi gibi, Postmodern slirecte de modernizmin bicimsel
anlayiglarina meydan okuyan tavirla sanatin anlami degismistir. Saylan'a
gore (1999), “postmodern sanat anlayisi, herhangi bir toplumsal elestiri
iddiasi tagimadan, sanatsal élcttlerini “popiilizm ve eklektisizm” (izerine
kuracaktir”. Bu slrecteki sanat yapitlarina bakildiginda, gecmis-simdi ve
gelecek bir arada, ayni yiizeyde verilebilmektedir. Ornegin, ressam,
grafikgi, enstalasyon sanatgisi, fotografci ve performans sanatgisi Aliman
Sigmar Polke'un calismalarinda bu eklektik yapi, farkli tislup, malzeme ve
tekniklerin bir araya gelmesiyle kendini iyice belirgin kilmaktadir. Farkli
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kaynaklardan, farkli zamanlara ait derlenen gorintiilerin (illistrasyonlar,
reklam fotograflan, 19. ylizyll gravirleri gibi) yarattigi etki, noktasal
baski teknigiyle muglaklagtirimistir. Postmodern realizmin temsilcisi olan
sanatcinin, ayni ylzeyde, (st Gste katmanlar halinde kurguladig
kompozisyonlarinda sira disi bir gériinim elde ettigi gézlenmektedir.

“Kutsanan Amerikan Pop Sanatinin aksine, Polke'un
calismalarinda glnlik yasam imgeleri, siklikla uluslararasi karsit
kalttrler, gizli egilimler ve politik etkinlik referanslaryla
serpistirilmisti... Polke'un gelistirdigi calismanin anarsist unsuru,
biylik oranda degisken yaklasimi tarafindan olusturuldu.
Geleneksel resim teknikleri ve malzemelerine karsi aldirmazigi ve
temsilin herhangi bir bicimine baglhliginin eksikligi, gorsel bir
devrimci olarak su anki saygin Gnlni olusturmustur. Polke icin,
tek ylzeyde, ev malzemeleri, boya, vernik, pigmentler, serigrafi
baski ve transparan kaplamayi kombine etmek sira disi bir durum
degildi. Karmasik "anlati", bir riya ya da hallsinasyonu
yansitmaya taniklik etkisi veren ¢ok katmanli resimde, bir dizi
orti-ag aracihgiyla genellikle
maskelenmistir " (http://www.artknowledgenews.com/notable p
eople_who_died in_2010.html).

Resim 1. Sigmar Polke, Manyetik Manzara, 1982, Tuval Uzerine Akrilik ve Demir Mika,
290x290 c¢m, Raschdorf Koleksiyonu, Duesseldorf.

Polke, kanisik teknik, sembolik sistemler ve siirsel mesajlariyla
tamamen yakalanmasi zor bir durum yaratmistir. Her tirli bigimsel
tutarhhktan kacinan sanatgli, kaynaksal ve Uslupsal cesitlilikle
postmodern eklektisizmin erken temsilcilerinden biri olarak gorilebilir.
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Resimlerinde kullandig file, ag, transparan regine ve kumaslar gibi
malzemeler ve teknik cesitlilikle eklektik yaklasimi daha da ileri bir
asamaya tasimigtir. Sanatginin “Keci Arabasi” resmi, postmodern
eklektisizmin en iyi temsillerinden biri olarak gorilebilir. Resmin arka
planinda kenarlar dikigli bitkisel motifli cerceve ve onun yan tarafinda
masa Ortlisiini andiran geometrik desenler, dn planinda ise eski bir
fotografin serigrafi baski ile ylizeye aktarimi goriilmektedir. Fotografta
yer alan koylt gocuk ve kegi arabasi figlrlerini, firca vuruslan ve beyaz
boya sicramalari tamamlamistir. Resmin farkli yiizeylerinde yer alan
beyaz boya lekeleri bir eylem resmini cagristirmaktadir.

Sanatginin resimlerindeki gorsel karmasikhk, bunlarin tematik
bilinmezligi ile uyumludur. Herhangi bir estetik inan¢ iddiasinda
bulunmayan resimlerinde sanatcinin kaltlrel mirasinin baskinhigini dile
getirdigini dlstinerek daha derin géndermelerde bulundugu séylenebilir.
Polke, yasadigi ylizyiin dogmatik ilkelerine ve kisirhgina karsi, bunalimin
yarattigi endiseye teslim olmayan tavriyla toplumda yasanan degisimleri
resimleri igin ortam haline getirmistir denilebilir. Zamanin yarattigi kaos
icinde sanatgl hissettigi rahatsizhgr ustaca, akillica segimlerle
dengelemeye calismistir.

Resim 2. Sigmar Polke, Kegi Arabasi, 1992, Basili Kumas Uzerine Sentetik Polimer Boya,
218,4 x 299,7 cm, Werner ve Elaine Dannheisser'in Hediyesi.

Soézgelimi Amerikali fotograf sanatgisi ve film y&netmeni Cindy
Sherman'nin fotograflarinda da farkli zaman ve mekanlardan
yararlanilarak olusturulan eklektik yapi goriilebilmektedir. Postmodern
dénemin &zelliklerinden olan bu yapi, parodi, -mis gibi yapma, pastis
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kavramlari temelli olusumlarla sergilenmekte, gerceklik yeniden
uretilmektedir. ".
diinyadan oldugu haliyle zevk almis ve bir estetik Gsluplar ve oyunlar
¢ogulculugu icerisinde mutlu bir sekilde bir arada var olmustur" (Best ve
Kellner, 1998: 26). Sanatcinin eklektik yapiyr kurgularken, gecekten de
bir oyun oynar gibi, o dénemin kostlimleri, mekanlariyla farkl cikiglar
yakaladigi goriilmektedir.

. postmodernist sanatin biylk kismi ¢ogu zaman

Resim 3. Cindy Sherman, isimsiz Film, No: 21, 1978, Jelatin GUmus Baski,
19,1%24,1 cm. Robert B. Menschel tarafindan Horace W. Goldsmit'e bagislanmistir.

Pastig, similasyon, bicem cesitliligi ve cokkatlilik,
cokboyutlulukla gercek imajlara dénlsmdistir, gegmis zaman ve tarih bir
dizi stregen simdi halinde parcalanmisti. Géndergenin kokeni yok
olmus, 6zerk 6zne 6Imis, bireycilik bitmistir” (Jameson; Featherstone,
1996: sayfa 103'teki alint)). Cindy Sherman, sanatc kimligine dair
yerlesmis bilinci reddeden tavriyla yaptigi calismalarinda, “sanatgi 6zne”
merkezden geriye cekilmistir.

“Tabi ki buradaki ironi, gocuksu rol oynamanin yetiskin
ugraslarina dogru tasinmasindan daha fazlasidir. Sherman
cocukluk aliskanliklari, kullanilan kisilestirme teknikleri ve
psikolojik yer degistirme konusunda israrcidir. O, kadinlarin
sayisiz geleneksel imgelerini, film endustrisi, sanat tarihi, peri
masallari, gotik ve fantastik araciigiyla yaymak icin genel
incelemeyi uzun slre 6nce uyguladi. Taklidin sinirli gérintmli
Onermesi ve objektif onlnde kuklaciliktan, son yirmi yilin en
tutarl, elestirel etkili ve strekli sasirtan beden calismalarindan
birini yaratt.
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. Sherman, erken calismalarindaki yiizyil ortasinin goreceli
natdralist kaliplarindan, romantik masallar ve diisik batceli korku
sinemalarinin daha yeni fantastik abartil kliselerine dogru
ilerlemistir. Agikcasi, Sherman'nin yetenekli ellerinde “giydirmek-
stislemek” ve “oyuncakla oynamak” hem cok riskli ciddi yetiskin
isi, hem de bizde oldugu gibi toplumsal gelenekler ve psikolojik
egilimleri kesfetmenin saldirgan ya da ince bir araci
olabilmektedir” (http://www.moma.org/interactives/exhibitions/
1997/dannheisser/commentary.html#sherman).

Resim 4. Cindy Sherman, isimsiz, No: 224, 1990, Kromojenik Renkli Fotograf,
121,9x96,5 cm. Linda ve Jerry Janger'in Koleksiyonu, Los Angeles.

Amerikali ressam David Salle'in yapitlarinda ise, postmodern
eklektisizmin bilincli bir bicimde uygulandigi gérilmekte ve yine kisisel
ifadeyi dislayan bir tavir sergilenmektedir. Sanatc, “Bay Sansh” adl
resminde “... disaridan giren degismez imge ve fikirlerle, medyanin
egemen oldugu dinyadan, bireysellikle uzlasma problemini ve sire
giden modern kaygiyi yansitir” (http://www.saatchi-
gallery.co.uk/artists/artpages/salle_david_mr_lucky.htm). Geometrik
bollimlerle parcalanan resimlerinde, kitle kiltiirli, sanat tarihi ve
dekorasyon gibi farkli kaynaklardan bir araya getirilen, kolaji andiran,
kendi 06ziinden koparilan imgelerle eklektik bir tutum sergiledigi
gorilmektedir. Farkli mekanlari, birbiriyle ilintisiz goériinen imgelerle
birlikte kurmaca diizenle sergilemektedir. Postmodernizmde, toplumsal
gerceklik bu resimde oldugu gibi pargalara bélinmis gorlntiiler olarak
sunulmaktadir. David Salle'in yapitlarinda béyle bir dizen
gbzlenmektedir.
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Resim 5. David Salle, Bay Sansl, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya ve Akrilik,
244 x 335 cm, Saatchi Galeri Kolleksiyonu.

Hasan Biilent Kahraman'a goére (2002), postmodernist yapit
siradan, giindelik olan etrafinda olusmaktadir ve bu nedenle eklektisizm
yapitin kurucu 6gesi durumundadir. Kaynak ve Uslup olarak yaratilan
cesitlilik, cok katmanlilik, toplumda yasanilan teknolojik gelismelerin
blylk oranda etkisinde ve bu egilimlerin dolayiminda olusmaktadir.
Yasanan degisim ve gelisimler yiiksek kiiltiir ve alt kiltiir olarak bilinen
yapilar arasindaki mesafeyi oldukca birbirine yaklastirmis ve sanatta
bunlar birbirine kanstirmis, melezlestirmis, estetik sinirlar yok edilmis
gorlinmektedir. Sanatin calisma alani, reklam, televizyon imgeleri,
glnlik yasam parcalari, cinsellik, soykinm gibi oldukca degisken ve
genislemis durumdadir. Her sey sanatin konusu olabildigi gibi, her tirld
malzeme de klasik anlayigin aksine ylizey tizerinde ayni anda var olabilir,
farkl anlamlarla izleyicinin karsina ¢ikabilir. “Parcalanma, belirlenemezlik
ve bitiin evrensel (ya da sevilen deyimle) “butincdl” (totalizing)
soylemlere karsin derin bir givensizlik postmodernist diistincenin temel
ozellikleri olmustur (Harvey 2003: 21).

Postmodern sanatgilar, daha o6nce yapilmis, var olmus sanat
yapitlarini, kaynagini gizlemeden tekrar tekrar Gretme yoluna giderek,
yapitin éziinde heterojen ve cok katmanliigl barindirmiglardir. iletisim
teknolojilerinin gelismesi sonucunda goérintilerin hizla yayginlasmasi ve
kolay cogaltilabilirligi nedeniyle yeni bir dil yetisi yaratan sanat, anlamsal
yaplyl olusturan elemanlarin birbirini negatif hale getirip, aynistigi
eklektik kurgu ile sunulmaktadir. Kendine mal etme, pastis ve alintilama
eylemleri, kiltiirin hemen hemen tiim alanlarinda goriilmektedir. Yapit
sanatgi tarafindan degil, izleyici tarafindan dretilen, her okumada anlami
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degisen bir yapidadir. Devsirmeci bir tutumla ortaya konulan yapit,
uretimini gerceklestiren sanatcinin bireyselligi vurgusundan uzaktir.

Barthes'in “Bu vardi” (Barthes 1992: 83) ifadesi, postmodern
sanatta gecerliligini kaybetmis ve kurgusal anlatimlar &n plana ¢ikmistir.
Gegmis ve simdiki zaman birbiri icerisinde, Ust Uiste yer almaya baglamis,
gercek ve kurmaca olan ¢ok katmanli yapida yeniden o&rdlmustar.
Kumar'a gore, “Post-modernizm gecmisi ne reddeder ne de taklit eder;
buglinii zenginlestirmek icin gecmisi tekrar kazanir ve genisletir” (Kumar
1999: 137). Bu eszamanlilik bir dongl icerisinde kendini tekrar
etmektedir.

Postmodernist sanat ve yapitlarda kurucu 6ge olarak yer alan
eklektik yapi, melezligi, kiltiirlerin ic ice gecisini, yuzeyselligi, coklu ve
catismaci kurmaca diizenleri, zaman ve mekan kavramlarinin
kanstinimasini saglayarak, gercekte var olmayan seylerin var olanlardan
daha giicli olmasina neden olmus ve sanat adina yeni ve farkl
sOylemleri binyesinde toparlamistir, bir bakima sanatin anlami
degismistir de denilebilir.

Makalede, postmodern siirecte sanatin degisen anlamina vurgu
yapmak adina eklektisizm kavramindan hareketle (i¢ sanatginin yapitlar
Uzerinden yorumlar yapilmaya cahsilmistir. Bu Ornekleri daha da
cogaltmak mimkiin, ancak arastirmayr daha da genisletecegi
distincesinden hareketle bu sekilde sinirlandirma geregi duyulmustur.

Sonug¢

Postmodern toplum, teknolojik c¢agin getirisi olarak hizh
degisimlerin ve gelisimlerin yasandigi bir toplum olmustur. Sanatta
bicimsel yontemlerin cesitliligi, yapitlarda vurgunun icerikten bicime
kaymasi, ¢ogulcu bir yapinin 6n plana ¢ikmasi, geleneksel olana geri
donis dikkat gekici unsurlardir. Tim bilinen kurallarin alt Gst oldugu,
belli bir Gslupta galismanin gereklilik olmaktan ciktigi, escinsellik, feminist
sanat gibi marjinal cikislarin oldugu, modernizmin tim anlayislarinin
aksine, “her sey olur” sloganiyla tam bir Ust (iste, karma, degisken ve
eklektik bir yapinin séz konusu edildigi gdzlenmektedir.

Postmodern sanat, aynm yapmadan bircok bicimsel 6geyi birlikte
kullanarak, derleme yontemine dayali islerin Gretimini saglamistir. Her

35



seyin soylenip bittigi, her ydéntemin denenmis oldugu dislincesi, var
olani kullanarak cesitlemeler yaratmaya olanak tanimistir. Postmodern
sanat anlayisi, baska yapitlardan alinan &gelerle olusturulan yeni
kurgulariyla, tarihsel donemlerden birebir alintilarla, bltinlGgin kimi
zaman kayboldugu, parcalanmig, belirsizligin temelde oldugu, kurallari
hice sayan, parodi, pastis, kendine mal etme gibi kavramlarla, birbirine
karsit 6gelerin ayni yizeyde eszamanli kullanimi ile estetik ve sanat
olcttlerini eklektisizm lizerine oturtmustur.
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