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Ozet

20. Yuzyilin ikinci yansindan itibaren sanat yoluyla bircok kavram tartisiimaya
baslanmistir. Bu kavramlardan biriside gorsel kiltlir'dir. Sanatcilar goriintti tireten
teknolojilerin ve kitle iletisim araclarinin gelisimiyle olusan kiiltiirel yapinin birey ve
toplum Uzerinde vyarattigi etkiye kayitsiz kalamamislar, kavramsal sanatin yeni
kavramlariyla ve farkli disiplinleri birlestiren yeni agilimlariyla gorsel kiltiirt tartismaya
agmuslardir. Nitekim bu calismada, ozellikle gorsel kaltiriin kapitalizmle yapmis oldugu
isbirligini sorgulayan sanatgi ve eserleri tizerinden gorsel kilttiriin dinamiklerini anlamak
hedeflenmistir.

THE CRITICISM OF VISUAL CULTURE IN MODERN ART PRACTICES

Abstract

It has been started to discuss many concepts through art as from the second half of
twentieth century. One of these concepts is visual culture. Artists could not be
unconcerned  with the effect of cultural structure formed through developing
technologies that generate image and moss media on individual and society, they open
visual culture up for discussion with new concepts and new evolutions that combine
different disciplines of coginitive art. As a matter of fact in this study, it is aimed to
understand the dynamics of visual culture through artists and productions that examine
cooperation especially visual culture made with capitalism.
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Giris

icinde yasadigimiz cagda gorsellige dayanan killtiirel bir yapinin
hakim oldugu gorilmektedir. Bunun temel nedenleri arasinda goriinti
ureten teknolojilerin ve kitle iletisim araclarinin gelisimi bulunmaktadir.
Artik modern toplumlarin bireyleri LCD ekranlar, televizyonlar, dijital
goriintller, internet, cep telefonlar, gazete, dergi, multi -medya
cihazlan yoluyla stirekli imaj Greten gorsel kiltirtin etkisi altindadir.
Hatta ginlik yasamda hemen hemen tim kose baslarinda, bina
girislerinde, metro, magaza ve parklarda optik elektronik gozler yer
almakta ve gozetlenilmektedir. Gorsel kiltiiriin egemenligindeki bu yeni
ylizyilda imgelerin merkezde bulundugu, bir anlamda g6z merkezli
toplumlarin olustugu goérilmektedir (Parsa, 2007:1). Bu anlamda gérme
yepyeni bir kiltiir bicimidir. Bu yeni kiltlirde temel olarak gérmeye,
gosterilenlere ve gorinenlere dayandinlmaktadir (Karadag, 2004:31).
Gencaydin'in (1995:60) deyimiyle her ¢ag kendi yapisina uygun insan
tipini, o insanda kendi yapisina uygun kaltlrd yaratmaktadir.

Bannard (2002:38) gorsel kiiltiirii “gorsel olan” ve “kiltirel olan”
kavramlarinin bilesimiyle ele almis ve “gorsel olan, insanlar tarafindan
dretilmis, yorumlanmigs ve meydana getirilmis islevsel, iletisimsel ve/
veya estetik amaci olan her sey” olarak tanimlamistir. Tavin (2009:1) ise
gorsel kaltir cesitli teknolojiler tarafindan dretilen gortintdlerin,
imgelerin insan deneyimlerini derinden etkilemesi ve cesitli goérme
pratiklerine yonelen bir durum olarak nitelendirmistir. Mitchell'e
(2002:169) gore ise gorsel kultlir gérsel olanin sosyal yapilanmasidir. Bu
tanimlarda dikkati ceken her goriintiinin bireyin yasama bakigini
etkileyen, disiincelerine yeni aciimlar katan ve Oneriler getiren bir
anlam tasidigidir. Dolayisiyla gorsel kiltirde ele alinan goérselin kendisi
degil, gorselin birey ve toplum igin ne anlamlar drettigidir. Ciinkd
bugliniin dinyasinda kelimeleri okumaktan daha ziyade her yerde
gorsel imgelerle karsilasiimaktadir. Toplumsal iletisimde isitmeye-
gérmeye dayall kiltir giderek yazili kaltirin 6nline gecmistir (Parsa,
2008:1). Dolayisiyla ¢agdas diinyanin kaltirinde gorsel zenginlik
bireyin glinliik estetik deneyimlerini etkilemekte, kiltirel kimligini
olusturmada belirleyici olmaktadir. Yani giderek cogalan gorsel imgeler
hem insanlar tarafindan (retilmekte, hem de insan dusiincelerini
bicimlendirmektedir. Oyle ki, bu durumun farkinda olan arastirmacilar,
egitimciler ve sanatcilar gorsel kaltirin giicinid calismalarinda
irdelemeye baslamiglardir. Nitekim Duncum (2003:19) gorsel kiiltiire
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doénilk konu alanlanni kiltirel calismalar, maddi kaltiir caligmalari ve
cagdas sanat uygulamalari olmak tizere Ug¢ baglik altinda ele almaktadir.
Kulturel calismalar disiplinler arasi bir yaklasim olarak, popdler kiiltiirtin
cesitli formlarini icermektedir. Burada, gorlintilerin kiltiirler hakkinda
soyledigi seyler belirlenmeye calisiimaktadir. Maddi kiltir calismalarinda
da siradan giinllk iligkiler Gzerine kurulan maddi kdltir nesneleri, birey
ve toplumun disiindigli ve eyleme gegirdigi bicimde anlamlandirilir.
Gagdas sanat uygulamalarinda ise, gorsel kiltiiriin temel dinamikleri
sanat uygulamalarinda elestirel bakis acisiyla ele alimr. Bu anlamda
Uysal'in (2011:2) deyimiyle glniimiz goérsel kaltirinin yarattigi
kargasa ve imgeler sonsuzlugu tiim alanlarda oldugu gibi sanati da
icsellestirmis ve caga sanat adina yeni bir soluk getirmistir. Nitekim bu
calismada, o6zellikle gorsel kiltiiriin kapitalizmle yapmis oldugu isbirligini
sorgulayan sanatcl ve eserleri lizerinden gorsel kiltliriin dinamiklerini
anlamak hedeflenmistir.

Cagdas Sanat Uygulamalarinda Gérsel Kiiltiir

Gorsel kaltir, bilgi ve medya teknolojilerinin yogun oldugu bir
dénemde bireylerin karsi karsiya geldigi gorsel uyaricilarin
¢oziimlenmesine ve anlamlandirimasina yarayan ve post-modernizmin
ortaya ¢ikmasi ile glindeme gelen bir kavramdir. Clinki, kiltlr ve kitle
iletisim araclarinin yasamsal deneyimlerde énem kazandigi bir dénemi
ifade eden post-modernist dislincenin, kaltiirin gorsel formdaki
deneyimlerine ve gergeklik ile temsilleri arasindaki bagin
¢6zlimlenmesine yaptig vurgu, gorsel kiltiirlin bir calisma alani olarak
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Tlrkkan, 2008:16). Nitekim Smith'in
(2005:290-291) post-modern kiiltlir ve post-modern topluma iligkin
kimi nitelendirmeleri gorsel kiltir calismalarina yapilan vurgunun
nedenlerini ortaya koymaktadir. Bunlar: (i) Kultiir ve kitle iletisim araglar
toplumsal yasamda artik daha gticlii ve 6nemli bir duruma gelmesi, (ii)
ekonomik ve toplumsal yasamin, mallarin sanayi emegi ile Giretiminden
cok sembollerin ve yasam tarzlarinin tiiketimini ifade etmesi, (iii) imge ve
mekanin, kiltirel Gretimin diizenleyici ilkeleri olarak anlati ve tarihin
yerini almasi, (iv) melezlik ve c¢ogulculugun, sinirlarin  ve
siniflandirmalarin yerini almasi, (v) gerceklik ve temsillerine iliskin
duslincelerin sorunlu gosterilmesidir. Smith'in postmodern topluma
doénilk cikanmlar sanatcilarin Gretimleri ile dogru orantilidir. Nitekim
Duncum'a (2003:20) goére bugiliniin sanat diinyasinda entelektiel
aragtirmalar ve sorgulamalar baskindir. ilk olarak, post-modernizmin
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basladigi 1980'li yillarda pek cok sanatgl kitle iletisim araclarindan
yayillan imgeler bombardimaninin gizledigi toplumsal diizenin
stratejilerini agiga cikaran yapitlar tretmigsler, belgesel, dram, popller
muzik, komedi gibi farkli ifade bigimlerini harmanlayarak gerceklikle
kurgunun i¢ ice gectigi kiltiirel Grtinlerin glindelik yasam UGzerindeki
etkisini sorgulamislardir (Antmen, 2010: 279). Dogal olarak 1980'li
yillarda post-modern kuramlarin yayginlik kazanmasiyla sanatsal
nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan cesitli sanat uygulamalari
dikkat cekmeye baslamistir. Gorselligin kalttri ya da kiltirin gorselligi
noktasinda: popller kaltar, kitle kiltird, kiltir endstrisi, medya
kaltard, yeni imaj ya da teknolojileri kiiltirti (Eker ve Aslan, 2010:252)
olarak siralanan farkl kiltirel yapilarin elestirileri sanatgilarin eserlerine
yansimistir.

Toplumsal zeminde yayginlk kazanmis steryotiplerini, kliselerin,
aliskanliklarin, deger yargilarinin gizlendigi alt anlamlari okumaya
yonelen post-modern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine mal ederek
dondstirmeyi, bildik imgelerden anlamlar yaratarak bir sorgulama
slirecinin kapilarini aralamayi amaclamislardir (Antmen, 2010: 277). Bu
anlamda carpisma, yikma ve catisma post modern sanatcilarin temel
sOylemi olmustur (Séylemez, 2010:3) Cindy Sherman, Barbara Krueger,
Jenny Holzer, Sherrie Levine, Mike Bidlo, Glenn Brown, Richard Prince
gibi sanatcilar medya diinyasindan birebir yapmis olduklar alintilarla
gorsel kiltart ironik ya da elestirel boyutlarda sorgulamislardir.
Antmen'in (2010) deyimiyle eserlerinde 6zellikle kapitalist toplumlarda
ekonomik diizenin kitle iletisim araclariyla toplumsal diizende yayilimi ve
giderek bir yasam bigimi yaratmasini gortiniir kilmaya calismislardir.

Aslinda 1950'li yillarda kitle iletisim araclarinin gelismesi ve
yayginlasmasiyla medyada kendini gosteren toplumun deger verdigi,
hoslandigi, kullandigi poptler tiiketim nesnelerinin sanata girdigi
gorllir. Bu anlamda ilk Pop-Art eseri sayilan calisma, Richard
Hamilton'in 1956'da iste yarin sergisi icin yapilmig oldugu “Kolaj"
calismasidir. Hamilton kiigiik boyutlu kolajinda, teknigin sagladigi
kolayliklari ve cekici yenilikleri modern toplumun sembolli olarak
nitelendirdigi orta halli bir oturma odasinda espirili bir sekilde
toplanmistir (Tung, 2003:115).
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Resim 1. Richard Hamilton“Bugtinlin evlerini bu deni farkli kilan,
bu denli cazip kilan nedir?" “Kolaj, (41.9x29.8 cm) 1956

Calismada popiler gorsel kiltiir 6gelerine géndermeler vardir.
Resim doénemi icin popller olan hemen hemen her seyi icinde
barindirmaktadir. Bundan hareketle 1950'lerden 70'lere iletisim ve
gorintl teknolojilerinin gelismesi ile giderek medya toplumu haline
gelis/doniis dikkat cekmektedir. Dolayisiyla kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasiyla imgeler bombardimani ve akabinde imgeler yigini
icinde hangilerinin gercek oldugu sorusu sanatclyr dustindlirmeye
baslamistir. Diisiinceler ise 6zellikle gercekligin yazili basin ya da ekran
Uzerinde temsili sunumu, sunulan ile gercekte yasananlar arasindaki ince
cizgidir (Uysal, 2011:2). Ornegin: Amerikall sanatgi Thomas Lawson
1970'lerden itibaren ironik bir yaklagimla medyanin temsil bicimlerini
sorgulamaya baslamistir. Eserlerinde gorsel steryotiplerin ne denli
ideolojik oldugunu gostererek izleyicinin bu tir bilindik imgelerle asimile
edilisini vurgulamaya c¢alismistir (Antmen, 2010:279). Lawson
eserleriyle fotografin gercekligi temsil etmedigini, onu sakladigini
anlatmak istemistir. Clinkli ona gdre kameranin tim duyularn bizim
gercegimiz olmustur (Giderer, 2003:77).

Resim 2. Thomas Lawson, “Shot for a Bike", Tuval lizerine yagl boya, (48x48) 1981
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Barbara Krueger ise, kitle iletisim araclarinin yaymakta oldugu
popdler kiltiriin cinsiyet ayrimc tavrini yapi sékiime ugratmayi
amaclamistir (Antmen, 2010:279).
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Resim 3. Barbara Krueger Resim 4. Barbara Kruger
"Your gaze hits the side of my face”, 1981 “I shop therefore I am" 1987

Sanatgl kavramsal temelli calismalarinda kopyalama ve kendine mal
etme stratejilerini kullanmistir (Sahiner, 2008:198). Dergilerden,
takvimlerden, saglk/glzellik rehberlerinden sectigi hazir imgeleri
bunlarda yansiyan mesajlar yerine kendi saptadig mesajlarla tekrar
dolasima sokan Krueger, toplumda o&zellikle kadinlarin arzularini
sekillendiren soylemleri agiga c¢ikarmayr amaglamistir (Antmen,
2010:279). Krueger'in medyatik bilince dayali isleri, kitle iletisimi, kitle
kaltari  ve ylksek sanat arasindaki  kesisim  noktasinda
konumlanmaktadir (Sahiner, 2008:199). Eserlerinde 0zellikle erkek
egemen medyanin yarattigi kadin steryotipleri Gizerinden erkek bakiginin
sekillendirdigi diinyada kadin olmanin anlamini sorgulamistir. (Aligveris
yapiyorum, éyleyse varim- | shop therefore | am). Kadinlar ekonomik bir
sinif olustururlar mi?, Kapitalizm cinsiyetci midir? Yoksa herkesin hayatini
etkiler mi? gibi cinsiyet ve sinifla ilgili sorular ortaya atarak egemen
ideolojiye meydan okumaya calismistir (Bannard, 2002:223). Ornegin.
1981'de yaptigi “Bakisin yliziimiin kenarina carpiyor-Your gaze hits the
side of my face” adli calismasinda kelimeler yiiziin sol tarafina
yerlestirilmistir. Calismada 6zellikle erkek bakisina génderme yapilarak;
kadinin, bakigla saldirlya ugramis, gligsiiz, seyirlik nesneler haline
getirilisi vurgulanmistir.
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Yine kavramlar (zerine odaklanan Jenny Holzer'in eserlerinde ise,
kamuya acik alanlarda elektronik panolar lizerinden cevreye yaydigi 6zli
sozlerle bir mesaj verme kaygisi sezilir. Holzer Ozellikle tiketim
kalthrinin ne tir bir birey, ne tir bir toplum yarattigina odaklanir
(Antmen, 2010:279-280).

e ik T
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I

Resim 5 Resim 6

Resim 5-6. Jenny Holzer, “San Diego serisinden”, 2007

Richard Prince ve Cindy Sherman ise video film ve moda
fotografciligi Gzerinden eserlerini Gretmislerdir (Giderer, 2003:76-77).
Sherman 1970'lerde kavramsal sanat ve feminizm eksenleri
dogrultusunda iki farkl yaklasimin post-modern bir sentezi olarak ortaya
¢tkmis ve eserlerinde medya ve kiltir icinde kliselesmis kadin
tanimlamalarindan s6z etmistir (Ozel 2008). “Bizler medyanin
cocuklanyiz" diyen Cindy Sherman tiketim kaltliriiniin cinsiyet rollerini
belirlemedeki etkisini eserleri ile vurgulamaya calismistir. 1977'den
itibaren gerceklestirdigi “isimsiz Film Karelerinde- Untitled Flim Stills”
Amerikan filmlerindeki kadin steryotiplerini ele alan Sherman, kendisinin
cektigi ve kendisinin rol aldigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu
fotograflarinda izleyen/izlenen rollerini tersyliz etmistir (Antmen,
2010:280).

s

" Resim 7

Resim 7-8. Cindy Sherman, “Untitled Flim Stills", 1977
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Yapi sokiimcl tavra bir baska 6rnek ise Sherrie Levine'in orijinal
olana yonelttigi radikal elestirel calismalardir. Bu calismalarinda Levine;
Walker Evans, Rodchenko, ve Mondrian gibi taninmig sanatcilarin
calismalarini yeniden fotograflayip, calismalarin altini imzalayarak
kendisine mal etmistir (Sahiner, 2008:199). Giderer'e (2003:75) gore
sanatgl baskasinin isini kendi isiymis gibi yeniden sunarak sabotajini
gerceklestirmistir. Sanatginin bu calismalari, kopyalamanin ya da gercek
yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin ya da temsilin gliciini
vurgulamaktadir.

" Resim9 S Resim 10

Resim 9-10. Sherrie Levine, “After Walker Evans- Untitled”, 1981

Televizyon ya da basili medyadaki olgulardan hareketle yapitlar
ireten irfan Oniirmen ise televizyondan sectigi savas, siddet, dayak gibi
gorlntller araciligiyla imgeleri elestirel farkl bir boyuta tasimaktadir.
Onirmen'in eserlerinde ayni medyanin yaptigi gibi aci, tuhaf, cogkulu ya
da siddeti iceren gorlntiilerin masumlastirilarak sunumu dikkat
cekmektedir (Uysal, 2011:5). Agirlikli olarak tillerin kullamldigi
cahsmalari, disle gercek arasi ¢ok boyutlu bir edinime neden olur.
Sanatgl ekranda siirekli olarak goriilen suga ait imgelerin Gst liste gelmesi
ile insanlarin edilgen bir konuma stirtiklenmelerini ve olan bitene kayitsiz
kalma hallerini eserlerinde yansitmistir (Milliyet Gazetesi, 2007).

Gikartmalardan performansa, fotomontajdan isikli kutuya uzanan
deneysel calismalaryla dikkat ceken Ering Seymen ise, kitle iletisim
araclarinin yarattigi imgelerden yola gikarak savas ve siddet kavramlarini
farkl bir boyutta elestirmistir.
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Resim 11. irfan Oniirmen, Resim 12. Ering Seymen,
“Sucu Seyretmek serisinden”, 2007 “isimsiz" 2009

Yukarida yer alan eserinde Seymen siddetin araci olan el bombasini
kelebek imgesinin gecici, masum, zararsiz kimligine burindirmustar.
Tipki medyanin yaptigi gibi var olan sarsici gercekligin icerigini
bosaltarak seyirciye —mig gibi gerceklik sunulmaktadir (Uysal, 2011:7).

Sonug¢

Gorsel kiltir toplumsal kimligi olusturma yollarindan biridir.
Glinimizde dislince evrenimizi cepe gevre saran goriintiiler, imgeler,
bizimle durmadan konusmakta ve farkh cagnisimlarla bir yargiya
varmamiza 6n ayak olmaktadir (Karadag, 2004: 41). ister insan eliyle
ister mekanik veya elektronik bir arac yardimiyla olsun, imgeler iclerinde
daima cesitli anlamlar barindirmaktadir. Bu anlamlar imgelere dreticileri
tarafindan Uretildikleri anda veya daha sonra yiklenmektedir (Parsa,
2007:1). Bu gercevede goriinenin nasil yorumladigi, ya da gorlntiy
nasil anlamlandirdigimiz, nasil goérdigimiz, ne gordigimiz, ne
gormedigimiz ya da gérmemize izin verilemeyenin ne oldugunu
anlamamiz 6nem tasimaktadir. Nitekim 1970'li yillardan itibaren gorinti
teknolojilerinin gelismesi ile medyanin toplum Uzerinde yarattigi etki,
sanatcilar tarafindan sorgulanmaya baslanmistir. Medya tarafindan
Uretilen imgeleri sorgulayarak cesitli kavramlar Gzerine distindirmeye
calisan sanatcilar medyadaki temsil bigimlerini irdelemislerdir. Gorsel
steryotiplerin ideolojik boyutlari, tiketim kiltirtinin cinsiyet rollerini
belirlemedeki etkisi, siddet gorlntilerinin masumlastinlarak ya da
estetize edilerek sunumu ile medyada yer alan tekrar tekrar kopyalanan
temsil bigimlerinin gercek nesne izerine kazandigl glic sanatcilarin
eserine konu olmustur.
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Bannard'a (2005) goére kiltir endistrisi tarafindan Gretilen kaltar,
en duslk ortak paydada birlesmeyi amaclayan zevkler, yanls hazlar ve
istekler yaratmaktadir. insanlarin iglerinde olmayan ama onlara zorla
kabul ettirilen bu istek ve zevkler de duygusal agidan zararli
olabilmektedir. Nitekim Karadag' a (2004:23) gbre de hosumuza giden
hicbir gérlintiiden kacamamaktayiz. Dogal olarak giinimiizde insanlarin
gorintileri goézaltinda tutmasi gerekirken, daha c¢ok insanlar
gorlintulerin egemenligi altindadir.

Glnimuz toplumlari, gosterilen seyler ile nesnel gercek arasindaki
bir yerde sikisik durumda birakilmigtir (Karadag, 2004:13). Bugiin
gorlintuler her yerde olmasina ragmen, gordiigiimiiz seyi yansitma ve
gbrintliyl gérme arasinda ciddi bir bosluk vardir (Duncum, 2003:20).
Bu boslugu goren sanatgilar gorsel kiltiiriin dinamiklerini zaman zaman
eserlerinde sorgulamis gorilmeyeni gorinlr kilmaya calismiglardir.
Ciinkii innes'e goére (2004) medya kitleleri etkilemek hedefiyle hem
gérme hem de gérmeme bicimi Gzerinden yapilanmaktadir (Akt: Uysal
2010:38). Ornegin, Kara (2007: 62-65) fantastik cocuk kitaplari
Uzerinde yaptigi bir inceleme sonucunda estetik ve ortili siddet daha
zararsiz algilandigindan okur ve izleyicinin estetik siddetin tehlikesini ya
goremedigini ya da goérmezden geldigini belirtmektedir. Yine Uysal
(2011:1) siddet, teror, savas ya da toplumda yaralar meydana getiren
olaylarin akan géruntiiler ya da yazili basin araciliiyla izleyiciye stireklilik
icersinde dayatildigini ve gorlntileri icsellestiren bireyin zamanla
pasifleserek olaylara ve olgulara karsi duyarsizlastinldigini belirtmektedir.
Nitekim arastirmalar cocuklarin ve genclerin gorsel imgelerin etkisi
altinda oldugunu ortaya koymaktadir. Tavin ve Anderson (2003:24)
tarafindan yapilan bir arastirma hedef kitlesi cocuklar olan Disney cizgi
filmlerinin (Tarzan ve Alaaddin) cocuklar toplumda digerini (6tekini)
nasil gérmelerine dair etkiledigi yonindedir.

Gagdas yasamda goriintller ve imgeler klasik yasam bicimlerini
deger yargilanini degistiren hayata yeni kavramlar getiren yapidadir.
Dolayisiyla cagdas sanatgilarin gorintiilerdeki anlamlarn goriindr kilma
cabasi glinimiiz toplumu igin gorsel imgeler lizerine diisinme 6grenme
ve aciklama sireclerini glindeme getirmektedir. Yani bireyin gorlintilerin
nasil kullanildigi ve nasil yorumlandigina odaklanmasi zorunlulugu
ortaya cikmaktadir.
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