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Seramik ve Transfer Baski: 1750-1900

Yrd. Dog. Ersoy Yilmaz

Ozet

Seramik (izerine transfer baski, 1750 dolaylarinda ingiltere'de icat edilir ve seri iiretime
uyarlanir. Proses, zaman icinde, sir-listli uygulamalardan daha Kkaliteli olan sir-alt
pratigine, bulanik imgelerden net ve canli gériiniimlere dogru evrilir. Bdylelikle albenili
Cin porselenlerini stiratle taklit etmenin yolu agilmis olur. Gértiniimleri nedeniyle “mavi-
beyaz" olarak adlandirilan transfer baskili Grtinlerde ilkin Cin tasarimlar taklit edilmistir.
Bu grup mamuller icinde “so6gut motifi" Ozellikle onemlidir. Zaman iginde konu
dagarcigi genisler ve Neo-klasik temalardan, janr sahnelerine, politik figiirlerden,
bitkisel tasarimlara uzanan bir zenginlik sergiler. 1820'lerde maviye ikame edilen farkli
renkler de devreye girer. Fakat cok renkli transfer baski icin 20.yy."i ve litografiyi
beklemek gerekecektir.

CERAMICS AND TRANSFER PRINTING: 1750-1900

Abstract

Transfer printing to ceramics was invented in England in circa 1750 and adopted to
mass production. From the over glaze applications and blurred images, the process
gradually developed into under glaze practices and clear and sharp appearances. Thus,
the way to imitate alluring Chinese porcelain has come open. Firstly Chinese designs
were imitated for decorating the “blue and white" wares which named because of their
appearances. In time, theme repertory was expanded and new colors which replaced to
blue were introduced. But for multicolor transfer printing operations, it would be
necessary to wait the 20th century and lithographic printing.
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Giris

Sanayi Devrimi olarak anilan dénemde seramik firmalari, diger pek
cok proseste oldugu gibi, seramik emtianin dekorasyonu isinde de,
maliyetleri dlsiirecek ve Uretim siresini kisaltacak yontemler ararlar.
imgelerin, metal plakalarin hakkedilmesi ya da asitle indirilmesi suretiyle
hazirlanan sablonlar vasitasiyla yeniden dretimi, fotografin icadindan
onceki temel baski mecrasidir ve séz konusu arayis, bu ydntemde
odaklanir. Proses, ayni ydntemin seramige uyarlanmasi seklinde
olacaktir. imgenin kagit yerine seramik yiizeye aktarimasindaki temel
farklihk, metal (cogu zaman bakir) plakaya yedirilen boyanin niteliginde
ve nakil vasitasi olarak kullanilan malzemededir. Boylelikle transfer baski
prosesi, 1750 dolaylarinda, kuvvetle muhtemelen ingiltere'de icat edilir;
en azindan bu prosesin seri lretime tam anlamiyla uyarlandig yer,
ingiltere'dir.  Seramik sanayisi icin kilometre tasi niteligindeki bu
atiimda, ithal Cin porselenlerini taklit etme ve boylelikle onlarla rekabet
edebilme arzusu, son derece 6nemli bir amildir. Donem, adeta bir
“porselen cilginhg” doénemidir ve bunda git gide ylkselen cay
tutkusunun yadsinamaz bir payi vardir; dyle ki transfer baski prosesinin
icadi ve cay tutkusu arasinda dogrudan bir bag kurmak dahi
mUmkindir. Bu cercevede transfer baski, sir-Ustli uygulamalardan daha
kaliteli olan sir-alti pratigine, bulanik imgelerden net ve canli
gortintimlere dogru evrilir?:

Josiah Spode ve “Mavi-Beyaz" Modasi

Transfer baskinin seri iretime uygun hale getiriimesiyle ingiliz
seramik endustrisi, Cin'den ithal edilen el dekorlu ve elbette albenili
emtia ile giristigi rekabette elini kuvvetlendirecek &nemli bir hamle
yapmistir. Fakat baslangigta Cin porselenleri hem bilinye olarak daha
kalitelidir hem de sir altina el isciligiyle yapilmis motiflerindeki gorsel etki,
ingiliz transfer baskili iiriinlerden agikga iistindiir. Bu, pazarin birinci sinif
GrGnler tiketen seckin kesiminin hala Cinli emtiayi tercih etmesi
anlamindadir.

1. Transfer baski teknigin ilk kez nerede, kim tarafindan ve nasil icat edildiginin tartismali 6ykust, ki
hangi malzeme ve yordamlarin kullanilmis oldugunu gérece ayrintilariyla ele almayi gerektirir, basli
basina bir arastirma konusudur ve makalenin kapsami geregi haric tutulmustur. Bu stireci tek basina
ele alan bir yayina rastlanmamakla beraber, bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Kane 1987: 266;
Richards 1999: 82; Scott 2002: 19-20.
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Bu donemecte |. Josiah Spode (1733-1797) ismi One cikar.
Staffordshire'daki Spode Fabrikasi'nin kurucusu olan I. Josiah Spode,
hem bir tiir kaliteli porselen biinye olan kemik porselenin (bone chine)
takdimi hem de sir-altina mavi transfer baski prosesinin gelistiriimesi
basarlaryla iliskilendirilir2.

Spode'un basarisi, daha once Worcester fabrikasinin 1757-58
yillarinda, hakkak Robert Hancock eliyle ortaya koydugu sir alti transfer
baski prosesini seri Uretime tam anlamiyla uyarlanmaktir. Boylelikle
Spode fabrikasi, 1780 dolaylarinda, cesitli tirde seramik binyeler
Uzerinde, sir-alti transfer baskili trlnlerini pazara stirmeye baslar. Bu,
seramik sanayisi icin dénemli bir adimdir clinkli “sir Ustline yapilan
transfer baski uygulamasinda aginmaya karsi hayli korunaksiz olan motif
eger seffaf bir sir ile kaplanirsa, en az stsledigi parca kadar uzun émiirlii
olacaktir” (Lemmen 2000, 9). Béylelikle 1810'a kadar ingiltere'nin
gbzde tercihi, mavi renkli sir-alti transfer baskili emtia olur ve pazarin
onciist Spode fabrikasidir (Hyland 2005, 114).

Spode fabrikasinin énciiligiinde ingiliz seramik firmalari, mavi-
beyaz transfer baskili mamullerini piyasaya strerler ve Rice (201050)'in
ifadesiyle “mavi—beyaz cilginhgl” baslar. Bu drlnlerin, genel
gorinimlerine dayali bir yakistirmayla “mavi” ya da “mavi-beyaz”
olarak adlandiriimasinin ardinda, sir altina el dekorlu ithal Cin
porselenlerini taklit etme istegi kadar teknik zorunluluklar da rol oynar.
Lemmen (2000: 9) "“Kobalt mavisi, sir altinda oldukca iyi sonug
veriyordu ki bu on sekizinci ytizyil sonu ve on dokuzuncu yiizyil basi
seramiklerinin bircogunun mavi-beyaz renkli oluslarinin sebebidir”
derken, Allen (2008: 75), “Seramigin seri Uretiminin ilk déneminde
pisirme kusurlarini asgariye indirmek hususunda en givenilir madde
kobalt oldugu icin, bu oksitten elde edilen renk 1840'a kadar transfer
baskili emtiada egemen olmustur” der. Bu, Cinlilerin ve Orta Dogulu
seramikgilerin zaten bildikleri kimyasal bir gercektir (Hyland 2005: 44).

2. On sekizinci ytizyilin sonlarinda I. Josiah Spode tarafindan gelistirilerek tiretimine baslanan kemik
porseleni biinyesinin daha sonra on dokuzuncu ytzyilin ilk yarisinda oglu Il. Josiah Spode tarafindan
kusursuza yakin hale getirildigi kabul edilir (Copeland 2004: 28; Bagdade ve Bagdade 2004: 282).
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Resim 1. Thomas Minton tarafindan yaklasik 1790'da I. Resim 2. Spode Fabrikasi “Ségit
Josiah Spode icin hazirlandigi diistiniilen hakkedilmis Motifli" tabaktan detay, y. 1800,
bakir plaka (sagda), bu plakadan alinmis transfer kagidi sir-alti transfer baski, 6zel koleksiyon.

(ortada) ve nihai Urtin (solda), Spode Mdiizesi, Stoke.

Fakat, gerek basilan motifin gerekse bu motife fon olusturan
blinyenin rengi standart degildir. Yani tek bir mavi tonu ve buna fon
olusturan tek bir beyazdan s6z edilemez. Transfer baskili ilk Grinlerde
koyu bir mavi ton ve daha kirli (grimsi) bir biinye yayginken (Con 1975:
9), zaman icinde kobalt okside ve hamur blnyesine iliskin bilginin
gelismesiyle, ton zenginliklerine ve daha temiz bir blinyeye —dolayisiyla
daha temiz bir “fon"a- dogru yol alinir.

Transfer Baskida Chinoiserie Stili

Mavi-beyaz emtiada Cin etkisi, renk tercihi kadar motif/desen
tercihinde de belirgin bicimde kendisini hissettirir. “Mavi-beyaz"larin
blyuk kismi, acikca Chinoiserie stilindedir. Fransizca kdkenli bu kelime,
stilin ardindaki Cin etkilerine géonderme yapar ve stil, 18.yy.da Fransa,
Almanya ve ingiltere’'de gdzde olan Rokoko stilinin bir parcasi olarak
gelismistir. Elbette Cin motiflerini Avrupa kitasina tasiyan ve bu kitada
Chinoiserie'i baglatan, metal, ipek ya da fildisi gibi diger ithal
nesnelerden cok daha fazla olarak, Cin porselenleri olmustur.

Chinoiserie stilindeki “mavi-beyaz"larda ya Cin porselenlerindeki
motifler aynen kopyalanmis ya da Cin betimleme gelenegine sadik
Avrupali tasarimlar dretilmisti. Bu tiir motif grubu, kendi icinde,
Bungalov (tek katli ev), Kelebek Calisi, Ejder, Ugcan Flama, Anka Kusu,
Pagoda (bir tlr Budist tapinak), Tavus kusu, Orman Manzarasi ve Cin
Manzarasi gibi pek cok alt kategorilere ayrilir.
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Halfpenny (2006: 190), bu grup transfer-baskili mamuller igin,
"...sahnenin alt bélimi 6n planda, ortasi yari-uzakliktaki merkezde ve
bize en uzak yer de en Ustte olacak sekildedir ki bu, ¢cogu zaman,
pagodalarin ve agaglarin, ana tasarimin {zerinde, sanki bulutlar icinde
ylizmekte oldugu izlenimini verir” der. Bu izlenim, oblik yansitma3 ve
hava perspektifinden baska ve onlardan cok daha once, barindirdig
coklu bakis agilariyla tanimlanan Cin perspektifinden kaynaklanir:
“Cizgisel perspektifin tersine, bu tarz bir yansitmanin kagis/kacma
noktasi yoktur ve bu nedenle izleyicinin sabit bir noktadan baktig
varsayllmaz. Sanat tarihgileri, Cin resimlerindeki bu perspektif igin,
“hareketli” ya da “degisken” perspektif, yakistirmasi yaparlar” (Pipes
2003: 94). Geczy (2008: 50), “Cin perspektifinde matematiksel olan
hicbir sey yoktur; mekan, kurgusal ve sezgisel olarak sunulmustur” der
ve bu resmin “... dis diinya (doga) ve sanatcinin ruhu arasinda bir
bulusma noktasi” oldugunu ekler. Bu tinsel bir deneyimdir ¢tinki “Cinli
sanatginin  kaydettigi, tek bir goérsel ylzlesme degil, muhtemelen,
doganin glzelliginin idrakinden &nceki tek anin vecdiyle ateslenmis bir
deneyimler yigilmasidir. Deneyim, sadece genellestiriimekle kalmayip
zengin bir sembolik dile donsttiriilen formlara aktarlir” (Sullivan 1984:
156). Boylelikle Halfpenny'nin sdzlini ettigi “ylizme" durumu ortaya
cikar:  “Cin manzara resimlerinin coklu gérme noktalari/bakis acilari,
izleyiciye, tipik olarak, ayni anda manzaranin hem iginde, hem 6niinde
hem de (izerinde olmaktan kaynaklanan —havada- siizilme duygusu
verir" (Geczy 2008: 50).

Resim 3 ve Resim 4'teki imgelerin her ikisi de, Chinoiserie stilinde
bezenmis birer tabaktir. Resim 3'teki tabagin kompozisyonun, Bati
gorsel dagarcigina ait higbir 68e icermedigi icin, Cinli bir 6rnekten aynen
kopyalanmis oldugu gilivenle varsayilabilir. Dolayisiyla eser, Cin
betimleme gelenegi icin tipik uygulamalarla o6raliadar; 6rnegin
membaindan dogarak asagiya dogru akmakta oldugunu gordigimiiz
nehrin, yanindaki birkag kuliibeyle birlikte, manzaranin en (stiinde yer
almasinda oldugu gibi.

3. Tek, iki ya da tic kagma noktali cizgisel/bilimsel perspektifte nesnenin goriiniimii, bakis noktasinin
konumuna (izleyicinin nesneye baktigi varsayilan yere) gore degisiklik gosterir. Bu degisiklik, insan
goziinlin algisini taklit ederek, dogala yakin gortintimler ortaya cikarir. Oysa bir teknik cizim yontemi
olarak oblik perspektifte/yansitmada amag dogal bir goriintim degil, nesnenin eskizsiz bir
tanitimidir/sunumudur. Bu dogrultuda nesne, ti¢ temel ylizeyi agikca incelenebilecek sekilde, tstelik
kagma noktasi/noktalari olmaksizin resmedilir. Oblik perspektif, bir buttin olarak “Cin perspektifi”

denilen betimleme yaklagiminin 6gelerinden sadece birisidir.
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Resim 4'teki tabag sisleyen Gotik kale ise, Griiniin, s6z konusu
betimleme gelenegine sadik kalarak —ya da kalmaya calisarak- yapilmis
Avrupali bir tasarim oldugunu gosterir; stiphesiz Gotik katedraller kadar
Gotik kaleler de Avrupa'ya 6zgil yapilardir. Ayrica Resim 3'tekiyle
karsilastirildiginda, oldukga flu haldeki birka¢ dag motifi haric,
gokyliziiniin (Gst bolgenin) bos birakilmasi, Cin perspektifinin, Batili
gbziin daha az yadirgayacagl bicimde, kismen ehlilestiriimesi olarak
degerlendirilebilir4.

Resim 3. Spode Fabrikasi, Chinoiserie Resim 4. Spode Fabrikasi, Chinoiserie
stilinde orman manzarali tabak, stilinde ‘Gotik Kale' manzarali tabak,
y. 1810, sir-alti transfer baski, 1810-20, sir-alti transfer baski,
ozel koleksiyon. 18,6 cm. capinda, 6zel koleksiyon.

Chinoiserie stilindeki transfer baskili mamullerin en (inli kolunu da,
aslinda Avrupali bir tasarim olan “S6gut Motifi” (Willow Pattern)
olusturur. Bu, Bati, 6zellikle ingiliz gorsel dagarcigi iginde belirgin
bicimde kdk salmis hayli dnemli bir motiftir5.

4. Seramik (Ceramics) adli kapsamli kitabinda Rawson (1984: 186), Cin betimleme tarzini taklit ya da
adapte etmeye calisan Avrupalilarin timantin, onlarin siddetli ve gortlebilir algilama degisimlerinden
muzdarip oldugunu soyler ve “Daha az akici olan Avrupali resimsel tasarimlar, uzamsal imgeler
olmaktan cok ytizeysel amblemler olmak egilimindedirler” der. Boylelikle, yazara gore, Avrupali
tasarimlar, asil amaci, yani ruh ve doganin bilgelik dolu bulusmasini vurgulamaktan yoksundurlar.

5. Ornegin Michaelson ve Portal (2006: 6) “Batililarin gogu igin, herhalde, 'Gin sanati’ ifadesi,
porselen tabaklar, demlikler ve duvar kagitlar tizerindeki s6gtt motifli manzaralar gagnstinr” derken,
Laurence (2003: 298) sdgiit motifli mavi-beyaz porselenin, ingilizlerin Asya kiiltiriiyle kargilasmasinin
en iyi bilinen 6rneklerinden biri oldugunu dile getirir. Daha vurgulu bir ciimle de séyledir:
“Yeryliziinde bir yer bulun ki orada bir ingiliz yasamis ve s6giit-motifli tabagin baz izlerini birakmig
olmasin; bu giic bir is olacaktir” (Balcker 1912: 342, zikreden Chang 2010: 88).
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"Sogut motifi” tabiriyle kastedilen, tek basina belirli bir agacin
(s6glt) gérece 6zglin bir sunumu degil, icinde bu agaci barindiran belirli
bir dekordur/sahnedir. Dekor, “... merkezindeki s6git agaci, Gzerinde (g
figlir bulunan bir yaya koéprist, yaninda bir cayevi bulunan cigek agmig
portakal agaci, bir pagoda, bir kayik, giivercinler ve 6n diizlemdeki
citle..."” (Laurence 2003: 298) karakterize edilir.

Bu dekorun, yani Gnll “s6git-motifi"nin ortaya c¢ikisi, 1780'de,
kendi adini tasiyan fabrikasinda kullanilmak tzere, motifi 6zgtin Cin
érneklerinden alarak bakir plaka (izerine hakkeden taninmig ingiliz
seramik¢i Thomas Minton'a atfedilir (Williams 1974: 428; Camehl 1916:
287). Minton, Cin porselenlerinden aldigi cok sayida farkli 6geyi tek bir
tasarimda birlestirerek, ilk ‘s6git-motifi'ni ortaya koymus ve tasarimini
doénemin oOnemli seramik (reticilerinden birine satmistir. 1780'e
tarihlenen bu tasanm, s6gut-motifi icin bir prototiptir ve Ginii glinimiize
kadar tasinan standart motif, belirgin farkhliklarin zaman icinde
elenmesiyle, on dokuzuncu yiizyll basinda ortaya ¢ikacaktiré.

Bu motif, elbette, Cine 6zgli cesitli formal 6Zelerin rastgele
yerlestirildigi bir kolaj degildir ve ilk drnegin tasarimcisi Thomas Minton'i
yonlendiren, “...Viktorya doénemi popdiler basinina, teatral
eglencelerine, kurgusal romanlarina ve siirlerine pek cok defalar konu
olan..."” (Laurence 2003: 300) kadim bir Cin 6ykisi olmustur.
Oykiiniin kahramanlari, zengin bir Mandarin?, onun giizel kizi ve
katibidir. Sosyal statiileri nedeniyle birliktelikleri uygun goériilmeyen kiz
ve katip, kacmaya karar verirler fakat koprii Gzerinde yakalanip
hapsedilirler. Katip, goéle atlayarak uzaklasir; amaci, bir kayikla geri
donip sevgilisini kurtarmaktir. Fakat bu girisim élimle sonuclanir. Yine
de genc asiklar ayr diismezler; tanrilarin bir ¢ift glivercine déntstirdigi
ruhlar, gokylziinde yan yana stzulGrs.

6. Standart motif tabiriyle kastedilen, farkl firmalar tarafindan tretilen ve timi “sogtt motifi” olarak
adlandirilan gesitli tasarimlarin, zaman icinde, gorsel bir teklige ulasmasidir. Fakat standart sogut
motifi icin dahi, cesitlilik ve farkliliklar devam etmistir. Artik hayli kiiglik olan bu farkliliklari gérebilmek
icin, 6n duzlemdeki citin sekli, kopri tizerindeki figlir sayisi ya da ségiit yapraginin modele edilme
tarzi gibi detaylara dikkat etmek gerekir.

7. Cin'de yliksek btirokrat.

8. "Soguit motifi"nin yaklasik iki yiiz yildir Bati (6zellikle ingiliz) kiiltiriintin yadsinamaz bir pargasi
olduguna ve motifin popiilerliginin gliniimiize degin ulastigina dair carpici bir 6rnek olarak Allan
Drummond'un 1992 tarihli S6git Motifi Oykiisii (Willow Pattern Story) adli kitabidir. Yazarin,
cocuklugunda isittigi s6z konusu éykiiden hareketle kaleme aldig kitap, ykiyii tim detaylaryla

okumak isteyenler icin 6nemli bir kaynaktir. Bkz.: Drummond 1992.
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Chang (2010: 87), 's6gut motifli' bir tabagl ‘okumak’ icin, ise, kizin,
babasinin kendisi icin yaptigi es secimine karsi geldigi sag alt bollimden
baslanmasi gerektigini sdyler. Sonra * koprii ve gol Gzerinden saat
yoninde ilerlenmelidir. Ta ki, dsiklarin, 6limiin bile ayiramadig ruhlarini
temsil eden iki glivercine varincaya degin" (2010: 87).

Geng asiklarin birer glivercine donlismesi olayinda goriildigi tizere,
metafizik, dolayisiyla akla aykiri 6geler barindiran bdylesine bir 6yki —ve
o Oyklye dayall tasarim-, Ustelik aklin yegane rehber edinildigi bir
cagda, nicin bu denli gézde olmustur? Tasarimin ardindaki 6yki,
Laurence (2003: 298)'a gére, “... Cin toplumunun ilkelligine dair ingiliz
algisina, ki ddnemin etnografik raporlari ve cografi kesifleriyle evrilmistir,
albenili gelmistir. Bu motifin ve ardindaki hikayenin bu denli tutulmasi,
ilerlemeci ingiliz toplumunun basit ve duragan Cin toplumuna bakisini
temsil eder”. Chang (2010: 87)'e gore ise motifin bu denli gbézde
olusunun ardinda, Britanya'ya zit iki unsurun, hem uzak Cin diyarinin
hem de Bati normlarnyla ilgisiz gérsel mantigin, ayni anda ¢agristinlmasi
yatar.

Bu bahiste Welch (2008: 43)'in ilging bir degerlendirmesine de
deginmek gerekir. Yazar, ingilizcede, hepsi fahiselikle ilgili olmak tzere,
"sogut” (willow) kelimesini iceren pek cok sozel ifade oldugunu soyler.
Ornegin, “ségit hisleri” cinsel arzular, “ségit satin almak”, bir fahiseyi
ziyaret etmek anlamindadir. Benzeri sekilde elit fahiselerin ikamet yeri de
“sogit meskeni"dir. Yazar, “Cinliler, so6gut-motifinin Batidaki
popllerligini kimi zaman merak etmis olmalidirlar” diyerek, motifin,
Anglo-sakson imgelemi baglaminda, lizerinde pek durulmayan erotik
icerigine vurgu yapar.

Diger Motifler ve Diger Renkler

ingiltere seramikgiliginin merkezi Staffordshire'in motif dagarcigi,
yaklasik 1810'lara kadar, belirgin bir agirlikla, “S6git motifi"nin
iclerinde en meshurlar oldugu Chinoiserie stilindeki tasarimlardan
olusur. Bu, sliphesiz, ddnemin egzotik olana dénuk ilgisinin transfer-
baskill emtiaya yansimasidir. Fakat Avrupalinin insana doéniik ilgisi, sézde
egzotik olanlar kadar kendisine de doénuktiir ve kdken arastirmasinin
isaret ettigi yer, antik Yunan medeniyetidir. Bu dogrultuda "klasik"
olarak imlenen antik Yunan kiltiriinG ylcelten yeni-klasikci bir anlayis
da, egzotizim tutkusunun yanindaki yerini alir. Bu durum, transfer baskili
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emtia Gizerinden de okunacaktir zira “Hem Avrupa hem de Amerika, on
sekizinci ylzyildan beri egemen olan Chinoiseries stilinden usanmis gibi
goriinmektedir” (Lambert 2001: 45). italyan manzaralarindan baska,
antik Yunan ve antik Roma harabelerinin goriiniimleri de gbzde olur.
“Boylesi gortinimler, simdi hayli tanidik olan Anglo-Oryantal
temalardan bir uzaklasma olanagi sunmakta ve ingiltere’de yeniden
gbzde olan klasik ve romantik tasavvurlar yansitmaktadir” (Con 1975:
6). Spode fabrikasi, s6glit motifinde oldugu gibi, klasik antikiteden
beslenen tasarimlarin Gretiminde de &nclidiir. Roma'nin ve ¢evresinin
basiimis ya da resmedilmis gorlinlimlerinden tiiretilen motifler icinde,
‘Roma’ 1811'de, 'Kule' 1814'te, 'Lucano’ 1819'da piyasaya surulir.
Lambert (2001: 45), on sekizinci yiizyll sonu ve on dokuzuncu ylzyil
basinda moda olan 'biytik turlar'in (grand tours) katiimcilarn tarafindan
resmedilen ve cesitli dergilerde basilan imgelerin, oymabaskicilar ve
seramikgiler tarafindan 6zglirce kopyalanabildigini séyler ki, az 6nce
deginilen motifler icin 6nemli bir kaynak da, slphesiz boylesi resimler
olmustur.

1816 ise en az s63lt motifi kadar Ginlii olan ‘Mavi italyan'in takdim
edildigi yildir (Copeland 2004: 20). Kimi yazarlarca mavi-beyaz transfer
baski prosesinin teknik agidan en iistiin icrasini temsil eden ‘Mavi italyan’
(Rice 2010: 49), “... glinltk kullanim ve eglenceye donik bir tasarimda
olmasi gerek tiim 6zellikleri tasir: ilgi cekici bir manzara, gizemli binalar,
agaclar, hayvanlar ve en 6nemlisi, izleyicide hep birlikte ne yapmakta
olduklari merakini kiskirtan insanlar” (Copeland 2004: 20). Resim 5'te
boylesi bir tabak gorilmektedir ve bezemesi Fransiz ressam Claude
Lorraine'in 1638 tarihli pastoral manzarasina dayanan bu parcada,
Spode Mlizesi'nin cevrimici tanitimina gore, kenar stislemeleri bir Cin
orneginden dogrudan aktarlmistir (Anonim Italian).

Resim 6. Enoch Wood & Sons Fabrikasi,
Wahington'in Anit Mezari Basinda Lafayette
konulu tabak, y. 1825-30, sir-alti transfer
baski, 18,7 cm. capinda, Brooklyn Muzesi.

Resim 5. Spode Fabrikasi, “Mavi
italyan" motifli tabak, 19.yy, sir-alti
transfer baski, Spode Mizesi.

101



Temalar cesittenmeye devam eder ve (Ureticiler, belirli misteri
kitlelerine yonelik tasarlanmis iiriinler gelistirirler. i pazar (ingiltere) igin,
“....tanidik ve Unli kaleler, katedraller, kamusal binalar ve énemli politik
figlrler tercih edilir” (Con 1975: 6). Dénemin topografik gortinimleri,
bu paralelde, 6nemli bir motif kaynagidir. Ornegin, Hyland (2005: 124),
tasarimin, Uzerine uygulanacagl parcanin sekline goére bakir plaka
Uzerine hakkedildigini sdyledikten sonra, tabaklarin/kaselerin, ebatlarina
gore, Lancester, Canterbury, Cambridge ve Greenwich gibi kentlerin
topgrafik goriiniimleriyle stslendigini anlatir ve carpici bir 6rnek olarak
Oxford temali 52 cm. genisligindeki oval bir tabaga deginir. Yazarin, bu
bilgileri izleyen climlesi de hayli énemlidir: “Hi¢ stiphesiz bu driinler,
gercekten kullanildiklari  zamanlar haric, bir sergileme amaci
tasiyorlardi”. Bir diger yazar da, asikar politik propagandalardan
portrelere, oradan manzaralar ve dogal tarihe kadar uzanan devasa bir
konu zenginligine ulasildigini soyledikten sonra, ayni noktayi
vurgulamak geregi duyar: “Transfer-baskili Grlinler, sadece servis igin ya
da gida/icecek tiketimi icin degil, kendi basina dekoratif bir nesne
olarak da kullanilir. Gézde bir tabak, duvara asilarak sergilenebilirken, bir
yemek/kahvalti takimi, tim( gorilebilecek bicimde bir bife ya da
sifonyere dizilebiliyordu” (Tarlow 2007: 179).

Lewis ve Lewis (1993: 4) ise Urlnlerin gorece elitist olmayan bir
pazar icin Uretildigini sdyleyerek, kale, katedral vb. betimlemeler iceren
ani niteligindeki parcalardan bagka, kdy yasami sahneleri, kuslar,
hayvanlar ve avcilik, aticilik, okguluk, at yarisi ve tazi ile av kovalama gibi
her tirde kirsal spor sahneleriyle siislenen emtianin da ragbet
gordigind, icki icme temasinin da hayli gbzde oldugunu soyler. Ayni
yazarlara gore, dekorasyonda kullanilan konular, glniin goézde
dergilerindeki resimler gibi glincel imgelerden, Wedgwood'un
jasperware tasarimlarindan ya da James ve William Tassie gibi
sanatcilarca cam (izerine yapilan portrelerden kopyalanmaktadir. Bu
noktada Walter Scott'in, Old Mortality ve Legend of Montrose,
Servantes'in Don Quixote ve Thomson'in Seasons'i gibi nesirlerinden
turetilen imgelerin de, elbette 6nce giincel basinda belirerek, transfer
baskili seramik emtianin dekorasyon dagarcifina dahil oldugu
eklenmelidir (Tarlow 2007: 180).

Bunlardan baska “...cok kisa bir siire icinde, okyanus &tesindeki
yeni-somirgelesmis llkenin goériniimleri de dagarciga dahil olur” (Con
1975: 6). Napolyon Savaslar ve glimrik tarifeleri nedeniyle Avrupa
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pazarlarina erisim kisitlaninca, Birlesik Devletler pazari, Ureticiler ve
aracilar icin git gide daha 6nemli hale gelmeye baslar ve 1812 Savagi'nin
sona ermesinden on dokuzuncu ylzyilin ortasina kadar Amerikan pazari,
ingiltere'nin seramik ihracatinin neredeyse yarisinin gerceklestigi yer olur
(Wall 1994: 133). Amerikan pazari icin tasarlanan ilk ihrag mamulleri,
bu pazari actigl ve genislettigi dlstintilen Burslem'deki Enoch Wood &
Sons firmasi tarafindan Gretilmistir (Anonim 1998: 260). Bu cercevede,
s6z konusu pazar igin, Amerikan tarihinden olaylar, kent/belde
gortinimleri, anit mezarlar, kahramanlar ya da diger Unli kisiler ve
ulusalc sembollerle siislli emtia tasarlanir. Wahington'in Anit Mezar
Baginda Lafayette, (Resim 6) bodylesi bir tiriindir. Bu baglamda, ingiliz
firmalarinin, transfer baskili Grinlerini, kalitesi ve zarafetine ylizyillardir
oykinulen Cin porselenlerinin diyarina dahi satar hale geldigine ve
pazarlar arasinda islam cografyasinin da bulunduguna deginilmelidir.
Mdsliimanlara satilmak (zere tasarlandigi asikdr olan Resim 8'deki
tabak, islam sanatina 6zgii kaligrafik bezemesinden baska, spiral dallar
tzerindeki kiigiik cicek ve yaprak orgelerinden olusan ve ‘Halig isi" tabir
edilen Osmanl seramiklerindeki slisleme anlayisini andiran borduriyle
de dikkat ceker.

Resim 7. Cotton ve Barlow Fabrikasi, Resim 8 Copeland & Co. Fabrikasi,
'Akici Mavi' tarzinda tabak, y.1860, sir- Arapga yazith tabak, 1853, sir-alti
alti transfer baski, 23,5 cm. capinda, transfer baski, 26,2 cm. capinda,

Ozel koleksiyon. Victoria ve Albert Muzesi.

Mavi-beyaz transfer baskili mamuller icinde Uzerinde &zel olarak
durulmasi gereken bir diger grup da “Akict Mavi" (Flow Blue)'dir (Resim
7). ‘Akict Mavi', gorliniimi bulanik ve akici kilmak igin temiz sira gesitli
maddelerin eklenmesiyle elde edilen bir transfer-baski tiiriidir. Dogasi
geregi akiskan olan mavinin (kobalt oksidin) olusturdugu bulanik etki,
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Cin porselenlerindeki desenlerin net hatlarina 6ykiinen ingiliz
imalatgilarca, nceleri hos karsilanmaz. Fakat bulaniklasma, baski ve
firnlama kusurlarini gizledigi icin, boéylesi mamuller gézde olmaya baslar.
Bu durum, (reticileri, s6z konusu etkiyi gelistirecek/cesitlendirecek
denemelere yoneltir. Ornegin Lambert, kobalt oksidin tepkisine dayali
bu uygulamanin ilk kez on altinc yizyll ortasinda Almanya'da
kesfedildigi bilgisini verdikten sonra sunlari sdyler: “Gozenekli bir tabaga
uygulandiginda, kobalt oksit, derin, zengin bir mavi tasarim olusturacak
bicimde, sirlama slreci esnasinda kendiliginden dagilir ve
bulaniklasir.(...) ingiliz Wedgwood firmasi, on dokuzuncu yiizyil
baslarinda, ‘Akici Mavi'yi daha da gelistirmis; glihercile, beyaz kursun ve
boraks ilavesi, maviyi, bir hale etkisi verecek sekilde, kendisini kusatan
sir icinde yaymistir” (Lambert 2001: 47). Campbell (2006: 117) ise,
‘Akict Mavi'yi, pigmentlerin sir icinde diflizyonuyla sonuglanan, sodyum
kloriir (tuz) iceren bir pisirim atmosferiyle aciklar. Ozellikle 1830larda ve
1840larda gozde olan ‘Akici Mavi', on dokuzuncu ylzyilin sonuna kadar
pazardaki yerini korumustur (Lawrence 2006: 367).

Yiizyll, sayisiz firmanin sayisiz denemeleri esliginde akip giderken,
konular ya da motifler kadar, renkler de cesitlenmektedir. Mavi her
zaman en gozde renk olarak kalmakla birlikte yesil, pembe, mor ve gri
gibi farkli renkler de, 1820lerde takdim edilir (Orser 2002: 466;
Lawrence 2006: 367).  Burada sz konusu olan, seramik ylizeyin cok
renkli dekorasyonu degil, yine tek renkli gériinimler olusturmak Gzere,
maviye ikame edilen yeni renklerdir (Resim 9). Kobalt oksit tlirevli mavi
rengin Uzak Dogu, islam cografyasi ve Avrupa'daki yayginliginin, esasen
bu oksidin yliksek pisirime mukavemetinden kaynaklandigi distinilecek
olursa, sunulan yeni renkler, ingiliz firmalarinin farkli oksitlerle yaptiklari
basarii denemelere isaret eder. "Kobalt oksit-mavi” eslesmesinde
goruldigl Gzere, durum, baska bir oksidin ya da oksit karigiminin
kimyevi dogasinin, transfer baski prosesine uygun hale getirilecek
bicimde taninmasidir. Lewis ve Lewis (1993: 4), sir-alti bezemeli
mamullerin gekiciliginin, biylk 6lctide, sadece oksit renklerini iceren
sinirl renk paletinde yattigini belirterek su bilgileri verir: “... sar igin
kursun, kalay ve antimon kullaniliyor, daha koyu bir sari ya da turuncu
icin de kangima demir oksit ekleniyordu; mavi icin kobalt, yesil icin
kursun ve bakir kullaniliyordu; kahverengi icin kursun ve bakir karisimina
manganez ekleniyordu. Manganez oksidin kendisi de, eflatuna calan bir
kahverengi icin kullanihyordu”.
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Resim 9. Jindezhen (Cin), Pastoral Resim 10. Wedgwood Fabrikasi

konulu demlik, y.1750, sir-alti transfer (Etrurya), Kapakli sekerlik, y.1781-1900,
baski, 13,5 x 21 cm., sir-alti transfer baski, sir-alti elle boyama
Victoria ve Albert Miizesi?. ve sir-Gstii yaldiz, ytks.: 9,8 cm.,

Victoria ve Albert Miizesi.

Seramik ylizey Uzerine birden fazla rengin uygulanmasi ise daha
gli¢ bir prosestir. Cok renklilik icin, o dénemin kosullarinda, seri Gretime
tam anlamiyla uygun olmayan ve bugliniin yargilamasiyla “zorlama”
olarak nitelendirilebilecek ydntemler denenmistir. Bunlardan biri, olagan
transfer baski yontemiyle Uretilen parganin, seffaf sirla Ortllerek
firnlanmasinin ardindan, belirli yerlerinin bu kez sir-listi boyalarla, elle
(fircayla) renklendirilmesi seklindedir. Resim 9'daki demligin boyun
kisminda ve tutamaginin Ustlinde gorilen altin yaldiz seritler, boylesi bir
uygulamanin sonucudur. Bu yontem, parcanin, gérece dustik bir sicaklik
olan 600-800 OC araliginda —bazen cesitli defalar- yeniden firinlanmasini
gerektirdiginden, Gretim maliyetini ve siiresini ylkseltmektedir. Bir diger
yontem de, artik geleneksellesmis olan metal-baski prosesiyle tasarimin
sadece dis hatlarini (konturlarini) seramik yilizeye aktarmak ve bu
konturlarin icini uygun renklerle ve yine elle doldurmak seklindedir. Bu,
tasarimin tamaminin elle boyanarak tamamlanmasina nazaran kisa bir
sre¢ olsa da, tam anlamiyla bir seri Uretim anlayisindan s6z etmek
elbette miimkiin degildir. Resim 10'daki sekerligin dekorasyonunda ise
her iki yéntem de kullanilmistir; altin yaldiz seritler ikinci bir pisirimin
sonucuyken, konturlar transfer baskiyla elde edilen cicek/yaprak
motifleri, elle boyanarak tamamlanmistir.

9. Transfer baski yapilmak tzere Cin'den siissiiz olarak ithal edilen porselen bir demligin tiretim tarihi
1750 olmakla beraber, parcanin ithalat ve dekorasyon tarihi bilinmemektedir. Ancak, on sekizinci
ylzyilin Gnlii Fransiz ressami Antoine Watteau'nun bir baski-resminden aktarilan imgenin yesil

tonlarini iceren renk paleti, transfer baski stislemenin 1820'lerden sonra yapildigina isaret eder.
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Resim 11. F & R Pratt fabrikasi (sanatg Resim 12. Minton Fabrikasi, Japon esinli

Jesse Austin), Misir tarlasinda Hz. isa tabak, y.1877, sir-alti transfer baski ve
konulu ekmek tabagi, , 1851, sir-alti sir-alti elle boyama, 27,5 cm. gapinda,
cok renkli transfer baski ve sir-tsti Metropolitan Sanat Miizesi.

yaldiz, 33,7 cm. capinda,
Victoria ve Albert Miizesi.

Gok renkli transfer-baski denemeleri baglaminda, Fenton'da
yaklasik 1774'te kurulan F & R. Pratt adli firmanin Gretimleri igin 6zel bir
parantez agmak gerekir. Firma, 1840 dolaylarinda Felix Edwards Pratt
(1813-1894) ve oymabaskici Jesse Austin (1806-1879)'in isbirligiyle, sir-
altr cok renkli transfer baski icin bir ydontem gelistirir. Bu yontemde
uygulanan dort ya da bes farkli rengin her biri icin ayri bir bakir plaka
kullanilmakta ve en son konturlar ve golgeli kisimlar iceren desen,
biskiivi ylizeyine aktariimaktadir. Elliot (2007: 89), glinlimiize kadar
gelen en eski ¢ok renkli transfer baski parcanin, bu firma tarafindan
uretilen 1847 tarihli bir kavanoz kapag oldugu bilgisini verirken, Perry
(2010), oymabaski pratiginin yani sira usta bir suluboya ressami da olan
Jesse Austin'in, kirk yil middetince drettigi 550'nin lzerindeki
calismasinda, kavanoz kapaklar iizerinde, Victoria cagi ingiltere'sinin
genel bir gdriinimdn{ sundugunu soyler. Resim 11'deki parca, bununla
birlikte, bir kavanoz kapag degil, fabrikanin ikincil tiretim kalemi olan
sofra esyasi (diner ware) grubundandir. Victoria ve Albert Mizesi
cevrimici alani, “Ekmek tabagl olarak tanimlanmakla birlikte pek de
islevsel bir amaci olmayan bu gosterisli tabak, Pratt'in cok renkli baski
teknigini gozler 6nline sermek Uzere, 1851 tarihli Bliylk Fuar igin 6zel
olarak hazirlanmistir” der (Anonim Bread).
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Resim 12'deki tabagin tasarimi ise, ingiltere’de Victoria dénemi
dekorasyonunun asirliklarina ve eklektizmine tepki olarak ortaya cikan
ve zirve yillarini 1870'ler ve 80'lerde yasayan Estetik hareketle
iliskilidir10. Tarihsel stillerin sanatkarca bir yaklasimla 6zgiir bir icrasini
savunan ve gorece sade bir tasarim anlayisini yegleyen hareket, en cok
Japon estetiginden beslenmistir. Resim 12'de bir yelpaze, dairesel
amblemler ve bambularla olusturulan motif kiimesinin asimetrik
yerlesimi, acik bir Japon etkisidir. Tabagin, gérece solgun tonlarin
kullanildigr cok renkli tasariminin icrasi, transfer baskiyla olusturulmusg
konturlara ve elle boyamaya dayanir. Parca, dénemin en o6nemli
firmalarindan Minton fabrikasinda dretilmistir ve fabrikanin, tipki diger
buylk Ureticiler Spode, Wedgwood, Worcester ya da Fransiz Sevres gibi,
boylesi bir yontemi tercih etmesi, ylzyil kapanirken, cok renkli transfer
baski  prosesinin  henlz seri Uretime uygulanacak kadar
gelistirilemediginin bir gostergesidir. Pratt fabrikasinin Resim 11 ile
orneklenen yonteminden baska, 19.yy.in ikinci yarisinda, ¢ok renklilik
talebine yonelik, tasbaski (litografi) denemeleri de goériliir. Fakat bu
suretle Uretilen tasarimlarin geneli, Farr (1955: 99)'in ifadesiyle
“acinacak durumdadir”. Tasbaski ile elde edilen cok renkli ¢ikartmalar,
1900'ler dolaylarinda metal baskinin yerini alacak ve ancak 1950'lerde
sofra esyalar icin kullanilan en yaygin dekorasyon teknigi olacaktir
(Majewski ve Schiffer 2009: 200).

Sonug¢

Metal baski, tek renkli bir yeniden dretim, tempera, fresko ya da
yagli boya bir resmi ancak andirabilir ve onun bir kopyasi olmasi, elbette
teknik olarak taklit edemedigi renk yelpazesi nedeniyle, mimkin
degildir. Oysa seramik sanatinin basyapiti niteligindeki Cin porseleni,
esasen, tek (mavi) renklidir ve transfer baski teknigiyle kusursuza yakin
bicimde kopyalanmasi miimkiin olmustur. O halde, seramigin, Walter
Benjamin'in ikonik ifadesiyle, “teknik olarak yeniden tretilebildigi cag”,
tagbaski vasitasiyla resim sanati icin ayni seyin gegerli oldugu cagdan
yaklasik yiiz yil 6nce baslamistir.

10. 1860larda, birkag mimar ve tasarimcinin Viktorya dénemi dekorasyonunun asiriligina ve
eklektizmine tepki olarak ortaya gikan hareket, sanat-zanaat ayrimina karsi ¢cikmig ve seramik dahil
dekoratif dallarda sanatsal ilkeleri vurgulamigtir. “Sanat, sanat icindir” gortstini sloganlastiran
hareket, yaklasik ayni doneme denk gelen Sanatlar ve Zanaatlar hareketinden farkli olarak, kapitalist

sistemin ve onun cisimlesmis ytizli olan seri tiretimin karsisinda yer almaz.
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Dolayisiyla, s6z konusu olan, endstriyel oldugu kadar sanatsal bir
kinlmadir da. Diyalektik yasasi, bize her seyin karsitini yarattigini ve
besledigini 6gretir. Modern dlinyanin, sir-lstline ya da sir-altina salt el
isciligiyle yapilan bezemelere, elbette biricikligi nedeniyle, ayricalikli bir
konum atfedisinin baslangici, transfer baskinin icadiyla cakigir. Yine de
son climle icin ideal olan sudur: Porselen ve seramik (lizerine transfer
baskinin icadi, hi¢ sliphesiz, seramik endistrisinin gelisimindeki en
O6nemli adimlardan biridir.
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