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1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin
Gelisiminde Robert Rauschenberg'in
Etkileri

Yrd. Doc. Dr. Serdar Yilmaz

Ozet

Bu arastirmada Robert Rauschenberg'in sanat yasami stiresince resim, baski resim, kolaj,
heykel, tiyatro, dans, asamblaj, ready-made, enstalasyon, performans sanati gibi sanat
disiplinlerinde Urettigi eserler, tarihsel stire¢, sanat akimlari ve sanat manifestolari
gbzonunde tutularak irdelenecektir.

Rauschenberg; sanatin bigim ve icerik dualitesinin otesinde, gerek kullandig
malzemeler, gerekse eserlerini Urettigi sanat disiplinleriyle sanatin yasamin igerisinde
konumlanabilmesini 6nemsemistir. Rauschenberg eserleriyle, denedigi tekniklerle,
Uzerinde calistigi ve isler Grettigi kavramlarla farkl sorular, sorunlar olusturmus, yeni
sanat dallarinin, sanat anlayislarinin, yeni egilimlerin olusmasinda 6ncti sanatgilardan biri
olmustur.

ROBERT RAUSCHENBERG'S INFLUENCE OVER THE DEVELOPMENT OF ART
MOVEMENTS IN POST-1950 PERIOD

Abstract

This study examines Robert Rauschenberg's works in variety of art disciplines such as
painting, printmaking, collage, sculpture, theatre, dance, assemblage, ready-made,
installation and performance art with respect to the historical process, art movements
and art manifests within which he produced these works.

Rauschenberg prioritize the possibility of positioning art in real life both for the art
disciplines he produced through and the materials he utilized for his works above all
concerns related to the form and content of art. With the help of his works, the
techniques he tried, the concepts he worked on and produced artworks, Rauschenberg
raised different questions and issues as well as being a pioneer artist establishing new
fields, senses and directions of art.
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Giris

Robert Rauschenberg 1925 yilinda Port Arthur, Texas, Amerika'da
dogmustur. 1942-5 tarihleri arasinda ABD Deniz Kuvvetleri'nde goérev
yapmistir. Donanmadan ayrildiktan sonra Kansas City Sanat
Enstitlsii'nde, 1946-8 tarihleri arasinda Academie Julian Paris'te, 1948-
50 yillarinda Black Mountain College'de sanat egitimi almistir. 1952
yilinda Black Mountain College'de egitmen olarak calismaya basladigi
dénemde, besteci John Cage (1912-92) ve dans¢ Merce
Cunningham'la (1919-2009) beraber calisma imkani bulmustur. Farkli
sanat disiplinlerinden bu sanatgilarin Rauschenberg'in lzerinde resim
yaninda, dans, mizik, siir, performans sanati gibi pek cok sanat
disipliniyle diyalog kurmasinda cok o6nemli etkileri olmustur (Francis,
2000: 32).

1950 sonrasi sanat anlayislarinin gelisiminde cok 6nemli bir yeri
olan Robert Rauschenberg (1925-2008) soyut disavurumculuk, pop art,
minimalizm, neo-dada, enstalasyon (yerlestirme) sanati, asamblaj,
kavramsal sanat, performans sanati gibi pek ok sanat akimina ve
anlayisina dahil edilirken, Beat hareketinin parcasi olarak da kabul
edilmistir. Bu durum, sanatginin resim, heykel, fotograf, baski resim,
asamblaj, enstalasyon, happening (olusumlar), performans gibi pek cok
sanat disiplininde eserler Gretmesinden, yeni teknikler ve ydntemler
gelistirmesinden kaynaklanmaktadir.

Rauschenberg, glindelik nesnelerle, sanatsal nesnelerin
benzerliklerini ve farklliklarini sorgulayarak; sanatin, sanat yapitinin,
sanatcinin limitlerini zorladigi, sinirlarini genislettigi eserler vermistir
(Shiff, 1978: 107). Etkilendigi sanatgilar arasinda Dada sanatgisi Kurt
Schwitters, ressam ve renk kuramcisi Josef Albers (1888-1976) ve
kavramsal sanatin oncilerinden Marcel Duchamp (1887-1968) ve
Joseph Beuys (1921-1986) sayilabilir.

Rauschenberg'in Duchamp'la disiince, Gretim yaklagimi olarak
benzerliklerine karsin &nemli farkliliklar da bulunmaktadir. Sanat
tarihinde devrim yaratan sanat nedir sorusuna Duchamp, her seyin sanat
oldugu yanitini vermektedir. Rauschenberg'in bakis acisinda ise, sanat
her seydedir. Duchamp eserlerinde objenin gercek formunu kullanirken,
Rauschenberg objenin formunu kullanirken yeni bir sentez yaratmistir.
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Rauschenberg sanatini toplumun anlamlandirmasini, yorumlamasini
istemistir. Eserlerinde yeni ifade alanlar ve stilleri deneyen, 6nci,
deneysel ve bu yanlariyla bir sanat disiplininde siniflandiriimasi ¢cok gli¢
bir sanatcidir. Sanatgl yapitlarinda yasamin devinimini, durdurulamaz
hareketliligini yansitmak istemistir.

Rauschenberg, kendi yapabileceginden bagka bir sey istedigini,
kollektifligi ve tesadiifleri arastirmanin comertligini kullanmak istedigini
ileri sirmustir. Sanatgl nasil yarattigini sorduklarinda su yaniti vermistir:
“Ve bu ilk basta bir tesadifi (stirpriz) degildiyse bile onu isledigimde
(onunla isim bittigi zaman) o hale dénlstl. Dolayisiyla objenin kendisi
baglami tarafindan degistirildi ve boylelikle yeni bir sey oldu.” (Cima,
1986: 67-81).

"Fikrimce sanat sabit olani, yillar boyu degismez gergekleri
sunmaktan ziyade, sanat iletisimdir ve sundugu mesaj zaman icinde
degisiklige ugrar. Eger tek tek tiim insanlara dinyanin kendilerine ait
oldugunu gosterebiliyorsam, o zaman yapit basarilidir.”

Robert Rauschenberg ve Minimal Sanat

1960'larda ortaya ¢ikan Minimalizm, mekan icerisindeki sistematik
agihmlariyla, mekanla algisal bir iliski kurmus ve bu nedenle mekanlarin
“06zel" olarak diizenlenmesine gereksinim duyulmustur. Minimalist
islerin temel nitelikleri yalinlik, sadelik ve aciklik oldugundan, yalin
mekanlar tercih edilmis ve bu yaklasim miize ve galerilerde “beyaz kip”
mekan anlayisina kadar uzanmistir (O" Doherty, 1999: 45-46).

Minimalizm ve Pop-Art, hazir-nesneleri; hem konu ve igerik, hem
de bigimsel ve yapisal olarak kullanmistir. Minimalist sanatgilarin
kullandigr endistriyel nesnelerin bir dilizen icerisinde seri olarak
kullanmasi da, Robert Rauschenberg, Jasper Johns gibi Pop-Art akiminda
yapitlar Gretmis sanatgilar arasinda benzerlikler gdstermektedir.
Rauschenberg'in seri resimlerinde buluntu imgeler ve tesadiff isaretlerle
doldurulmus bir tuval, digerinde kusurlu bir sekilde yinelenmistir. Burada,
Donald Judd'in (1928-1994) veya Sol LeWitt'in (1928-2007) buluntu
veya seri Uretim nesnelerini siralamasi ve tekrarlamasindan farkhliklar
gostermektedir. Minimalizm'de var olan seri tretim nesneleri sayesinde,
insanbigimci ve temsilci sanattan, sanatsal soyutlanmalar sayesinde
kurtulur. Burada tekrarlama, betimlemenin gdstergesel mantigini yok
ederek altlist etmeye calisir (Foster, 2009: 93-94)
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Metal, cam, plastik gibi teknolojik malzemelerden ¢okga yararlanan
sanat akimlarindan Minimal Sanat, Op Sanat ve Kinetik Sanat'ta
yapisalci, mimari etkilerle birlikte heykel sanatina yonelim goérilmektedir.
Sol LeWitt ve Donald Judd gibi sanatcilarin eserlerinde resimle heykel
arasindaki siirin ortadan kalkarak, temel geometrik bicimlerin
dizenlenmesinden olusan kompozisyonlar sikca gorllmektedir.
1960'larda ve 1970'lerde modernist heykel sanatina yeni bir boyut ve
anlayis getiren Minimalizm'de, “gercek mekanda, gercek nesne”
sergilemek dustincesi hakimdir. Minimalist sanatcilar, seri-Uretilmis
nesnelere yer verirken, kisisel disavurumdan soyutlanmis bir bigimsellige
vurgu yaparak, mekansal yanilsamalar yaratmaksizin gercek mekani
goriandr kilmislardir. Ug boyutluluk s6z konusu oldugu icin heykelle
iliskilendirilen her tarli geleneksel yontemleri (yontmak, modle etmek
vb.) reddederek, asamblaj gibi malzemeyi kullanmanin yeni yollarini
aramiglardir (Antmen, 2008: 184-287).

Resim 1. Robert Rauschenberg, Beyaz Resim 2. Robert Rauschenberg, Siyah
Resimler, 1951, Tuval lizerine yagliboya, Resimler, 1951,
bir panel 91,44x91,44 cm, Tuval lizerine yagliboya ve kagit, 1951,
dort panel, 182,88x182,88 cm 182,72x134,62 cm

Rauschenberg 1951 yilinda Black Mountain Kolej'de (1933-1956
North Carolina, USA) egitmenlik yaptigi dénemlerde, monokrom ‘Beyaz
Resimler’ yapmaya baslamistir. ilk kisisel sergisini 1951'de Betty Parson's
Galerisi'nde, ikinci kisisel sergisini ise 1954'te Charles Egan Galerisi'nde
agmistir (Steinberg, 2000: vi). Bu resimlerinde, resmi kendi 6ziine, sifir
noktasina indirgeyerek daha saf bir deneyim gerceklestirmeyi
hedeflemistir  Bu donemde vyasadigi deneyimi, “sessizlik",
“sinirflanmak”, “yokluk”, “higlik”, “baslayan ve biten bir daireyi isaret
etmek” kavramlariyla tanimlarken auranin sonlandigini ifade etmistir. Bu
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resim serisi Amerikali besteci John Cage'in 4'33" adh pargayi
bestelemesinde etkili olmustur (Cage, 1961). Bu parcada bir piyanist
kendisini konser vermesi igin bekleyen izleyicilere sessizligi dinletmis, bu
esnada dinleyiciler muziksiz gecen dért dakika otuz (i¢ saniye siiren bu
konserin bir parcasi olmustur. Bu calisma Kavramsal Sanatin habercisi
olarak degerlendirilmistir (Mayer, 2000: 21).

Rauschenberg'in 1951 yilinda yaptigi “Siyah Resimler”, tipki
“Beyaz Resimler” gibi coklu panolarda, tuvallerde tek renk olarak
sergilenmistir. Bu yapitlarinda sanatginin kullandigl gazeteler baz
yerlerde algilanirken, diger yerlerde boyayla kapli oldugundan
gorilmemektedir. Beyaz resimlerde oldugu gibi siyah resimlerde de
sanatgl cevresel faktorlerle kurdugu etkilesimle, resmin form olarak
sinirlarini hem gérsel hem de diisiinsel olarak zorlayarak yeni bir dil
gelistirmistir (Branden, 2007: 28-85).

Rauschenberg "“Beyaz, Siyah (Resim 1-2) Resimleri”ni galeri
mekaninda objeler (tuvaller) olarak konumlandirmis olmasi nedeniyle,
Minimalist akimin oncllerinden sayilmistir. Minimalist sanatgilarin iki
boyutlu tuval ylzeyini terk etmeleri, 6ncelikle tuval ylzeyinin kendisinin
kisith imkanlar sunmasi olarak nitelendirilirken, Rauschenberg bu
sinirlar, yaptigi asamblajlarla zorlamistir. Bu yapitlarda Pollack'in boya
akitma teknigini kullanarak, yapitlarinda ge¢misi simdiyle birlestirerek
sanat yapitlarinda yeni bir ifade dili yaratmistir.

Robert Rauschenberg, Asamblaj ve Yerlestirme (Enstalasyon)
Sanati:

Kokeni Kibizm olan asamblaj (ing. Assemblage) 1900'lerin ilk
ceyreginde Picasso, Braque, Kurt Scwitters, daha sonraki siireglerde
Joseph Beuys, Karel Appel, Robert Rauschenberg, Joseph Cornell
tarafindan bir davranig ve sanatsal Gretim bicimi olarak gelistirilmistir.
Asamblaj; sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi
eylemlerle olusturmak yerine, sanatsal amaglarla tiretilmemis dogal veya
endlstriyel nesnelerin yeni bir dlzen icinde bir araya getirilisiyle
uretilmesidir. Jean Dubuffet tarafindan 1953'te ilk kez kullanilan
asamblaj terimi, Peter Selz ve William Seitz'in New York Modern Sanatlar
Mizesinde (Moma), 1961'de diizenledikleri “Asamblaj Sanati”/“The
Art of Assemblage" sergisiyle gercek tanimini bulmustur.
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Rauschenberg, 1953-1954 tarihlerinde monokrom resim serisi
olarak tanimladigi; “Siyah ve Beyaz resimlerden”, “Kirmizi resimlere”
gecmistir. Bu donemde kolaj ve bulunmus objeleri kullanmaya
baslamistir. Bu resimlerinde farkli ton ve tirlerini kullandigi kirmizi
boyayla birlikte tahta, civiler, tuval ylizeyine gazetelerin ve diger
gorsellerin baskisi v.b. gibi cok cesitli materyallerin yardimiyla, tuval
Uzerinde bilesik resimsel ylzeyler olusturmustur. Bu vyapitlar
Rauschenberg'in “Combines" serisinin de ilk isaretlerini verdigi iglerdir.

Rauschenberg *“Combines” (Bilesik Resimleri) serisinde (1954-
1962) iki boyutlu kolaj denemelerini, yeni bir bakis acisiyla gelistirerek,
U¢ boyutlu asamblajlara tasimistir. Bulunmus objeleri boya, kalem ve
kullandig diger objeler yardimiyla birlestirerek, tuval ylizeyine (resme)
yerlestirerek iki boyutlu resme (clincii boyutu lic boyutlu nesnelerle
yansitarak, sanat yapitini gercek hayatin formuna yaklastirmistir. Bu
eserlerinde, resim ve heykeli, sirreal etkilerle yaptigi denemelerle
birlestirerek, Braque ve Picasso'nun kolajlarini farkli bir asamaya
getirmistir. (Cima, 1986: 67) Araba ve bisiklet lastigi, tenis topu,
doldurulmus keci gibi nesneleri bir degisiklige ugratmadan, objenin
kendisini, cogunlukla disavurumculuga yakin bir tarz kullanmak suretiyle
boya ile kombine etmis, resim ve kolajin étesinde asamblaj yaklagiminda
mekanda yerlestirmeler yapmistir.

Rauschenberg 1955'te Charles Egan Galerisi'nde ilk ve sliphesiz en
bilinen kombine tablosu olan *“Yatak”/"Bed"i (1955) sergilemistir.
“Yatak” yapiti “Combine"” serisinin en taninan asamblaj
calismalarindandir. Sanatgi bu yapitinda icinden yeni kalkilmig bir
yatagin, yorganl, yastikli halini bir tuval ylizeyi kadar glzel bir ylizey
olarak gérmustiir. Yorganin kendisi geometrik, ama ayni zamanda cok
soyuttur. Bu hayatimizdaki yatak gibi en basit ve gerekli objelerin, tuval
gibi resim ylizeyi ve sanat nesnesi olabilecegi sorusunu ve yanitini da
beraberinde getirmektedir. Bu yapiti izleyenler gercek yatak, yorgan ve
yastiklarla sanatginin yasami, sanati, rlyalar, hayalleri, asklar gibi
konularini da goérebilmektedir. Tuval resmi gibi duvara asilarak sergilenen
ve ylksek rolyef izlenimi veren bu yapitta soyut ekspresyonist ve
slrrealist etkiler goriilmektedir. Asamlajda kullanilan giinlik yasamdan,
sokaklardan, evlerden, insaatlardan toplanan bu objelerin kendi
gecmisleri, yasanmishklari, hikayeleri yeni bir fikirle bir araya gelirken,
kendi hikayesini ve o&zgln kimligini de koruyarak yeniden
anlamlanmaktadir.
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Robert Rauschenberg'in giindelik nesnelerle, geleneksel boya
resmini bulusturan “Yatak” ve Jasper Johns'un (1930- ) bayrak, atig
tahtasi gibi nesnelerden yola gikarak gerceklestirdigi yapitlar, Amerikan
Soyut Disavurumculugu’'ndan uzaklasma egiliminde ve alternatif
arayislar icindeki geng kusak igin ¢igir agici olmustur. Ote yandan gerek
konu, gerekse malzeme agisindan giindelik hayatin kilttirel verilerini
kullanan bu sanatgilarin yapitlari, 1950-60'larda gelisen Pop Sanat,
Asamblaj ve Yeni Gerceklikle iliskilendirilirken, Neo-Dada terimi de cokca
kullanmlmistir. Bu durum Marcel Duchamp gibi Dadaizmin 6nciilerinden
sayllan ve hazir-nesneyi ilk kez kullanan bazi sanatgilarin tepkisini
cekmisti. Duchamp'in Hans Richter'e yazdigi bir mektupta soyle
demektedir:

“Buglin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asamblaj gibi terimlerle
anilan Neo-Dada'nin kdkeni stiphesiz Dada'dir. Ben hazir-nesneyi
kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim.
Neo-Dadacilar ise, benim hazir-nesnelerimde estetik glzellik
buluyorlar! Siseligi ve pisuari meydan okumak igin suratlarina
firlatmistim, ama bak onlar bunlar estetik acidan &viyorlar!”
(Antmen, 2008:161).

Bu noktada Amerikan Pop sanatinin dogusu, yalnizca Dada'dan
degil, Amerikan sanatinda 1920'lere kadar uzanan yenilik¢i anlayiglara
dayanmaktadir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonomiyle
baslayan tiketim kaltdrd, yuksek kiltdir/alt kiltir ayrnminin baslamasi,
Harold Rosenberg basta olmak Ulzere pek cok elestirmenin Pop Sanat
karsithgina ragmen, kisa stirede Amerika'da ve sonrasinda cesitli Avrupa
Ulkelerinde yayginlasmayi basarmistir (Crimp, 2000: 47-48).

Resim 3. Robert Rauschenberg, Yatak, Resim 4. Robert Rauschenberg,
Kombine Resim, 1955, Reservuar,1961, Tuval Uzerine Karisik
Karisik Teknik, 190x80x15 ¢cm Teknik, 217,2x158,7x39,4 cm
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Rauschenberg; ana akim fikirleri ve dislinisleri reddedisinden ve
strekli kendi sanatini yikarak, tekrar kesfetmeyi denemesinden dolayi
kendisini modernist bir avant-garde sanat¢ olarak tanimlamaktadir.
Kendi ironik soéylemiyle bu durumu “Avant-garde asla basarili
olamamistir. Evde basarilidir ama dis dinyada degil." seklinde
agiklamistir.

Rauschenberg Resim 4'deki eserinde, diger eserlerinde de sikca
kullandigi gibi siniflandinlmis tanidik mekansal objeler kullanmigtir. Sol
Ust kosedeki saat sanatginin resme basladigi zamani, diger saat ise bitis
saatini kaydetmek icin secilerek konumlandinlmistir.

Resim 5. Robet Rauschenberg, Monogram, 1955-59, Karigik Teknik, 161,29x163,83 cm

Rauschenberg'in kombineleri kaba ve planlanmamis bir tavri,
formun cogullugunda disa vurur niteliktedir. Bu durum Derrida'nin,
Nietzsche'nin neseli ve olumlu oyun kavramini hatirlatmasini akla
getirmektedir. Cage, Rauschenberg'in yaklasimini sinirsizhgin kutlandigi
bir eglence olarak tanimlamigtir. Bununla birlikte Rauschenberg kendisi
de sanatiyla hayatin icinde gdzlemledigi yenilik ve 6ngoériilemezligi
bulmaya calistigini kabul etmistir. Rauschenberg belki de en iyi bilinen
calismasi Monogram'da (Resim 5), sehir hayatinda sik¢a rastlanilan
otomobil lastigi ve hizla yok olan tasraya ait angora kegisi gibi nesneleri
kullanarak iki farkh dinyayi birbiriyle iliskilendirmistir. Gergek objeler
neredeyse soyut bir ucak resmiyle bir araya gelmis ve tuval ilging bir
bicimde devrilerek 6n ylzli yukari ddnmis halde zeminde uzanmaktadir.
ici doldurulmus Angora kegisinin yiiziine eklenen boyama detaylariyla
ve etrafindaki gercek lastikle keci gercekistii hale gelmistir. Soyut
platform; tam ortasina otomobil lastigi gecirilmis kegi icin gercek bir
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oyun alanina dondstiirmustir. Seyircinin gozi (fiziksel veya zihinsel)
belirgin bir cerceve olmadan veya diger parcalarla alakali herhangi bir
objeyle ilgi kurmadan calismanin bir béliminden digerine kayar.
Rauschenberg “Monogram”da calisma hakkinda veya calismanin
6ziinde belirli bir perspektif olusturmadan pek cok eszamanli yapinin
acik uglu etkilesimine olanak tanimistir. (Cima, 1986: 68)

Resim 6. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959,
Kombine Resim, Asamblaj,Tuval tizerine karisik teknik, 205,74x177,8x60,96cm

Rauschenberg'in  “Kanyon" isimli calismasi (Resim 6) hakkinda
Lawrence Alloway'in yorumu soyledir;

“Tablonun altina dogru ilistirilmis, ici doldurulmus kartalin acik
kanatlar tuvalin sinirlari icinde kalmistir. Asagi sallanan ortasindan
diglimlenmis yastigin Gzerindeki kartal, boyanmis ve kolajlanmis
unsurlan yukari dogru itmis hissi uyandirmaktadir. Bu kartalin tim
uyumsuz t¢ boyutluluguna karsin resme benzer bir islev gérdigl
anlamina gelmektedir. Bu Rauschenberg'in maksadinin koldjda
ylkselen {¢ imgeyle, yani gece gdgliniin bir fotografi, kolunu
kaldirmis bir cocugun reprodiksiyonu ve 6zglrlik heykelinin
gbkylizii  mavisinin  bir benzerinin, alttan gorlnlsiyle
anlatiimasidir. Temasla kurulmus bu tiirden bir mantik 6rgisd,
kombine-resimlerin  bir cogunda gdzlenmektedir. imgeler
cogunlukla tek bir noktaya temas etme kaygisi glitmemektedir.
iliski zincirleri genellikle Angora [Ankara] kegisi veya farkl
parcalarin bulusma noktasi gibi bir objenin kesfini izler” (Cima,
1986: 69).
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Rauschenberg kombinelerinde “gercek” ve "“gercek olmayan”
yapilari oldukca serbest, yoruma acik bir bicimde birlestirmesi, izleyicinin
sanat yaprtina katilarak, calismayr kendisine 6zgii bicimde tecriibe
etmesini saglamaktadir.

“Kanyon" tuvali cevreleyen geleneksel cerceveden kurtulmaya
cabalarken ve dolayisiyla izleyiciyi kendi bakis agisini bulmaya
cesaretlendirirken, geriye kalan yiizey tuvaldir. Dahasi, “Kanyon"
izleyicinin anlamlandirma sireci (6rnegin Amerika kartalinin basarisiz
ugma girisimi) hakkinda muhtemel bir fikir 6nerisinde bulunuyormus gibi
yaparken, yapit s6z konusu anlatinin mutlak kesintilerinde ve izleyicinin
kendi gérme bicimlerinde, calismadaki “gercek” ve “gercek olmayani”
algilama tarzinin ipuclan verilir. Rauschenberg temsilin dogasinin
yeniden ele alinmasinda israr eder: ici doldurulmus kartalin da yastigin
gercekligine benzer bir gercekligi var midir? ici doldurulmus kartal da
ugusa dair gorlntilerin temsil ettigi (ya da etmedigi) seye benzer bir sey
temsil etmekte midir? (Cima, 1986: 70)

Rauschenberg'in yapitlarinda gozlenen, sanatginin eserden tek
basina sorumlu olmasi gibi bir durum degildir, ancak daha ¢ok nesneler,
sozclikler yada “hayattan alinan” karakterler ile sanatcinin iliski ve
ugrasma halidir. izleyiciler de bdylelikle calismanin olagan baglamindan
koparilmis kisimlarini yeniden ele almaya cagrilir.

Robert Rauschenberg ve Kavramsal Sanat

Duchamp'in neo-avangard sanat icinde ve postmodern oncesi
postmodern tavri, 1950'lerde Neo-Dadaci olarak anilan Amerikali
sanatcilar Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi sanatcilardan sonra,
1960’ yillardan sonra gelisen biitlin akimlari etkilemistir. Bu dénemi,
Duchamp sonrasi Kavramsal Sanat oncesi bir dénem olarak
nitelendirirsek, Robert Rauschenberg'in ressam Willem de Kooning'in bir
desenini alip, 40 adet silgi tlketerek sildigi “Silinmis De Kooning
Deseni”/ “Erased De Kooning Drawing” (1953) ya da Paris'deki Iris
Clert Galerisi'ndeki sergiye, “Bu Telgraf Iris Clert'in Portresidir, Ben Oyle
Diyorsam Oyledir" mesajiyla génderdigi telgrafla katilmasi kavramsalci
bir egilim icinde ele alinmasi gereken yapitlardir. (Antmen, 2008 :194)
De Kooning'in bir desenini Rauschenberg gibi taninan bir sanatginin
silmesi, yikmasi ve “Silinmis De Kooning Deseni” diye yeniden
adlandirmasi bu deseni ve silinmis son halini bir sanat eseri yapar mi?
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sorusunu sordurtmustur. Bu tlir yapitlarda sanat yapitinin Gslubu, degeri,
aurasi yerle bir edilmis, sanatcinin tepkisel tavri, yapitin icerigi haline
gelmeye baglamistir. 1950'li yillardan sonra pek cok sanatg, sanat
kuramcisi estetik kaygilarin 6tesinde sanatgi, sanat yapiti, sanatin tanimi
sorgulanmaya baglamistir.

Rauschenberg 1964 yilinda Venedik Bienali'nin Biytik Odild'nii
kazanarak bu 6dili alan ilk Amerikali sanatcl olmustur. (Mark Tobey ve
James Whistler daha 6nce resim &dillerini kazanmistir.) S6z konusu
6dulin ardindan, ender rastlanan bir boyutta kurumsal destek
gormustar.

1966 yilinda John Cage, Robert Rauschenberg ve miihendis Billy
Kauver'in yaptiklarn  Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) sonucunda
ortaya ¢ikan "9 Aksam: Tiyatro ve Mhendislik” baslikli etkinlik, sanat
ve teknolojinin ayriimaz bir iliski ve gelisim icine girdiginin gostergesidir.
1960'lardan glinimuize bu iligki blytik bir gelisme gdstermistir.

Robert Rauschenberg ve Pop Sanati

Rauschenberg ve Jasper Johns, Andy Warhol ve Roy Lichtenstein
gibi genc¢ sanatgilara ilham kaynagi olarak, yollarini agarak pop sanatinin
toplumda yer edinmesine ve yeni Amerikan gercekliginin olusmasina
katkida bulunmustur. Sanat¢r 1962'de resimlerindeki malzemeyi
zenginlestirerek, sadece buluntu nesneleri degil, buluntu imajlan da
kullanmaya baslamistir. Bu imajlari tuvale ipek baski, fotograf transferleri
gibi teknikler de kullanmaya baslayarak, Andy Warhol ve pop sanatina
yakinlhk sergilemistir. Kullandigi bu yeni teknik, ayni gérselin bir kismini
ya da tamamini, farkli renklerde istedigi kadar kullanmasina olanak
saglamistir (Seckler, 1965).

Raushenberg'in yapitlarinda kullandigi malzemelerini sokaktan
bulmasi, hayatin icine bu kadar iliskide olmasi, bir yandan da sanatin ve
sanatcinin yapitlarinin sokak yasaminin bir parcasi haline getirmektedir.
Yiksek sanatta etkin gili¢ olan, aristokrasinin ve kilisenin yiksek
diinyasina giren yolun aksine, sanatin halka karistigi, kendi kendini
yoneten, esitlikci halk icinde olusup, sekillendigi, sergilendigi ve
anlamlandig gorilir. Halk sanatinin gitgide geliserek kendisini yiiksek
sanat olarak konumlandirmaya baslamasi aslinda galerilerin bir ¢opliik
goriintisiine dénusmesine yol acmistir. Bu slrecte olusan postmodern
sanatin en 6nemli drneklerini pop sanatinda goérebiliriz.
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Cinkl pop sanatinin ele aldigi konu halk sanatinin kendisidir.
Damien Hirst'lin enstalasyon calismalari ve Rauschenberg'in eserlerinde
New York sokaklarindan topladiklari atik malzemeleri kullanmasi, Roy
Lichtenstein'in ve Warhol'un iglerinde kullandiklan karikattir ve posterler,
sokak performanslari, happeningler bu slrecin 6nemli 6rnekleridir.
Warhol yapitlarinda halkin iginden gelen Gnlileri kullanmistir. Toplanilan,
kullanilan sadece sokaklardan, halkin bir pargasi olmus malzemeler
degildir, pek cok basyapit sayilan resim, fotograf, kisiye ait gorseller,
orijinalligi  kanitlanmig Griinler, markalagmis sehirler, sokaklar,
bayraklarda bu dénemin sanatgilarinin yapitlarinda kullandigi unsurlar
olmustur.

Rauschenberg, Warhol gibi pek cok sanatcinin kolajlari; yanyana,
usttiste koyduklari, renklendirdikleri, yeni anlamlar kattiklari yapitlardir.
Bu noktada aura, biriciklik, orjinallik, kopya gibi kavramlar tekrar g6z
oniinde tutulmustur (Kuspit, 2006: 154-155). “Bir fikre sahip olmak
yerine dzellikle de birkag fikre kaginmak en iyisidir.”

Robert Rauschenberg ve Performans Sanati

Rauschenberg sanatsal kariyerinde, resim ve heykelin yaninda baski
resim ve performans sanatinda drettigi eserlerle degerli katkilari
olmustur.

Washington'daki bir buz pistinde hazirladigi “Pelikan” (Resim 7)
isimli ilk performansindan sonra, Cunningham'in dans grubu igin
dekorlar ve kostimler hazirlamistir. Bu sirecte tiyatral happeninglerle
yeni bir deneyim alani yaratmistir. “Pelican” performansinda iki buz
pateni giymis iki kisi (Rauschenberg ve Alex Hay) haricinde bale
ayakkabilariyla Carolyn Brown piste c¢ikmistir. Performansta buz
patenliler Brown'un etrafinda doénerlerken parasitlerini agarak
hareketlerini yavaglatmig, bu esnada Brown hareketlerini hizlandirarak
mekani;  farkli  nesnelerin  vicutla ve hareketlerle olan
uyumu/uyumsuzlugunu, bale ayakkabilari/patenler ve buz pisti gibi
farkl elementleri kullandigi bir performans olmustur.

Rauschenberg, mizisyen John Cage, dansci ve koreograf Mercey
Cunningham ile ikinci Diinya Savasindan énce tanismisti. Bundan kisa
bir siire sonra da kendi dans kumpanyalarini kurdular. Cage ve
Cunningham 1948, 1952 ve 1953'de birlikte Black Mountain College'in
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yaz okulunda calistilar. 1952 yilinda okula bagl asli sanatg (de facto
artist) olarak gérev yapan Robert Rauschenberg ile baglanti kurdular.
1954'te Rauschenberg New York'ta, Jasper Johns ile tanisti ve onun
vasitasiyla da Cage ve Cunningham’i tanidi. Rauschenberg 1954'de
kumpanyanin sanat danismani oldu (Potter, 1993:1-2)

Resim 7. Robert Rauschenberg, Pelikan, Resim 8. Merce Cunningham Dance Company,
Alex Hay, Carolyn Brown, 1963 Interscape, Robert Rauschenberg tarafindan
dekor ve kostimu tasarlanmistir, 2000

Sonug¢

Bu arastirmada Robert Rauschenberg'in sanat yasami siresince
urettigi yapitlar, sdyledikleri ve hakkinda yazilan metinler ve yasadig
dénemlerde sanat tarihindeki etkilerini, hakim olan sanat ortami goz
ontinde bulundurularak ifade edilmeye cahsilmistir.

Rauschenberg avangard (6ncl) anlayisiyla yeni fikirlerin,
distintstin, yeni bir sanatsal bakisin olusmasina olanak saglamasi pek
cok geng sanatg icin ¢igir acici olmustur. Minimalist sanatin ilk 6rnekleri
sayllan “Siyah ve Beyaz Resimler”, Pop Sanatin ilk 6rnekleri sayilan
“Yatak" gibi yapitlari, bu sanat akimlarindan ¢ok daha 6&nce
sergilenmistir. Giinimlizde Minimal Sanat, Pop Sanat, Kavramsal Sanat
gibi sanat akimlari hakkinda yazilan pek ¢ok kitapta Rauschenberg'den
gogunlukla 6nsézde ya da giriste bahsedilmektedir.

Bu bize gostermektedir ki adi gecen sanat akimlarina dair
arastirmalarda yazarlar Robert Rauschenberg'e deginmeden kuramlarini
insa etmemektedirler. Bu da Rauschenberg'in Il. Dlinya Savasi sonrasi
sanatl icin ne kadar 6nemli ve vazgecilemez bir isim oldugunu
ispatlamaktadir.
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