SUSLEMEDEN TEZYiINATA

Selcuk Miilayim

Asagidaki yazi, Prof.Dr. Selguk MULAYiIM'in Arastirmaciya Notlar (istanbul 2008) adli kitabindan

alinmustir.
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“Memleketimizde ta eski tas basmasi kitaplarda yer alan
minyatir bozmasi gizgilerden tutun da, bugiin okul kitaplarinda
gorduglimuz fotograf bozmasi ve karikatlir azmani cizgilere de
resim denir. Bize iran'dan gelmis ve cok simirli bir topluluga
seslenmis olmasina karsilik, bircok eski al yazmasi kitaplarimizi
stsleyen minyatlrlere de buglin kisaca resim diyoruz.”(B.R.
Eylipoglu, Resme Baslarken, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 56)

Sanat yazilarinda bircok terimi, yanlis veya yeri olmadigi halde ikinci
anlamlarnyla kullanirken, ne biz karsimizdakileri uyaririz ne de
karsimizdakileri bizi uyarirlar. Bu konuda tembellik ederiz. Belki de
diistincenin akisini bozmak istemeyiz veya bizi baskalanyla celiskiye
dislirecek nezaketsizligi yaratmak istemeyiz. Bazen daha buyiik bir
yanlis yapmaktan veya giliing duruma dismekten korkup terminolojik
irdelemeye girmeyiz. Béylece yanlislar devam eder ve pekisir.

Uzun sire, otoritenin agzindan ¢ikan her seyi bir bilgelik bereketi
olarak karsiladik. Ozellikle tercime yoluyla Tirkce'ye aktarilan her
metin, kaynagina ve imzaya bakilmaksizin adeta basucu kitabi gibi kabul
edildi. Akil hocalarimizin yanhglarini kabullenmek istemedik, onlari
irdelemek aklimizin ucundan bile gegmedi.

itiraf edelim ki; bundan 6nceki béliimleri yazarken, form, sekil,
bicim ve isaret kavramlarini gelisigiizel kullanmistik. Cogu kez yerli
yerine oturmadigini fark ettigimiz halde, dekorasyon ve sisleme
kelimelerini de dylesine kullanip gectik. Bu inigli-cikigl ve tiirlii kaygilara
yol agan ifadelerin daha tanimli kullanilabilmesi icin, arabesk gibi, devasa
gorindsla, fakat plastik bakimdan bir o kadar da ici bos bir giiriilta
furyasinin sonunu beklememiz gerekiyordu. Oyle de yaptik.

Slsleme diinyasinin ya da diinya slslemelerinin zenginligini
gorebilmek igin, bu alandaki formlar listesini alfabetik veren
ansiklopedilere bakabiliriz. Bunun yarari, sekillerin bollugunu ve sonsuz
cesitliligini topluca gorebilmektir. Ancak, bu tiir yayinlar hic atlamadan,
sayfa-sayfa okumaya kalkismak insani bisbUtiin ¢ikmaza sokar. Siis,
sttun ve svastika maddeleri pes pese, hatta ayni sayfalarda yer aliyor
olabilir. Aralarinda bir baglanti kuramiyor, onlar bagdastiramiyorsak, bu
kelimelerin ayni harflerle basliyor olmalari bizim icin anlaml degildir. Bu
nedenledir ki; bicimleri, ana basliklar ve alt baslklara gore toplarken,
daha anlaml gruplar olusturabilecegimizi diistinliriiz. Yakinlik, benzerlik
ve akrabaliklarin, hem bigim hem de anlam olarak irdelenmesi, onlarin
alfabetik bir listeye gore siralanmasindan ¢ok daha kullanish olacaktir. Bu
ylzden, cesitli tipolojiler, gelisim cizgileri ve soy agaclar olusturulmustur.
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"Slsleme"” olarak kabul ettigimiz, bu baslik altinda topladigimiz
sekiller, doguda ve batida i¢ ice gecmis inanclarin tarihiyle baglantilidir.
Her bolgede ve dénemde, yogunluklar degismekle birlikte form
dizileriyle hep karsilasinz. Ancak, bunlarin kaynaklarini belirlemek giigtar.
Tarihin bir kesitinde karsimiza ¢ikan formun nereden geldigini kolayca
belirleyemedigimiz gibi, ayni seklin farkl kultiir cevrelerinde degisik
adlarla ortaya cikisini veya busbiitin yok olusunu her zaman
aciklayamiyoruz. Eger bu bir oyun degilse, bezeme konusunda insanin
secici davrandigl agik.

Stsleyici sekillerdeki degisimler, uzun sirelerde, ¢ok farkh kusaklar
boyunca izlenebildigine gore; bu formlarin tercihleriyle birlikte, bu
sekillere ait adlandirmalar da insanlarin konustugu dillere yerlesmisti.
Renk ya da ¢izgi seciminde insanlar blsbltln serbest olmadiklarindan,
inanc sistemleriyle birlikte kabul géren formlar, bu sistemlere uyan alt
basliklarda adlarini da almiglardi. Sekillerin, toplumlar ya da cemaatler
arasindaki dolagimi, biyii, din ve hatta mezheplerin yayilis hiziyla bagli
olarak, dinsel &gretinin terminolojisine uygunlugu oélclstinde (kabul ya
da reddedilmesiyle) miimkin olabilmistir. Burada, Oteden beri ileri
strdiglimiz bir kuralin altini tekrar giziyoruz: Bu sekiller sadece
“siisleme” degildi. Insanlarin gekici bulduklar sey, ayni zamanda
yasamalari icin gerekli olan seydir. O halde, artik sanat'i, “hosa giden
seyler"in konusu olarak tarif etmekten vazgecelim. Dekorasyon
kuramini dogru temellendirebilmek icin, bilinen anlamdaki sanat tarihi
yetersizdir. Cunki o da gelenekseldir. S6yle distinelim: Tiurk sanati
uygulayicilan kendi aralarinda konusurken, “ortabag” ya da “ig iplik”
gibi, sekli goriince az-cok anlayabildigimiz terimleri kullanabilirler. Bir
zanaatkar bunlarla lokal derdini anlatabilir, ama kompozisyonun ruhsal
modelini agiklayamaz. Dekorasyon kuramini diisiincede sekillendirirken,
kullanilan unsurlarnin tarifi, genel ve o6zel adi, gorildigi o6rnekler,
uygulanma sikhigi, genel icindeki yeri, ikonografik degeri, diger temalarla
iliskisi vb. bir dizi soru ve sorun soékiin edip pes pese geliyorsa, sehri tarif
etmeden sokag) tarif etmemeliyiz.

Motifin taniminda yéntem, adlandirmayla baglar. Bu bir iletisim
geregidir. Tarihsel boyutta yer almis olan formlar seti, sonucta iletisim
sisteminin kodlarindan olusur. Her motif, bir dilin hecesi gibidir. Tezyinat
cimlesinin kurulabilmesi icin bu sézlGgln elimizde olmasi gerekir.
Kullandigimiz kodlardan bir kisminin adini ve anlamini yiizde yiiz
bilmiyoruz. Kendimi bildim bileli bir “saadet diigimi" konusulur durur.
Hangi diiglimin neden saadet getirecegine inaniimistir, bu hicbir zaman
agitklanmadi. Bu ve benzeri pek cok seklin mesaj yiki bulanik ve siliktir.
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Bugiin yapilan sey motiflerin kendisini gizmektir. Ama sifreyi bununla
cbzemeyiz. Cizim, ¢cok daha mikemmel de yapilabilir. Ancak yine de
“bozuk"tur.

Nakkas veya miizehhibin elinden ¢ikan kompozisyonun eksik yani,
anlamdan uzaklasmis olmasiyla ilgilidir. Cok iyi taklit edilmis olan grafik
tasarim pekala géze hos goriinebilir. Buradaki yanilgi sudur: Mikemmel
bir seklin, anlamin vyerini tutabilecegine inaniimaktadir. Oysa
bilinmeyen'in miikemmel bir aktarimi yapilmistir. Bu ylzdendir ki,
bugliniin uygulamacilari hakli olarak yaptiklari isin bir “el sanat”
olduguna inanmaktadirlar. Plastik olarak sekil kotariimis olabilir, ancak
kalibin ici bostur. Kompozisyonun en genis anlamda zengin ve dolu
olmasl, sanatcinin neyi aktaracagini biliyor olmasina baglidir. iste tam
burada bilgi-kuram alanina geciyoruz.

Bazi isaretlerin, lzerinde yer aldiklar nesneyi 6zel bir konuma
getirdikleri, o sekli Ustlenmekle nesnenin durumunun ve halinin
degistigini biliyoruz. Sorun, bu formlarin plastiginde degil; fakat ifade
ettikleri fikrin yarattig) heyecandadir. Askeri isaretler, dini ya da trafikle
ilgili isaretler, futbol kulliplerinin armalari, gizli dernek amblemleri,
cagnisimlar dolayisiyla glicli heyecanlar yaratirlar. Tanimadigimiz ve ilk
gordluigiimiz sekillerin algilanmasinda bu duyguyu yasayamayiz. Onun
ne anlama geldigini ve neyi temsil ettigini bilirsek bu duyguyu yasariz.

Eski caglara inildikce, bliyl nerede biter, din nerede baslar, bu
ayinmi tam olarak yapamayiz. Ayni sekilde, manevi diinyanin esya
Uzerindeki izlerini kestirmek de glictir. Bildiklerimiz sunlar; insan
soyunun ilk temsilcileri, doga glcleri ve yaban hayvanlar karsisinda
tedirgindi. Bugiin uzaklarda kalmis korkularimiz onlar icin giinceldi. Gék
gurdltilerini hemen yakinda duymak veya magara girisinde dev bir
ayiyla karsilasmak hic de hos degildi.

Blyu veya tilsim, glicstiz, yoksun ve caresizlik icindeki insanin,
sigZinma ve yardim isteginden dogarken, bu istegin, 6zel gorinuslerle,
insani rahatlatan sekillerle disa vurmasi kaginilmazdir. Ses ve beden
hareketleri yaninda, daha kalici olanlar, cizilmis sekillerdir. Bu &zel
sekiller, siradan olan diger sekillere gére daha tatmin edicidirler. Bu
baglamda, organik olanin disinda, 6liml{, fani bir bedene benzemeyen,
canli bir varhig taklit etmeyen form oncelikle tercih edilmis olmaldir.
Boyle bir beklentide figlir ise yaramaz. Koruyucu sekil, dengeli, glivenilir,
soyut ve yalin olacaktir.

Koruyucu isaret, giderek kaliplastiZindan sembol niteligi kazanir.
Belirli bir anlamin kesin, béliinmeyen ve tereddiide yol agmayan timsali,
artik bir parola gibidir. insanin duygusal diinyasinda ani, icten ve kesin
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anlami olan bu sekil icin akil ydritmeye gerek yoktur. Duygu ve
dustinceyi beraberinde sirlikleyen sekil, bir dis gercek halinde bugiine
kadar gelmis olabilir. Bugiin pek cok kisi, hatta bu formlar cizerek
tekrarlayanlar, Ustlerinde tasiyanlar, bu sekillerin anlamini bilmeyebilirler.
Yine de, kdkeni bilinmeyen bu sekillere karsi icglidiisel bir baglilik ve
sempati yasanmaktadir. Kaybolmus bir dilin izleri sayilan bu sekillerin bir
kismini ugurlu, bir kismini ugursuz sayariz.

Simge ve isaretlerden olusan ve bizim israrla “stisleme” baslig
altinda topladigimiz malzeme birikiminin her cagda farkli anlam
yliklemelerine acik oldugunu biliyoruz. Yaban hayvani korkusu azalmig
olabilir. Ama insan zihnindeki mistik boyutun temel sorular hep ayni
kalmistir:

e Ddnya nigin var, her sey nicin boyle?

* Dogup yasadiktan sonra go¢ edip gitmek, yokluga kanstigimizi
kabullenmek, insan icin yeterli bir aciklama midir?

e Bu diinyanin ve evrenin, amaci ve anlami nedir?

Su veya bu sekilde, hepsi de ayni kapiya ¢ikan bu sorular karsisinda
stsleme konularinin kaynaklarina yaklasmak isteyen arastirmaci, ayni
anda bir motif karsisinda da bu sorularla ylz ylize geldiginden,
kaciniimaz olarak anlam boyutuna y&nelecektir.

Arastirmacilar, en eski ya da daha yakin, Ortacag (rlinlerinin
agiklanmasinda, bazen esoterik (batini), bazen kozmolojik ya da
Freud'cu yaklagimlar benimsemislerdir. Sonugcta, tam ve kivamini bulmug
bir aciklama yapilmasa bile, bir motif'in, yaratici ruh veya Ust varlikla
baglanti kuran bir araci oldugu seklinde ortak bir tutum benimsenmistir.

Sanatcl olarak tanimladiimiz birey (ya da sadece insan diyelim)
cevresini sekillendirme cabasi icindedir. islenen konularin, geleneksel,
serbest ya da bezeyici olmasindan cok, farki belirleyen sey, donemin
getirdigi degerler ve iceriktir. Bunlar gerek mimari ylzeyler gerekse
objeler lizerinde karsimiza cikan sekillerde, teknik sorunlar, malzemenin
dili, sanatcinin fantazyasi ve yorumu bitini olusturur. Kisaca
“kompozisyon" dedigimiz bu bitiin, iki ana bilesenin katilimiyla dogar,
viicut bulur, ortaya ¢ikmis olur. Bicim-6z dengesi seklinde kolayca
formile ettigimiz sonug, iki ayak (izerine basmakta, giicini iki
kaynaktan almaktadir.

Bicimi olusturan cizgiler, ylizeyler, renkler, bunlarin birbiriyle iliskileri,
bosluk-doluluk etkisi vb. élctilebilir iliskilerden olusan materyal boyutunu
verir. Bu yapi, objektif ve formel bir yapidir. Modelin dikkatli
gbézlemlenmesiyle tiim gorsel ayrintilari sayip doékebiliriz. Ancak,
anlatilan nedir, hangi amaca hizmet eder, tasidigi anlam nedir? sorulari,
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bizi sibjektif ve kiltirel yapinin ¢éziimlenmesine gétardr ki, bu, kisaca
anlam boyutudur. O halde, biri, nasil anlatildigi, 6teki neyin anlatildig|
sorulariyla, ¢6zlimleme igin cevaplari aranacak iki boyut ortaya cikiyor.
Bu ayirim, sadece inceleme yontemini kolaylastirmak Gzere yapilmistir.
Ozgiin bir 6rnekte bu boyutlan birbirinden ayirmak anlamsizdir. Ornegi
etkili ve basarili kilan sey, bu iki boyutun denklik halidir. Bu iki boyut
dzdeslestigi sirada kompozisyon dogar. inceleme, tartisma, elestiri ve
yorum icin ¢dziimleme, analitik yaklasim gereklidir. Ancak bicimi yaratan
(sanatg) bizim kadar ayrintili bir hesaplamaya girismemistir. Bir bagka
deyisle, bir Ortagag kumasi ya da Neolitik kap, sanat tarihgileri icin
dretilmemistir.

Dogada sonsuz sayida ve cesitlilikte form vardir. Maddenin yapisini
olusturan molekdller ve mikroskobik parcalar, kristal modelleri ve
blytitec altindaki kar taneleri ilging formlardir. Deniz kabuklarinda
oldugu gibi, bu formlarin bir kismi olduk¢a diizglin, hatta miikemmel
bicim kurulusu gosterirler. Ne var ki, bunlar insanin diginda olusmustur.
Bunlar insan midahalesiyle olusmadiklarindan sanat formu degildir.

insanin amaci, icinde bulundugu cevreye, mekéna, kullanacag
esyaya bigim kazandirmak, dogaya kdiltirel bir ekte bulunmaktir. Bu
katkilar, bazen kosullarin zorladigi sonuclar, yani gunliik kullanima
doniik Uretimler, bazen de daha serbest bir secimle yaratilan bicimlerdir.
Kuskusuz ki, ikinci tir eylem, insanin bu ise ayiracagl yeterli zamani
bulmasiyla, daha sonraki asamalarda s6z konusu olabilmisti.

Resim, heykel ve slisleme alanlarinda, form olarak tanimlanan
unsurlar daha farkli bir icerik kazanmistir. Her seyden Once, plastik
malzemenin insan eliyle sekil kazandig bu ortamda, yaratilmig (creative)
form s6z konusudur. Yalniz plastik sanatlarda degil; fonetik ve ritmik
sanatlarda da, duyulan-isitilen malzeme form kazanarak, yeni bir kesif
halinde bitline katilir.

Stsleyici sanatlarda form; maddenin, cizgi veya renklerle
kiimelenisini, bu yolla konu veya tema'yl éne ¢ikaran yapi elemanidir.
Hatta stsleme, konusuz ve temasiz da olabilir, ama formsuz bu mimkin
degildir. O halde, stslemenin hangi tiirinde olursa olsun, sanat eseri
formlar yoluyla somutlagsmadikca, diislenen bir tasarim olmaktan &teye
gitmez.

Cokca kullandigimiz desen, pentiirde ve susleyici sanatlarda farkli
seyleri anlatir. Resim sanatinda desen, bir 6n asamadir. Kompozisyonun
olusmasinda temel dogrularin anlagilmasi ve belirlenmesi icin cizilen alt
yapidir. Klasik pentiirde, renk tabakasinin altindaki cizgisel yapi budur.
Cozlimleme, dislinme ve dogru anlatim yapabilmek (zere, bir 6n
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cahsmadir. Ama, "halinin deseni” farkli bir seyi anlatir. Sisleyici
sanatlarda desen, islenecek olan kompozisyonun bire bir cizimidir.
Rengin altinda degil; konturunda yer alir, rengi degistirmez, yonlendirir.

Desen-renk iliskisi yan yana ve yogun bir baglanti icindedir. Bu tiir
sanatlarda form, psisik ve sembolik anahtarlara dondstigld gibi,
minyatlrde, figlire de dénusebilir. Ancak, minyatiir bir siisleme sanati
degildir.

Hali, ahsap isleri ya da renkli pencere camlarinda cogu kez bir
“olay"” anlatiimadigindan, fiziki gercegi inandirici yapan unsurlar,
perspektif, rakursi, sfomato ve kesismeler yoktur. Espas duygusunu canli
tutmak Gzere derinlik vermek yerine; formlarin (ki bunlar artik motif ya
da yazi olabiliyor) birer dekor elemani olarak birbirlerine mesafeleri
6nem kazanir. Bu tir sanatlarda kompozisyon dedigimiz sey; istif,
dizenleme, boyutlandirma, yani bir tasarim ilkesi olarak belirecektir.

Cagdas pentiirde desen, 6n kosul degildir. Yalnizca lekelerden ya da
cgizgilerden olusan diizenlemeler, hatta rastlantilar deseni kolayca
dislayabilir. Stisleme sanatlarinda, 6lcli ve vezinler deseni daha bastan
belirler, hepsi birlikte dogarlar ve sonuna kadar birlikte
giderlermodernitenin eserleri olarak siniflandiriliyordu.sona eriyordu.

Resim ve dekorasyonu da iceren bazi ortak terimler lzerinde
durmaya calistik. Artik yollari ayirmamiz gerekiyor. Her iki alanin esas ve
mahiyet olarak tanimladiktan sonra, sisleme terminolojisinin alt
basliklarina gecmek daha dogru olacak.

"Resim” denince, daha cok aklimiza gelen sey; hayata iligkin
sahnelerin, gorlntiilerin, cizgi ve renklerle figlratif bir sanata konu
edilmesi anlagilir. Resim pek tabi soyut/abstre de olabilmektedir. Ancak,
bu tiirdeki Griinlerin dekoratif yonleri de agirlikta oldugundan, bunlara
non-figliratif diyoruz. Yani figlirden, tanidigimiz nesnelerden uzak duran
resim. Hayata iliskin sahne, gorlintl ya da konu yoksa, klasik anlamdaki
resimden s6z edemeyiz. Bu durumda sanat yine vardir; ama resmedilmis
bir model yoktur.

Hangi uclara giderse gitsin, resim dis diinyadan soyutlanmadikca
cesitlemeleri de ayni baglik altinda toplanir. Karikatir, sadece anilik icinde
karakterleri tespit icin yapilmig bir tirdir. Kdkeninde gildirmek igin
yapiimamisti, komiklikle ilgisi yoktu. Genellikle bir bulut ya da cakil
tasinin karikatlriine rastlamayisimizin nedeni, bu tiiriin insana yonelik
elestiriler tasimamasindandir.

Bir baska resim tiiri olan illistrasyon'da amag, yazili bir metni
aciklamaktir. Yani illlistrator, tipki minyattrcl gibi, asil metinden aldig
konuyu kendi fantazisi ile resmeder. Cesitleme, Uslup ve fantazi de bir
dereceye kadar serbesttir. Ancak asil amag, konuya ve metne sadik
kalma istegidir.
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Tuval lzerine yapilan resim sanati ile, dekorasyon ya da sisleyici
resim blsbatiin farkli iki sanat olarak gelismistir. Bu iki anlayis, gegmiste
zaman zaman birbirine yaklagmis, illistrasyon, animasyon ve tirll
grafiksel yaklagimlarla, bazi ara tirler de ortaya cikmistir. Endiistriyel
gelismelerin 6ne stirdiigu ara tirleri bir yana birakirsak, plastik sanatlarin
uzun tarihinde, iki ana tiir ayri yollardan gelismistir. Ayrilma nedeni, bir
Uslup tercihinin cok otesinde, farkli iletisim dillerinin zorladig islevsel bir
gerekliliktir. Buylk kiltiir cevrelerinin kendilerini anlatim tarzlan kadar,
insana ait duygu ve disiincenin disa vurma tarzlan da, birbirine
dénlsmeyen, bambaska yollardan gelismektedir. Bu tarzlarin her ikisi
yan yana da gorilebilir. Ancak bu yollardan birini esas ve temel almak,
sonucta bir ruhsal model ya da inang sisteminin de ifadesi olmustur.

Aciktir ki, pentir anlamindaki resmin kesintisiz tarihi Avrupa
kitasinda yasanmigtir. Magara duvarlarinda baslasa da, kilise ¢ikish olarak
yerlesen bu tir, zamanla sinifli bir toplumun Gst katmanlarina sunulmus,
sonunda en serbest tavirlariyla modern cagin bilinen okullarinda
cesitlenmistir. Bu sanat uzun siredir liks tiketim ya da prestij
gostergesine donlstiiglinden, sadece “sanat” degil; “glizel sanat”
olarak da tanimlanmistir. Sanatgi ve sanatgi gruplarinin elinde farkli Gslup
acihmlar da gosterdiginden, yeniliklerle ortaya ¢ikan her alt baghk *“-
izm"le biten bir adla aniimaktadir.

Uzun bir gelisme cizgisi yasayan yaldiz cerceveli mize tablolari,
hayata dair dykdileri ve insan dramini beraberinde tasidigindan, bu resmi
coziimlemek Uzere yontemler de gelismistir.

Sanatin dili, icinde olustugu kaltlr cevresinin kosullarina gore, belirli
bir temaya dogrudan ya da dolayl yaklasabilir. Resim sanati uzun siire,
dogrudan ve figliratif anlatimi tercih ederken, dekorasyon, dolayl bir yol
tutmus, mecazli ve metaforik anlatimlarla gesitlenmistir. O halde, resim
ve dekorasyon iki ayr lisan gibidir; biri digerinin yerine kullanilamaz,
belki karsilikli tematik terclimeler yapilabilir.

Ekolojik kosullar icinde olusan beslenme tarzlarinin zorladigi ilk
kulturlere bagl olarak yaratilmis en eski cizimlerden bir kismi
kopyalamadir. Gorlilenin kopyalanmasiyla o kavram tespit edilmis olur.
Akip giden zamani ¢izimle kalici kilarken, cizilen sey (hayvan, agac)
canliliktan aynlmaktadir. Figlir, duvara iglenirken cevreye gorsel bir
zenginlestirme yapilmistir. Ancak, bu sekiller kesinlikle bir anlam ifade
etmek (izere ortaya gikmislardi. Tarihsel figlrler, insanin keyfi tutumlan
ya da sanatginin 6zglr oyunlariyla ortaya ¢ikmamisti. Kalici olmalari ya
da aniden kaybolmalarinin nedeni, onlari ¢izen insanin yasama
kosullaridir.
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insanin cekici buldugu sey (totem, soy atasi olan hayvan), aslinda
kendi tiriiniin yasamasi icin gerekli olan varliklardi. Gelisen her canli
turd gibi, insan da cevresinin farkina vardikca, dogayla ve deger (ireten
oteki canllarla daha farkl ilgilenmistir.

Hayatta kalmak, bunu en zengin ve dolu bir bicimde sirdiirmek
insanin en temel tutkusudur. Dogay: dikkatle gbzleyerek yasayan insanin
farkina vardigi temel kural su olmustur: Glcli olanlar hayatta
kalabiliyorlar, zayif olanlar da yasayabiliyorlar kuskusuz, ama onlarin elde
edebildikleri hep sinirli kaliyor. En eski insanin cizip boyadigi sekillerde,
dogadaki glic dengesi ile buna karsilik gelen inang gostergelerini ayni
anlatim icinde bulabiliyoruz.

Deger Ureten her birey ve orglitli insan toplulugu cevresiyle
ilgilenmek, etrafini kollamak durumundadir. Cevre lzerine yonelen segici
dikkat, olup biteni cizgiye donustiiriirken gelisigiizel davranamaz. Yani,
cizilmis ya da boyanmig Urlinler bir giizel sanat tutkusundan
kaynaklanmaz. Muhtemel bir kesmekesi bir diizene sokan yonetme ve
yonetilme iliskileri, bazi stratejileri gerektirdigi gibi, cizilen her figiir bu
politik ortamin desteginden ve onaylayicilarindan baska bir sey degildir.
Avlanma, yarisma, dans, eglence, ask, tiim bunlar, sonucta alaka ve
menfaatler bitlininiin gesitlenmis uzantilandir. Sanat da 6yle.

Kuskusuz ki, varhgin sdrdarilebilmesi ayni zamanda gorsel
simgelerin destegi ile mimkindir. Eger bir form ugurlu, kutsal
sayiliyorsa, korkutucuysa ya da bilmedigimiz herhangi bir nedenle
simgesel bir deger tasiyorsa, o form ile insanin hayati bir baglantisi,
yogun bir alig verisi var demektir. Totem hayvanlarinin siklikla karsimiza
¢tkmasi, insanin, soy atalariyla akrabaligini kutsamasindandir. Bir baska
deyisle, belirli figlirlerin uzun yillar resim olarak ayakta kalabilmesi,
bunlarin ekolojik gergekler baglaminda dogal, olagan ve glncel
olmalarindandir. BOyle bir ortamin resmi, hemen anlasilmasi istenen bir
durumu dogrudan vurgulamak lzere yapilmak zorundaydi. Anlatici ve
Ogretici basari, kaginilmaz olarak taklit ve kopyadaki basarisina bagliyd.
Kapali ve bulanik anlatimlar bir felaketle sonuglanabileceginden, modeli
tastamam cizmek, hig degilse en yakin benzerini yaratmak baglica endise
olmustu.

Taklit, en genis anlamda dramatiktir. Bu anlayistaki el becerisinin,
magara duvari veya objeler (izerine cizildigi en eski 6rneklerinden
baslayarak devam eden gelisme oOncelikle figUratiftir, figlirli, zamana
bagli bir sahne olarak belirler. Tanidigimiz sekiller, baslangicr ve bitisi belli
olan bir slre icinde yer alirlar, bdylece inandirici olurlar. Bu endisenin
yarattigi 6nemli bir unsur, derinlik duygusunu veren Gg¢lincl boyuttur.
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Ortacag ve sonrasinda taklit; manzara, portre ya da natlrmort
turlerinde Griin verirken, resmi yapan kisi, somut gercegi bire bir
yakalamak istemistir. Hayati, dylece tespit etme endisesini tagimistir. Cok
uzun slre icin, resmin, diger sanatlara avantaji, hayati belgelemesi ve
anlatmasi olmustur.

Fotograf-oncesi'nin taklit sanati, bir olayi, canli ve dramatik olani
anlatirken, ayni zamanda sahneyi sabitlemekte, zamani durdurmaktayd.
Soylemeye gerek yok, sadece yasanan sey taklit edilebilir. Bu durum,
resim sanatini figliratif konulara daha cok baglamistir. Hareket halindeki
seyi yakalamak onu durdurmakla mimkindir. Buna gore, sadece
natlirmort degil; en canli sahnelerde bile hayat yoktur.

Pentlir'tin kdkeni ve tarihsel gelisimi iyi bilinen bir konudur. Buna
karsihk, “dekorasyon” ya da “slsleme” dendiginde cok cesitli
cagnisimlar aliniz. Bu alanin bilinmezleri daha fazladr.

Glnimuz dilinde “siisleme” ¢ok genis bir anlam tasiyor. Glincel
kent alanlarindan, daha tarihsel ortamlara ve kirsal alanlara dogru,
genisleyip cesitlenerek hig bir resim tiriinde goriilmeyen, farkli nitelikte
katmanlar ve kategoriler sergiliyor. Bir bagka deyisle siisleme ve
slislenme, cografi genisligi fazla, farkli etnik cevrelerde binlerce yilda
birikmis yaygin bir tabana sahiptir. Cok eski oldugu kesindir ve
dekorasyon bir bakima bitln insanligin mal gibidir. En genis anlamda
dislntrsek, resim, sanat tarihinin konusu sayilirken, dekorasyon,
etnografi ve prehistorya'nin da konusudur.

Resim sanatini, dekorasyon karsisinda zayif kilan baslica boyut,
konu ve temalandir. Kendi eliyle nesneye hayat veren insanin bu
baglamdaki en sig davranisi yazik ki, kopyalama eylemiyle sinirlidir.
Kopya, o ani tespit etmeyi amaclarken, akip giden zaman o ani
silmektedir. Bu arada ressam, nesneyi ylizey (Uzerine tasirken onu
canliigindan ayirmaktadir. Cok uzun siire “benzetme” kaygisiyla
davranan ressamlar, yasadiklari glinleri belgelemislerdir. Buna stiphe yok.

Dekorasyonda, degisken ve glincel konular sahnelenmediginden,
temalar kalici ve kireseldir. Bu temalar, dogadaki bir ani degil; ayni anda
ylizlerce zaman kesitini birden cagnistirabilir. insani bu sonuca géttiren
sey gozlem degil; artistik impulse (ictepi)'dur. Yaratilan ya da gelenegin
hazirda bulundurdugu form'un, siradan gercekle ilgisi olmadigindan,
formun elastik imkanlaryla sanatcinin kreatif glici arasindaki diyalog (ya
da gekisme)sirasinda tasarim dogar. Avrupa dekorasyon tarihinin ulastig
en son zirve olarak resimsel eklektigi asabilen sayili akimlardan biri, Art
Nouveau (1890'lar) akimi, bu baglamda benzersiz bir uygulamadir.

Doguda ve batida, esya Uzerine gizilen sekiller, dogudaki
orneklerinden uzaklastigi Olclide, resim’'den ¢ok slsleme kimligine
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doénlsmektedir. O halde, ikinci bir anlatim yolu olan siisleme, hayatin
akisini yakindan izlemez; daha kararli ve kalici bir tutumla kendisini
glincel olaydan ve zamandan ayirir. Bir varlikta disa vuran fizyonomik
(figlratif/anatomik) ozellikler yerine; motif ve semboller kullanarak,
hayata daha kalici bir cevap verir, tepkide bulunur. Burada amag,
sergilemek, 6gretmek veya belgelemek degil; hayata daha tinsel, daha
buttincll yaklagsmaktir.

Taklitte, baglangic ve son belirgindir. Siisleme, siirenin biitlinline
sahiptir. Cevresindeki gticlerin farkina varan insan ruhunun bu gliclere
erismek icin gosterdigi caba, kolay kolay degismeyen kaliplarla ifade
edilebilir. Béyle bir diyalogda, dncelikle bireyin yetenegine bagli olmayan
bir sekiller stoku kullanilacaktir. Clinkii degismezler, degisebilir olanlara
gbre daha esas ve temeldir.

Stslemenin genellikle UGclincli boyuta ihtiyaci yoktur. Resimsel
derinligin aldatici oldugu bilindiginden, ylizey Uzerindeki renk ve
cgizgilerle olusturulan kompozisyonda Uglincii boyutu arastiriimaz.
Dekorasyon, derinlik arayisinin pesinde degil; ylizeyde (musattah)'dir.
Anlasiliyor ki; farkl bir dil ile karsi karsiyayiz. Ayni sekilde, onun tiirleri
de ayni dilin lehcgeleri gibidir. Bu ortamlarda hig bir durumda “anlamsiz”
sekil yoktur. Motiflerin, isaretlerin kaynagi ve tabani, blylimekte olan
hayatin kendisidir. Ornegi yaratan hayatin 6zgil kosullarini bilmedikge
sifreleri cozmemiz miimkiin olamaz.

insanin tarih boyunca yarattigi pek gok seklin anlamlan gibi, adlar
da unutulmustur. Ortagag kiltiir cevreleri bile, bize herhangi bir sanat
s0zIUgl birakmamistir. Tezyinat Gizerinde calisan sanat tarihgileri 6zgiin
motif isimlerini bazen kaynaklarda yakalayabiliyorlar. Fakat cogu kez
yakistirmalarla yola devam edebiliyoruz.

Glinltk konusmada ve sanat tarihi yazilarinda “siisleme” kavrami,
genel olarak sunu anlatir: Bir obje veya mimari yiizeye, onu gilizel ve
anlamh kilan cesitli unsurlarin uygulanmasi. Bazen glizel, bazen de
sadece anlamli buldugumuz siisleme, her durumda esyaya uygulanan
ektir. Bu ek, esyayr kismen veya biitlinliyle 6rtlip cevreleyerek ona, ilk
seklinden farkli bir gériinlis ve icerik kazandirr. Esya ya da mimarinin,
islevsel yapisini degistirmeyen bu gorsel zenginlestirmenin buglinki en
genel adi stisleme'dir. Buradaki islem; otomobilin kaportasi ya da insanin
cildi tzerinde (dévme, makyaj) oldugu gibi, daha ¢ok dig ylzeylere
uygulanan bir kisilik kazandirma girisimidir. Kisacasi, yapilan islem,
oOrtlicii ve ayni zamanda degistiricidir; yeni imaj ve etkileri cagristiran bir
baskalastirma stirecidir.
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Latince'deki decoratio'dan, benzer yaziliglarla bati dillerine gecen
kelime; duvara asilan resim, hali, désemeler, yaygilar, ayna, mobilya gibi,
ic mekana eklenen tasinabilir objelerin butlintinti anlatir. Hatta, daha ¢ok
tiyatro gosterisi igin hazirlanmig bir sahne diizenlemesini akla getirir. Yine
Latince'deki ornatio'dan gelisen bir baska kavram, daha cok tasinabilir
esya lzerindeki slis unsurlarini anlatmaktadir.

Stisleme birikimi Tirkce'de, bezeme ve tezyinat gibi, biri Tarkee,
digeri Arapca olan iki ayn kelime ile karsilanir. Bezeme, siislenmis
ylzeydeki, renkli-renksiz, diiz, kabartma ve oyma gibi bitln teknikleri
anlatirken, kompozisyon igindeki her bir unsuru “bezek” kelimesiyle
ifade etmek, anlam boyutuyla degil; bir dil aliskanhgi ile ilgilidir. Burada
bezek, motif ya da figlir karsiliginda, daha cok tekil bir anlam y(klenir?

Cok sik ve yaygin kullanilan “motif” terimi genel olarak bir isleme
veya duvar ylizeyinde tasarlanan drneklerin ortak adidir. Daha cok cicek
ve yaprak tlrlerini fakat bazen daha soyut, harflere benzeyen bazi
geometrik, yani figiiratif olmayan formlar icin de kullanilir. Tlrkce'deki
bezek veya nakis karsilifidir. Ancak “nakis” islenmis anlamini vermek
Uzere bir teknik isleme baghdir. Yazil kaynaklarda gecen “nukus”
(cogulu) ve “menkus” (naksolunmus), nakkashane hep ayni kokten
turetilmistir.

Hangi adla anilirsa anilsin, motifler ve bunlarin olusturdugu
kompozisyonlarin islevleri, cagrisimlari dolayisiyla, kendi semboliklerini
nesneye eklemek, ona manevi bir 6z ve derinlik kazandirmaktadir. Genel
adi “stisleme” olan islem, nesneyi kimlikli kilmak tzere uygulanmistir.

Form, bigcim ya da sekil olarak adlandirdigimiz gériintller doganin
diyalektigi icinde anlamli olabilir, motif ya da bezekten séz ediyorsak,
bunlar icin tarihten gelen ve dogrudan insana baglanan anlam boyutu
kacinilmazdir. Bu nedenle sanat tarihgisinin ilgisini bir baska konu, motif
turlerinin yiizeye eklenme tarzidir.

Baslangicta fizik biliminin ¢okca kullandigl horror vacui, giderek bir
sisleme alanina yerlesen bir terim olmustur2.

1. Bezeme, Tirkce'de stisleme anlamina gelen en eski kelimelerden biridir. Stisleme, donatma ve
zenginlestirmeyi anlatan bu kelime, Goktirrk caginda (bediz), resim, tas oyma, nakis anlamina
gelmekteydi. Uygur bélgesinde, duvar ytizeyleri resimlenmis yapilar toplulugunun bulundugu bir
bolge “Bezeklik” adiyla bilinmektedir. Asya Tirk topluluklarinda oldugu gibi, Anadolu'nun bazi
yorelerinde “bediz" veya “bedizci” ifadeleri bugiin de kullanilir.

2. Terim, 18. ylizyila kadar doga bilimlerinde yaygin kullanilmisti. Doga'nin bosluktan korktugu,
bosluga izin vermeyecegi yolundaki Antik Cag inanci, skolastikler tarafindan bu terimle dile
getirilmisti. Bu inanc, 1643'te Toricelli tarafindan c¢urGtiilmiis olmasina ragmen, dekorasyonda

glinimuize kadar kullanilmistir.
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Daha cok arabeski anlatirken hemen bagvurulan bu terim, bir ylizey
tzerinde  bosluk  birakmadan sisleme yapmak anlaminda
kullanilmaktadir. Bosluk kalacak endisesiyle, ylizeyi yogun isleme, cok
doldurma, sikisik ve yogun dekorasyon anlamlarini igerir. Biitiin
ansiklopedilerde, arabesk'in hemen altinda, bu kavrama dayanan
aciklamalarin yapilmasinin nedeni budur.

insan icin bir yiizeyi bos birakmak, o ylizeyi, kendisinden uzak tutar,
kolayca yabancilagtinr. Magara duvarlari veya toprak kabin yizeyi,
insanin mudahalesiyle “anlam” ylklenmis olur. Boslugu simgeleyen
korkutucu ve bilinmeyenle yliz ylize yasamaktansa, onu anlasilir hale
getirmenin bir yolu, ona, su veya bu sekilde stisleme eklemektir. Dliz ve
anlamsiz olani yenmek, insan icin hayati bir ihtiyactir. Ve bunun oyunla,
eglenceyle ve liiksle hig ilgisi yoktur. Avcilik, nasil ki bir beslenme
zorunlulugundan dogduysa, bezeme de bdyle bir ihtiyactan dogmustur.
Bu baglamda, yizeyi degerlendirmek, toplumun ruhsal gelisim tarihini
de anlatmaktadir.

Dekorasyonda yiizey, islenen motif disinda gorece bir bosluktur.
Gorecedir, ¢linki her seyden 6nce bu ylzey sinirlandirimigtir. Bu ylzeye
yonelen insan ilgisi, derin ve cesitli endiselerin giderilmesi ugruna ilk
mudahaleyi yapar. Dikkati ylizey tizerinde yogunlastirmak, esyanin genel
bicimine mudahale icin bir hazirliktir.

Yiizeye yapilan ilk miidahalenin, sivri bir ucun dokunusuyla trkek
bir ekleme oldugu distindlebilir. Yumusak bir camura bastirilan insan
parmagl ya da sivri bir aletin ucu, kiclk bir iz birakmistir3. Noktanin
kendisi ya da ona bagl kisa el hareketleri, insani, ylizey tasarimina
zorlamayan tekil formlar yaratmaya gotiirmis olmalidir.

Yiizey lzerinde, baglantisiz, cevresi dliz, boslukta tek bagina duran
formun glici kendindedir. Dikkati Gzerine yogunlastirirken, onu glicli
kilan sey bir bakima bosluktur. Béyle bir form, bordiir ya da genisleyen
kompozisyonlara gore, yalniz oldugu icin glclli durmakta, dikkati
Uzerinde toplamakta, cogu kez sembolik bir degeri (istlenmekte olusu
bunu gerceklestirmektedir. Bdyle bir form, dekoratif/tezyini degil; adeta
insan eliyle konmamisgasina semboliktir.

Bir aga¢ motifi veya dag kecisi figlri de, farkli insanlarla
dekorlanmig ortamlara gére dikkatleri cekebilir kuskusuz.

3. Eski Polinezya kiiltiir gevresine bagli Maori dilinde “ta tau” hafifce dokunmak anlamina gelir. Bati
dillerinde dévme anlamina gelen “tatoo” oldugu gibi buradan aktanlmistir. Latince'deki punctum,
bastirarak iz birakmak, yani nokta, ayni anlami vermek tizere; point, punkt, punto, poin sekilleriyle

Avrupa dillerine gegmistir.
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Ancak, bu konumdaki geometrik bir form cok daha glcliudar.
Cunki agag ya da keci, dogadaki bir varligin éteden beri taninan-bilinen
resimleridir. Daire, licgen ya da hacin dogada fazlaca 6rnegi yoktur. Yalin
ve simetrik olan bu sekillere basvurmakla doga taklit edilmemis, resim
cizilmemistir.

Tekil form, kisiye veya kabileye ait, kolayca uygulanabilen bir
miulkiyet belirlemesi (damga) olabilecegi gibi, tezyinatin yalin tasarm
temellerinden biri olan simetri ilkesine de cevap vermektedir. Cizimde
simetri bir kolaylik saglar. insan viicudu boyanirken ya da bedene dévme
yapilirken, el, ayaklar ve cehrenin genel simetrisine uygun davranilir. Bir
yay, asa veya toprak kap icin de bu grafik ilke gecerlidir. Bu tiir formlar,
insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve herhangi bir yorede
karsimiza cikabilir. Her tirli malzeme ve teknikle, bir cirpida
uygulanabilmesi bir avantaj saglarken, kaynak, koken ve kimlik
sorunlarinda en ciddi ekonografik sorunlar bu formlarda yasariz. Clinkii,
fazlasiyla soyut ve geneldirler.

Tekil form, insanlik tarihi boyunca hi¢ kesilmeden devam etmistir.
Cunkd, hakimiyet ve mulkiyet iligskileri hep gecerli olmustur. Bu formlarin
ayni ylzey Uzerinde tekrarlanip siralanmasiyla, grafik dizenleri kadar
anlam boyutlar da degismistir. Yiizey Uzerinde etkin olan insan
distlincesi tekil forma miidahale ederken, bu formu, yatay, diisey ya da
capraz konumlarda tekrarlayabilir. Bazen dalgali, zikzak (retilen
cizgilerin ilerleyisi gibi, tekil formlar da, belirli araliklarla tekrarlamak
mimkin olmustur. Bu tutumla, yaraticihgin bir baska basamag,
“olumlu-yenilik" etkisiyle ortaya ¢ikmis olur. Stsleyici davranis, strekli
ve akici olmanin da yollarini aramistir. Tekrarlama, yerini degistirme,
ikinci tekrarda formu degistirme, sayica Uretme ve ulama, bdylelikle
ulagilan durus saglamligi ve yogunluk sorunlari, insan elinden cikacak
olan islenmis yiizeye yeni bir durug vermek lzeredir.

Yatay eksen, obje-mekan iliskisi kadar, motif-zemin iliskisine yon
verecek olan “agirlik" kavramiyla baglantilidir. Dekorasyon/tezyinat
baglanimda bu kavram, bordlr kenar gizgisi ya da tahrirle glivence
altina alinir. Bu ilke diiseyde de gecerlidir. Dogru akis ve streklilik motif
dizilerini kaos ve fesad'dan korur. Tasarim ilkesindeki bu uygulama,
strekli akan serit ve bantlara yonelirken, tek dogrultuda ilerleyen
unsurlar, tekil formlara gére daha ayrintili bir planlamayi gerektirmistir.

Temalarda veya motiflerde hakim olan temel fikir, bunlarin
nobetlese tekrarina dayaniyorsa, bu bize yabanci degildir. Metro
sinyalleri, trafik isaretleri ve belirli araliklarla okunan ezani kalabalikta
fark etmeyebiliriz. Ama bunlar vardir. Karsihkli selamlasma, sapka
cikartma, dansi paylasma, bazi folklorik gosteriler, esli oyunlar bizi
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simetriye ve ayni anda ritme coktan alistirmistir. Ritim, yapilan isi
kolaylastirmakta, basariya gotiirmektedir. Kirek cekenler icin ritim, isi
zevkli kilar. Bireyin ve grubun buna ihtiyaci vardir.

Tekrarlama ve ritim'in dogadaki 6rneklerinde oldugu gibi, basit ya
da karmasik, farkh tempolar gosterebilir. Ayni formun tekrari
(répétition), farkli formlarin, nobetlese ve atlama dizeniyle
(altérnance/miinavebeli) ilerleyisi, her durumda noktaya odaklanmig
distinceyi, akan dlsiinceye donstlrlirken insan goéziinl hareket ettiren
daha dekoratif bir davranisa yol acar. Bir dogrultu Gzerinde yirlyen
tasarim bir zincire de dénUgebilir. Ancak, ayni duygunun sabitligi, ayni
tepkiyi (ya da tepkisizligi) dogurabilir. Farkindaligimizi kaybediyorsak
yeknesaklik sikici olabilir. Saatin tik-taklari gibi zevksizlesen bu akisi bir
anlam ifade etmedigi zaman bunu degistirmek isteriz. Ritim, bazi anlarda
Ozgurligi kisitlar.

Motifin basta, ortada, sonda, kosede durusu, dik ya da gapraz
konuslanmasi, bosluk-doluluk etkisi kiltiirel cevreye gore secilmig bir
tutumdur. Zorunlu ve karakteristik unsurlar envanterde tutuldugu halde,
bunlarin yiizey Uzerindeki duruslan, baglanma tarzlar, araya baska
unsurlarin  katilmasi, tasarimda etnik ve kilttrel duyarlikla
beslenmektedir. Yatay dogrultudan kurtulup sonsuza genisleyen yeni
anlayis yeni bir sézIUgu de beraberinde getirecektir.

Sonsuza acilma istegi en genel anlamda bir genisleme ve
zenginlesmenin ifadesidir. Artik tekil semboliin giliciinii kaybettigi,
bunlara yeni goérevlerin verildigi girift ve Gretilmis bir tezyinat alani,
toplumsal genisleme ve kurumlarda streklilikle birlikte biiylimektedir.

Her seyden Once tasarim yiizeyleri genislemis, bu ylzeyleri islemek
Uzere mimariye bagl 6rgiitlenmis sanatci gruplarina ihtiyac duyulmustur.
Yatayda gelisen sereit, 6rgli, zencire (silsile) yerine, diisey ve capraz
dogrultulari da kullanan tasarim genislemesi anitsallik arayisina
yonelmektedir.

Ayaklari Gizerinde ydriiyen insanin, topraga diisey bir figlir olmasi,
yurirken ufuk cizgisine paralel hareket etmesi, mimaride tasiyici
dikmeler ve orti elemanlariyla bu boyutlar tekrarlamasi, sonug olarak
tezyinatin dort cizgisiyle sinirlanmis bir ylzeyde etkili olabilecegini
gbstermistir. Dekorasyonda, ylzeyin cergevesini dikkate almayan
tasarim sonsuza uzanan bir karakter gosterir. Bu tir agik sistemler, tekil
formlarin gizgilerle birbirine baglanmasiyla ya da araliklarla tekrarlanarak
Uretilip, ylzeyi ag gibi kaplamakta, fakat bir sinir cizgisinde
kesilmektedir. Kesintisiz bir dolagim icin, kuramsal olarak ylzeyin bir kiire
(top) seklinde olmasi gerekiyor. Ancak bdyle egri bir ylizeyde cizgiler
basladigl noktaya dénebilir (fasit daire). Ancak bdyle bir top mimaride
kullanissizdir. Kubbesel ortiilerde ara ¢oéziimler bulunabilmistir.

39



Hi¢ bir ylizey (obje, kagit, duvar) sonsuz olmadigindan, sonsuza
uzanan tezyinat bir dis cerceveyle sinirlanacaktir. Kesintiye ugrayan
kompozisyonun bu durumda bile disa acilma sdrekliligi saklanmaz. Suna
dikkat edelim, sinirdaki bu kesintiler, yaprak ve cicek gibi canli dogadan
alinmig drnekler icin gecerli degildir. Bir anlamda kesilen, hayatin kendisi
olmuyor. Kesilerek cerceve icine alinan formlar geometrik olanlardir.
Cunki, bu kesilme onlarin anlamini degistirmiyor; belki blsbiitiin glic
kazandiriyor. Sinirin ne icinde ne disinda herhangi beklenmedik bir olay
yoktur. Geometrik diizen siirpriz yapmaz. Bir raportu cerceve igine
almakla hayat kesilmeyecek, bu alandaki ilke uzaya agilirken gecerliligini
strdirecektir, bunu biliyoruz. Saat 12'nin, 11'den sonra gelecegini
bildigimiz gibi.

Emevi ve Abbasiler’le baslayarak, Osmanli Devleti'nin sonuna kadar
gelisen sureclerde, iktidar, maddi refahi saglayan toprak diizeni ve ticaret
gibi konularda ayrintih politikalar denenmis; siniflar, kesimler ve
cemaatlerin birbirine dayanarak ydrattiikleri ortak yasama kosullarinda
parlak sonuglara ulagiimisti. Bu diizenlerde, diistince ve giinlik
faaliyetler kadar, i¢ ve dig alemin tezyinattaki karsiligl, sonsuza uzanan
kompozisyonlarla milkemmel bir sekilde ortlisebiliyordu.

Stsleme dinyasina, sandik odasina bakar gibi bakarsak, panige
kapilmamak elde degildir. Bu boyledir diye cosku, hamaset, uydurma ve
yakistirmalarla doldurulmus bir edebiyati bir yontem olarak alamayiz.
Kaos'u dindirmenin yolu, kavramsal tartisma ve terminolojik belirlemeler
Uzerinde anlasmaktadir. Bundan sonra (ortalik durulursa) sistematik ve
temalarin diizenine daha rahat gecebiliriz.

Sanatin tarihi icinde, apayr ve belirgin 6zellikleriyle 6teki caglardan
ayrilmig bir “Suisleme Cag1" yoktur. Mimari, miizik ve sahne sanatlari da
cogu kez ayni anda yasamislardir. Bir yapi insa edilirken, ayni anda
insanlar bazi taki ve giysiler icinde dolasmakta, resim de yapmaktaydilar.
Her sanat birbiriyle dylesine icli-disl olmustur ki, eger sanatlari, her biri
ayri kutulara yerlestiriimis esyalar gibi dislnilirsek 6nce kendimizi
aldatmis oluruz. Zaman icinde bazi gecikme, ertelenme ve kesintilere
ragmen, sanatlar pes pese siralanamaz. Sadece slslemeye ayrilmis bir
calisma yapiyorsak, arastirma pratigi dolayisiyla gérece bir sinirlama
yapiyoruz demektir. Motif ¢dzlimlemeleri sirasinda formlar elbette tekil
olarak incelenecektir. Bu tir deneyler, sinirli uygulamalar sonucta bir
bitiine baglanacagindan, biliylteg altina alinan islem ve kesitler hayat
parca parca gordiiglimiz anlamina gelmez.

Sekiller, motifler ve bunlarin anlam boyutlar Gzerindeki
yorumlarimiz bizi bazen bilgili kilarken, ¢ogu kez bilgi¢ olur cikariz.
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ikileme diismemizin nedeni sudur: Sekillerin tarihiyle ugrasanlar icin
neyin gercek bilgi, neyin yakistirma oldugunu ayirt etmek oldukca
glctlr. Arastirma ve yayinlan kanstirdigimizda, cok sayida desteksiz
yorumla karsilasacagimiz kesindir. Ote yandan, diinya gériisii ve politik
tercihlere dayali terminolojik sdylemler, kosullar degisse de israrc
davranmaktadirlar.  Kesin inancl  tutum, degismez semalar
benimsediginden her formu daha bastan kendince yerli yerine oturtur.
Konserve kutusu gibi bir sanat tarihini kabul etmek, degisime direnc
gostermek, insanin da hi¢ degismedigini kabullenmeye yol acar. Bu
anlayisi benimseyen kuramcilar, 6nlerine ¢ikan degisimleri, ariza ya da
celiski zannederek sik sik beyhude cirpinilar icine diiserler. Bu strecler
doguda da batida da yasanmistir. Ancak, Ortacag boyunca Eski
Dlinya'nin sahipleri kendi kiltiirlerine ait ayrintih kayitlan bize
vermezken, Bati genellemesiyle tanimladigimiz, italya, Fransa ve
Avrupa'nin &teki kiiltiir cevrelerinde islam siisleme sanatlarinin tarihine
iliskin ilk bilgileri bulabiliyoruz.

Ortacag Avrupasi'nda, sanat esyasinin topluca korundugu diger
o6nemli merkezler kiliselerdi. Saraylar, malikdne ve satolarda da degerli
esya bulunuyordu, ama kiliselerin halka agik birer miize konumunda
olusu ve biriken inan¢ esyasinin niteligi bu kurumlara bambaska bir
6zellik kazandiriyordu. Rolik, ikon, degerli taslar ve minyatirli
yazmalarin 6zenle korundugu bu “miizeler” biitlin inang sahiplerine
acikti. Eski Hiristiyanlk merkezlerinden toplanan esyadan baska, litlirjik
ve &gretici islevi olan esya Uretimi icin sanatgilara siparigler veren kilise,
Ortacgag'in glcli patronlarindan biriydi.

Slsleme sanatlarina genis envanter saglayan bazi saray ve aristokrat
malikaneleri, kilise ve manastirlardan bagka, asker, gezgin ve
misyonerlerin topladiklar profan malzeme daginik koleksiyonlar halinde
devam etmektedir. Tlim bunlara eklenmesi gereken bir baska kaynak
vardir: Hi¢ durmayan ticaretin Avrupa'ya yigdig Dogu esyasi.

Dogu'ya yonelik alaka ve menfaatler, hatta bunun da 6&tesinde
somirgecilik ve emperyalizm'den s6z etmek mimkiindir. Ancak goz
ardi edilmemesi gereken bir baska sey var: incil'in islam’in temel kitabi
Kuran'dan c¢ok o&nce sekillenmis olmasina ragmen, bu kitabin
Mislimanlar tarafindan incelenmesi ve yayimlanmasi pek mutad
sayllmazdi. Ancak madalyonun tersi bambaskaydi. Avrupa'nin
entelektlelleri, ister skolastik ister sektler olsun, Kuran'i tanimak
konusunda cok daha girisken davrandilar. Kuran, 12. ylzyilindan itibaren
énce Latince'ye, sonra italyanca ve Almanca'ya olmak (izere Avrupa
dillerine cevrilmis ve basilmistir. Yalniz kendi kiiltlr cevresi degil; uzaktaki
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yabancilara iliskin en hassas konularda bile atak davrananlar Avrupalilar
olmustur. Buna gore, slisleme sanatindaki terminolojik akisi Avrupa
kaltdr cevrelerinde izlemek yanhs olmamalr.

Avrupa koleksiyonlarindaki Dogu esyasi, 6zel olarak ise Osmanli
malzemesi, esya tdrl, teknik ve ikonografi agisindan genisce
degerlendirilmig; tanimlama, terminoloji ve anlam boyutundaki
yorumlar giderek cesitlenmistir4. Ancak, genis halk kitleleri ve hatta
bilimsel sayilan bazi yayinlarda, kastettigimiz anlamdaki stislemenin adi
uzun sdredir arabesk'tir. E. Kiihnel (1882-1964)'in 1949'da yayimlanan
kitabinin ana basligi da bu sekilde adlandiriimisti>.

Bir isim ya da terimin bilim dilindeki etkinligini stirdtrebilmesi, o
s6zctiglin isimlendirdigi varlikla o terim arasindaki baglantinin saglamhgi
Olgustinde gecerlidir. Bu baglantinin her zaman akilci, bilimsel ve
yercekimi kadar acik bir kurala baglanmis olmasi gerekmiyor. Sadece
sevilen, hoslanilan, kulaga hos geldigi icin alisilan terimler de vardir.
Anlam, giinliik kullanimdaki sanatin olmazsa olmaz bir unsuru degildir.
Bu ylizden bitin sisleme terimlerine derin bir anlam degeri
yUkleyemiyoruz. Bir kisim alaturka mdizigi de kapsamina alarak
doludizgin ilerleyen arabesk’'in kullanim alani tartismali, buglinkd
arastirma diizeyinde isteneni ve bekleneni verdigi blisbitiin stiphelidir.

En basit ve alt dizeydeki tekil isaretlerden degil de, belirli bir
programa gore yogunlastirimis tasarimlardan so6z edeceksek, tekil
sembollerden sistemlere dogru yilikselen arabesk'i tanimak
durumundayiz. Ona, neden ve hangi anlamlarin ylklendigini anlamak
fazlasiyla 6nemlidir. Bu tarihsel irdeleme, ileride karsimiza gikacak anlam
ortakhiginin agihimlar; benzerlik, akrabalik, yakinhk, farklihk, ayrilik,
yabancilik, kisacasi karsilastirma icin gereklidir. Seklin ifadesi olan
terminolojiyi etimolojisiyle bilirsek, hangi anlama tekabil ettigini
coziimleyebiliriz. Benimseyerek iliskileri kurmak igin inang ve aligkanliklar
yeterli degildir.

Avrupa kiltir cevresinden gelen kaynaklarda birkag ytzyildir
kullanilagelen arabesk, 19. yuzyilin geviri kitaplanyla Tirkce'ye de
girmis, oldukca dayanikli bie terim olarak yakin zamanlara kadar varhigini
stirdGrmstar.

4. Son yillarda yayimlanan iki eser icin bkz. R.E. Mack, Dogu Mali Bati Sanati, islam Ulkeleriyle
Ticaret ve italyan Sanati, 1300-1600, Gev: A. Ozdamar, Kitap Yayinevi, istanbul 2005 ve J.
Baltrusraitis, Diigsel Ortagag, Gotik Sanatta Antik, islami ve Uzak Dogu Etkileri, Gev: M.A. Kiligbay,
imge Kitabevi, Ankara 2001.

5. E. Kiihnel, Die Arabeske, Sinn und Wandlung eines Ornaments, Wiesbaden 1949, Graz 1977 (2).
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Slsleme alaninda yapilan arastirma ve incelemeler baglaminda,
karmasik ve anlasilmasi glic olan kompozisyonlari kolayca ve
alisilagelmis bir yoldan anlatabilmesi terime avantaj saglamistir.

Eski Tiirkge sozllklerin pek ¢ogu terimi “Araplarin tarzinda yapilan
sisleme, Arap tezyinattaki gibi girift dal ve sekillerden ibaret siisleme;
Ogeleri birbirine girisik ve i¢ ice olan bezeme tarzina Avrupalilarca verilen
isim...6" olarak tanimlanmaktadir. Sanat tarihgilerinin 6nemli destegi ve
blyuk bir calismanin Griini olan bes ciltlik ansiklopedisini 1942 yilinda
tamamlayan C.E. Arseven (1875-1971), s6z konusu terim hakkindaki
kuskularini daha o yillarda belirtmis, fakat Tirk stslemeciligi Gzerine
yazmis oldugu yazilarda terimi kullanmadan edememistir.

Turk el sanatlari izerine yapilan arastirmalarin énctilerinden sayilan
E. Kiihnel, Die Arabeske bashgini tasiyan kitabinda, antik caglardan
baslayarak, 16. ylzyill Avrupa sanatina kadar gelisen sireg icinde
arabesk'i ele aldigi gibi, Hindistan, Misir ve Anadolu gibi birbirinden
uzak tlkelerdeki 6rnekler izerinde durmus, sonuc olarak, arabesk'i islam
inancinin diinya gorisline baglamistir. Kiihnel'den sonra, bu konu artik
Ozel bir problem olarak kitap boyutunda ele alinmamistir. Ancak bundan
sonra yayimlanan sozlik ve ansiklopedilerin cogunda: “Arap tarzi
stsleme, degisik stis unsurlarinin tuhaf ve karmasik bir sekilde birbiriyle
kaynasmasi ..." bigiminde tarifler tekrarlanirken verilen ek bilgilerin ve
orneklerin birbirini tutmadigi, arabesk yapi icine katilmis olan unsurlarin
kokenleri hakkinda gortis birligine varilamadigi goriliir.

20. yuzyihn baglarindan beri, Turk sitisleme sanati aragtirmalarini
temellendirenler, arabesk'i hem bir terim hem de bir kavram olarak
kullandilar. Zaman ilerledikge ve Tiirk sanatini detaylandiran bazi terimler
yadirganir hale gelmistir. Arabesk de bunlardan biri olmakla birlikte,
terimin Dogu-Bati baglanimdaki kiltirel iliskilerde yasadigi serlven
plastik anlaminin ¢ok 6tesindedir.

Terimi ilk kez kullanan Avrupali yazarlar, cogu kez karsilastiklari Arap
kavminin adindan yola cikarak, ne zaman ve nerede Uretilmis olursa
olsun, islam siislemelerinin hemen biitiiniine “arabesk” adini vererek,
buglinkii  problemimizin agirlik noktasini  olusturan notlarini
dismdislerdir. Seyahatname, ansiklopedi ve el kitaplarinda, s6z konusu
terimin sekil karsihg olarak &rneklenen cizimler ve graviirler, ispanya,
Fas, Hindistan, iran ve Anadolu gibi, birbirine cok uzak kultiir
cevrelerinden derlenmistir.

6. Semseddin Sami, Kamus-1 Fransevi, Fransizca'dan Turkge'ye Lugat Kitabi, istanbul 1318, s. 126;
C.E. Arseven, San'at Kimusu (Dictionnaire Des Termes d'Art), Matbaa-i Amire, istanbul 1926, s. 21;
C.E. Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C. I, Milli Egtim Basimevi, istanbul 1975 (4), s. 93.
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Ayrica, 6rnek olarak verilen slslemeler, 8. ylizyila kadar uzayabilen
cok genis zaman araliginin herhangi bir noktasinda bulunabilmektedir.
Konu, kronolojik bakimdan derin, Ulkeler &lceginde genis ve 6rnekler
agisindan ise her iki boyutun karmasasiyla ytklidir.

Son zamanlara kadar, arabesk'in 16. ve 17. yilizyilda Avrupa'da
kullanildigr dlistinGlyor, hatta kelimenin Fransizca yazilisiyla (arabesque)
ve okunusuyla Tlrkge'ye gecmis olmasi, kelimenin ilk kez Fransizca'da
kullanildig1 izlenimini birakiyordu. 19. yiizyilin Osmanli Tirkiyesi'nde
sanat kiilttirli icin gecerli dil Fransizca'ydi. Istanbul’da agilan sergilerin
davetiyelerinde ikinci dil Fransizca oldugu gibi, Tlrkce'ye terciime edilen
kitaplarin cogunun da Fransizca'dan aktarnlmis oldugunu biliyoruz.

Ne Araplar ve iranlilar ne de Tiirkler ve Endilisliiler kendi sanatlari
icin bdyle bir tanimlama kullanmadiklari gibi, pek tabi islam tilkelerinin
klasik kamuslarinda da bu kelime yoktur. Bati'da"” arabesk” teriminin ilk
kez ortaya cikigi ve bugilinkii anlamiyla kullaniligi 14. ylzyil ortalarina
rastlamaktadir.

italyan yazar Giovanni Boccaccio (1313-1375)'nun Il Decameron
adl eserinde “arabesco” olarak gecen kelime, ilgili 6yki icinde, Dogu
Uslubunda giyinmis bir kisinin elbisesini tanimlamak Gzere kullanilmistir.
Eserin 1322 ile 1353 tarihleri arsinda yazilmis oldugu sanilir. O halde,
daha 14. ylzyilin ortalarinda bu terimle neyin kastedildigi biliniyordu.
Ciinkl s6z konusu metinde, terimin agiklanmasina gerek duyulmamisti.
Decameron cesitli dillere cevrilirken, bu terim “saracen fashion” ya da
“Arabian clothes" gibi ifadelerle karsilanmistir?.

Cevirilerde kullanilan “saracen” kelimesi, ge¢ Latince'deki
“saraceni” kelimesine dayanir. Bu kelime, Roma'nin, Suriye sinirlarindaki
gocebeleri yani Araplar tamimlamaktaydi. Hacli Seferleri boyunca
Suriye, Filistin ve Misir gibi Dogu Akdeniz'in tim Mdisliman halklar
“sarrazin” olarak tanimlandi ve bu (lkelerden gelen esya icin
“sarrazinoi” kavrami gecerli oldu. Zaman iginde bir anlam
genislemesiyle, Grek ve Roma eserleri, Hiristiyan olmayan ne varsa hepsi
bu baslik altinda ifade edilir oldu, terim genelde bir tiir egzotizme hizmet
etmeye bagladi. Stanley Lane-Poole’un bir eseri dogrudan Saracenic Arts
basligini tagiyordu.

7. G. Boccaccio, Il Decameron, con un saggio di Erich Auerbach, Ed. Giulio Eunaudi, Torino 1966,
Decima Giornata, Novella Nona, s. 645'te kelime su sekilde ge¢cmektedir: “L'abate, con tutto che egli
avesse la barba grande ed in abito arabesco fosse, por dopo alguanto il raffiguro, e ressicuratosi
tutto, il per la mano, e disse:ingilizce gevirisi igin bkz. The Decameron, Trs. by John Payne, The World
Publishing Company, USA 1947, s. 683; The Decameron, Trs. by G.H. Mc William, Penguin Books,
Middlesex 1981.
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Arabesk terimi, Latince'deki “Arab” ile, sifat tireten “-iscus” ekinin
birlesmesiyle, 6nce "arabescus” bigimini almis, bazen de “rabesco”
seklinde kullaniimistir8. Bocacio'dan sonra, 15. ve 16. ylizyillar boyunca
ayni anlamlan tasityarak, Giraldo Giraldi, Ariosto ve Barufaldi gibi
yazarlar tarafindan da kullanildig anlagilmaktadir®.

14. yiizylldan baglayarak, italya sehirlerinde kendisini goésteren
terim, bu dilin klasik eserlerinde hep giindemdedir. Ortagag islam tarihini
olaylar ve iliskileri, en genis anlamda su veya bu sekilde Venedik,
Cenova, Pisa ve Floransa gibi sehirlerle baglantilidir. Gemici, tliccar ve
seriivencilerini islam dilkelerine gdnderen bu sehirler cesitli alis-verislerde
bulunurken, ¢ok farkli esyayr hem dogudan hem de Kuzey Afrika'dan
aliyorlardi. Bu iligkilerin yogun oldugu sirada, islam devletleri, Suriye,
Misir'dan Kuzey Afrika'nin bati ucuna kadar uzanan bir kiltlir cevresi
teskil ederken'0, zaman zaman Sicilya'nin da dahil oldugu bu kiltir
cevresiyle italya yarnmadasinin iliskileri, herhangi bir Avrupa (lkesine
gbre cok daha fazlaydi. Hi¢ bir Avrupa (lkesi, ne miktar ne de cesit
bakimindan italya kadar Dogu mali ithal etmiyordu. Misir'da,
iskenderiyeli Arap ustalarin dokuduklar érgii, isleme ve halilar, Sam'da
iretilenler (damasquin), basta Roma olmak (izere, bitin italya'ya
dagiliyordu.

Dogu mallarinin Avrupa'ya taginmasinda italyali gemicilerin
oynadigi rol, sonucta Avrupa kiiltiiriini de dalga dalga etkisi altina ald.
Sonug olarak, askeri fetihler ve ticaret mallari yaninda, islam
toplumlarinin hayat tarzi ve zevkine uygun olarak (retilmis esyanin
moda halini almasi, bu modayla ilgili pek cok kavram, deyim ve terimi de
birlikte getirmisti. Oyle goriiniiyor ki, bu terimlerden biri de “arabesk”
oldu.

8. Klasik talyan sézliiklerinden bazilar, “rabesco” seklinde yazilan kelimeyi, “okunamayan yaz"
anlamlariyla agiklarlar. Bkz. Vocabulario Italiano della Lingua Palota, Giuseppe Rigutini, Frienze 1945,
s. 85; Novissimo Dizionario della Lingua Italiana, Fernanda Palazzi, Milano 1939, s. 91.

9. Grande Dizionario Lingua ltaliana, I, “Arabesco”.

10. Duha 825 yilinda Sicilya, Tunus'lu Aglebiler (800-909)'in eline gecmisti. Cografyaci ibn Havkal,
10. ylzyilda sadece Palermo’da 300 cami bulundugunu yazmaktadir. Bkz. B. Lewis, Tarihte Araplar,
Cev: H.D. Yildiz, i.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayini, No. 2601, istanbul 1979, s. 141, 143.

11. W. Heyd, Yakin-Dogu Ticaret Tarihi, Cev: E.Z. Karal, Turk Tarih Kurumu Yayini, X. Dizi-Sa. 6,
Ankara 1975, s. 103, 105, 108, 109, 111, dpt. 443; J. Burckhardt, italya'da Rénesans Kiiltdr, I1,
Cev: B.S. Baykal, Kiilttir Bakanhgr Yayini: 240, Dlinya Edebiyatindan Terclimeler: 2, Ankara 1978 (2),
s. 429.
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ispanya, jeopolitik konumu bakimindan Ortacag italyasi'na benzer.
Bunun da 6tesinde burasi, 756'dan beri islam ordularinin ayak bastig,
Misliiman nifusun yerlestigi, islim sultanlarinin devlet kurduklan bir
iilkedir. Buna ragmen, arabesk'in ispanyolca'ya, italyanca'dan gectigi ve
ilk kez 1567 yilinda kullanildig kabul edilir'2. Bir kez daha gordluyor ki,
terim, Endilis Emevileri (756-1031) déneminde degil; yarmadaya
hakim olan Hiristiyan kiltiir cevresinde benimsenmistir. Ayni sekilde el-
Hamra Sarayi'nin mimari plastigi uzun siire Avrupa'nin ilgisini
cektiginden, bazi yayinlarda bu tiir siislemeler “elhamresque"” adiyla da
anilmigtir’3. Terimin Fransizca'ya gegisi icin kabul edilen tarih 1611'dir14.
Bunda, daha ¢ok gezici ustalar, bir diciide de glineyden gelen mallarin,
adlanyla birlikte gelmis olmalar etkin rol oynamstir. Bu (lke iliskiler
anlaminda doguya déniik konumunu coktan belirlemisti. Oyle ki, daha
1312'de, Paris'te College Oriental kurulmus, islam dlkeleri (tim Kuzey
Afrika) hatta Uzak Dogu'nun 6nemini kavrayan Fransa, somirgecilik
ataklari yaninda oryantalizm'in 6nclliglini de uzun siire elinde
tutmustur. 16. ylzyll icinde, Almanya'da’ kullanilmaya baslanan bu
terim, ancak Elizabet Cag (1558-1603)'nda ingiltere'de giindeme
gelir1e,

Arabesk'in Avrupa kiltiir cevrelerinde yayilis sdreci, bu dlkelerin
Dogu ya da islam iilkeleriyle olan dogrudan ya da dolayli iligkilerinin
tarihgesine ve bu siirecte italya sehirlerinin aracilik roliine uygun
diismektedir. Yeri gelmisken eklemekte yarar var. Apulia bélgesinde, Bari
yakinindaki Canosa’'da bulunan bir mezar sapeli, gerek mimari Gslubu,
gerekse bronz kapi kanatlarindaki kuff karakterli bordirler ve yildizl
geometrik stisleme islAm sanatinin gliclii etkileriyle aciklanir. Yapi, 1.
Hacli Seferi komutanlarindan Bohemond (6lm. 1111)'un mezar sapelidir.
Burada calisan ustalarin, islam sanatinin etkisinde kalmaktan 6te, érnek
aldiklari formlari yerinde goérdukleri kanaati uyanmaktadir'?. Ronesans
doénemi italya seramigi ve Avrupa ciltlerindeki dogu etkileri ise daha
genis arastirmalara konu olabilecek yogunluktadir.

12. ). Corominas, Breve Diccionario Etimologico De La Lengua Castellano, Editorial Gredos, Madrid
1976 (3), s. 59.

13. Encyclopedia Britannica, vol. 2, London, s. 168.

14. Grand Larousse, vol. |, Paris 1960, s. 54.

15. Chamber's Encyclopaedia, New Revised Edition, vol. I, International Learning Systems
Corporation, London 1973, s. 514; E. Atiyah, The Arabs, Pelican Books, Edinburgh 1958, s. 64.

16. Bkz. H. Wallis, The Oriental Influence on the Ceramic Art of Italian Renaissance, London 1900;
R. Ettinghausen, Near Eastern Book Covers and Their Influence on European Bindings, Ars Orientalis,
vol. 11l (1959), Baltimore, p. 113-131.

17. Y. Demiriz, Antakya Prensi |. Bohemond'un Canosa'daki Mezar Sapeli'nde ve Kapisinda islam
Sanati Etkileri, Sanat Tarihi Yilig, IV, 1974-1975, i.0. Edebiyat Fakdltesi Sanat Tarihi Enstitlist,
istanbul 1976, s. 165-180.

46



16. ylizyll icinde Dogu-islam siislemelerinin Avrupa'da moda halini
aldigi, egzotik sanatin cekicili§ine kapilan pek cok sanatginin kopya,
taklit, yorumlama ve imitasyon Griinler yarattigini biliyoruz. Unlii ressam
A. Diirer (1421-1528)'in birkac kez italya'ya gittigini, ikinci seyahati
sirasinda gordigl inanilmaz ithal esya karsisinda kendine hakim
olamayip, eline gecirdigi ornekleri hizla kopyalayarak kendisine bir
repertuar olusturdugu bilinir Cogu kez ahsaba oydugu bu
kompozisyonlarda bazen kendi imzasi icin de bir yer ayirmisti.
Nirnberg'de uygulanan 1505 tarihli iki ©6rnekte zencirek ve
diglmlerden olusan dairesel-merkezi kompozisyon ortii deseni ya da
kitap cildi icin distntlmas olabilir. Koselerdeki natiralist kivrimdal,
yapraklar ve kompozisyonun gobegindeki kartus disinda genel etki
doguludur. Seritlerin bu tir digimli kompozisyonlarla cesitlenmesi
italyan kiiltiir cevresinde; grappi moresche, cordella alla damaschine ya
da dlipediiz arabeschi olarak adlandiriliyordu. Ayni sekilde, bu érnekleri
kullanan N. Zoppino (1529), F. Pellegrino (1530) ve P, FIotner (1546) gibi
sanatgilarin yapmig olduklar desenleri8, islam sanatinin gercek
orneklerinden ayirmak bazen ¢ok zor olmaktadir. Floransali bir ressam ve
heykeltiras olan F Pellegrino (veya Francesco di Pelligrino), kumas
uretimi icin derledigi kitaptaki’® desenlerden bazilari aciklamayi
gerektirmeyecek 6lciide islam drneklerinden aktarilmistir.

Ayni isi buglin yapsaydi intihalleri ylGzinden yUkli bir tazminat
odeyebilirdi. Bu tiir aktarimlar yapan sanatcilara Hirschvogel, H. Holbein
ve Geng Holbein'i ekleyebiliriz.

Arabesk terimi, giderek islam kaynakli olmayan bir kisim siislemeler
icin de kullanilmaya baslanmis, Ronesans ve onu izleyen dénemde,
Pompei, Herkiilaneum ve Roma gibi antik merkezlerde giin 1sigina
cikarilan bazi eserler de bu terimle ifade edilmisti. Antik buluntular
arasinda, kivrimdal (rinceau), insan ve hayvan figlrlerinin de araya
girdigi bitkisel kompozisyonlarin adi olarak, ikinci tiirden bir arabesk de
Avrupa'nin sanat sozllklerine gecti. Bu tiir kompozisyonlara “arabesk”
adinin verilmesi, motiflerin dogu kaynakl olmasindan degil; fakat dogu
sislemeleri gibi yogun ve karmasik diizenlenmis olmasindandi.

18. Brockhaus, s. 781'den, A. Lichtwarl, Der Ornamentstich der deutschen Frithrenaissance, Berlin
1888.
19. La Fleur de la Science de Pourtraicture, Patrons de Broderie, Facon arabicque et ytatique, 1530.

bu kitap, G. Migeon'un giris yazisiyla 1908'de Paris'te yeniden basilmistir.
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Avrupai arabesk diyebilecegimiz bu tiir, Bramante (1444-1514),
Rafael (1483-1520) ve G. Romano (1492-1546) tarafindan son
sinirlarina kadar gelistirildi. Bazi yayinlarda, asil arabesk ile bu ikinci tiir
birbirinden ayirlmakta, birine “autentic arabesque”, digerine, Roma
kokenli “grotesque”den kaynaklanan arabesk denmektedir. 18. ve 19.
ylzyll boyunca, basta Fransiz edebiyatcilari Baudlaire, Chateaubriand,
Balzac, Flaubert, Hugo, Michelet ve Lamartine olmak (zere, pek ¢ok
Avrupali yazar bu terimi resim, mizik ve sahne sanatlarina dogru
genisleterek kullandilar.

Avrupa'nin, islam sanatini ilk kez Araplar'in eliyle ve onlarin
esyalariyla tanimasi, “arabesk” tanimlamasini hakli ¢ikaryor. Ancak,
Kuzey Afrika'dan Semerkand'a, Anadolu'dan Yemen'e kadar genigleyen
bir cografya icindeki islam sislemelerinin  “arabesk” terimiyle
tanimlanamayacag| ortadadir. Ancak 6nceleri ticaret ve modanin zengin
birikimleri, daha sonra oryantalizm'in besledigi ortami, alaka ve
menfaatleri gbéz online aldiZimizda, ekonomi ve politik akimlarla
bunlarin sagladig entelektiiel sonuclar birbirine baglamak giderek daha
da kolaylagsmaktadir. Bltlin bu cabalari, gecikerek ve uzaktan izleyen
Osmanli aydinlar, sanat egitimi goérevini yerine getirmek lzere Tirk
sanatini Fransizca yazarak modaya uymuslar, bazen de tepkici bir tavirla
kaleme sanimiglardi. Daha ilging olan husus, bitiin bu isleri yapabilmek
icin 19. ylizyila kadar beklemis olmalaridir.

1872 yilinin Osmanl haberlerinde karsimiza gikan not, istanbul'da
bir Tezyini Sanat Sergisi'nin acildigini duyuruyor. Olay cok acgik ve
belirgin degil, bu sergi Sultanahmet'teki Sanayi Mektebi'nde Seker
Ahmet Pasa'nin cabalaryla agiimis olacak. Belki bu sergiye ait bir de
katalog basilmisti. Yine o dénemde acilan sergilerin ¢ogu Avrupa
anlayigina déntk resim sergileriydi. Bu tlr sergilerin kataloglari Fransizca
ve Osmanlica olarak iki dilde basiliyor, geleneksel sanatlar, sanat okullari
ve kiz muallim mekteplerinin mifredatinda gordlebiliyordu.

1873 yilinda Viyana'da agilan Uluslararasi Sergi'ye genis bir
Osmanli katilimi saglanirken, Osmanli sanatini tanitan énemli bir kitap
da bu vesileyle basilmisti. Tlrkge, Almanca ve Fransizca olmak Uzere (ig
dilde yayimlanan Us(l-i Mimarf Osmani20 beklenenin Gstlinde bir yanki
uyandirdigl gibi, uzun stire dnemli bir kaynak olarak kullanilmistir.

20. L'Architecture Ottoman, Ouvrage Autorisé par Iradé Imperial et publie sous le patronage de son
excellence Edhem Pacha, L'Exposition Universelle de 1873, a Vienne, Constantinople; Ottomanische

Baukunst, Edhem Pacha, Constantinopolis.
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Bu kitapta, kisa bir mimarlik tarihi bélimiinden sonra, dért cami, iki
cesme ve iki tirbe orneklenirken, 14’0 renkli 191 adet cizim yer
almaktadir. Montani, Bogos Sasiyan ve Mailard'in katkilariyla hazirlanan
bu eserde, sisleme konulari hem zayif hem de bunlara ait kaynaklarin
aciklanmasi oryantalist tuhafliklarla karsimiza cikar. Bu eserden sonra
konu, bir Fransiz mimar olan L. Parvillée (1830-1885) tarafindan ele
alinmistir. 1855 Bursa depreminden sonra yapilarin onarimi i¢in davet
edilen bu mimar, eski Osmanl baskentinde Erken Osmanli Dénemi'ne
ait pek cok mimari eseri gdrme firsatini bulmus, 1867'de Paris'te acilan
sergide sunulan Osmanl yapilarini da o tasarlamisti. Sanatcinin
Architecture et décoration Turque au XV éme siecle (Paris 1874) adli
kitabinda, stisleme, daha ¢ok mimari plastik baglaminda ele alinmisti.

20. yuzyil basina kadar Tirk stisleme sanatlarini S. Reinach (1858-
1932) ve G. Migeon (1861-1931)'un yayinlarinda boéliimler halinde
bulabiliyoruz. Dénemin Avrupa yayinlarinda, islam, Oryantal veya Arap
genellemesi icinde, yer yer Tirk ve Osmanh alt baslklarina
rastlanmaktaydi. Osmanli Tiirkiye'si, cogu Asar-1 Atika Miizesi'nin antik
objelerini anlatan kataloglar olmak tizere, malzemenin milliyetinden cok
tanimiyla ilgili yayinlan ¢ikarabildi. Bir kisim kiyafet albimleriyle
Mukaddes Emanetler'i tanitan bir kag yaziyr buna ekleyebiliriz.

1911 yilinda 419 adet seckin Osmanli objesini tanitan bir yayin,
tahtindan indirilmis ve mallarina el konmus olan II. Abdiilhamid'in satisa
cikarilan bir kisim esyasiyla ilgiliydi2?.

O yillarda Tirk sanatinin varligr kiclk bir kadro tarafindan fark
edilmis, fakat Osmanli aydinlar devletin ¢okiis sebepleri ve kurtulus
yollarini ararken, bir kismi cephelerde tiukenmisti. Kalanlarin ise
kompozisyon c¢ozlimlemesi yapmalari ve ikonografi arastirmalarina
girismeleri pek mimkiin degildi, ¢linki resim ve fotografin inang
alanindaki yeri hararetle tartigiiyordu. 1912'de istanbul'da yayimlanmig
olan bir kitapta sunlarn okuyoruz: “Hayvan s(reti tasvir iden kimseye
Allah(i Teala azab idicidir... Ruhu olmayan nesneyi tasvir itmek siddetle
haramdir22,” Osmanli baskentinde ve boyle bir ortamda, biri miize digeri
uygulama okulu olmak Gzere ancak iki ayri olusum sekillenme firsatini
bulabildi. ilk girisim Tiirk siisleme sanatlari érneklerini ciddi bir birikim
haline getirme girisimi olan Evkaf-1 islamiyye Mizesi'nin agiligidir. Yillar
once kendisine ait bir binada acilmis olan arkeoloji miizesinden (Asar-i
Atika Miizesi) sonra, bdyle bir mizenin kurulmasindaki amag; cami,
tekke ve tlrbelerde oldukca glivensiz kosullarda bulunan esyanin hic
degilse en 6nemlilerinin bir araya getirilmesiydi.

21. 3 Aralik 1911'de Paris'teki Hotel Drout'ta miizayedeye cikarlan eserleri tanitan bu katalog icin
bkz. Les Bijou des S.M. Le Sultan Abdilhamid II, Paris 1911.
22. Haci Salih, Misbahi'l Minir fi Men'it Tesavir, Dersaadet 1328, s. 5, 6.
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Stileymaniye Kdlliyesi'nin imaret bolimiinde, 14 Nisan 1914'te
yapilan bir térenle Evkaf-1 islaimiyye Miizesi acldiz3. Ayni yil miizeye
bagl olarak Medresetii'l Hattatin de acildi. 1927'de Hat Mektebi adini
alan kurum bir stre kapali kaldiktan sonra, 1929'da Sark Tezyini Sanatlar
Mektebi adiyla Glizel Sanatlar Akademisi'ne baglandi. Sonucta, birkac
kez adi degistirilerek bu uygulamaci kurum sonunda Geleneksel El
Sanatlari Bolimi'ne déntstaralda.

Cumhuriyet'in ilanindan hemen sonra, Ankara'da bir etnografya
mizesi acma girisimleri baslamigti. 1924 yilinda Ankara'da bulunan
Macar bilim adami Prof. Meszaros, bu tlr bir mize icin Maarif
Vekaleti'ne bir rapor sununca, yeni tasarim icin Celal Esad Bey
baskanliginda bir komisyon kurularak miize binasinin yapilmasi karari
alinir. Ayni zamanda Cumbhuriyet'in ilk miizesi sayilan bu kurum igin,
istanbul Asar-1 Atika Miizesi baskanliginda kurulan bir komisyon 1250
adet eseri satin aldiktan baska, daginik bulunan objeleri de bir araya
getirmek icin firsat tanimis oluyordu.

Yizyilin basindan 1930'lara kadarki strecte, genel ve toplu Tirk
sanati kitaplarinin baslica yazar H. Gliick'tiir24. Bundan sonraki yillarda,
mimari plastik ve slsleme sanatlarinda Tlrk aragtirmacilarin daha yogun
calistiklari, daha cok miizeciligi ile taninan Halil Edhem Eldem'in giderek
bu alana yoneldigini, Rifki Melll Meri¢'in ise daha ¢ok arsiv belgelerine
dayali ayrintilari giin 1s18ina cikardigini gériiyoruz.Daha ok ressam
kisiligiyle taninan Melek Celal Sofu (1896-1976) Tiirk islemeleri bashkls
kiglk kitabini 1939'da yayimlamis25, bu eserinde, motifleri; hayvant,
nebati, hendest ve camid (cansiz) tabiat olarak siniflandirdiktan baska,
tasvir yasagi tizerinde durmustu.

23. Acilis giinii, Veliahd Yusuf izzeddin Efendi, Sadrazam Said Halim Pasa, Evkaf Nazir Hayri Efendi,
ylksek devlet erkani ve sefirler hazir bulundular. Cumhuriyet'ten sonra, Maarif Vekaleti'ne
baglanarak (1927) Tiirk ve islam Eserleri Miizesi adini alan kurum bugiin Sultanahmet'teki ibrahim
Pasa Sarayi'nda islevini stirdiirmektedir.

24. Viyana Universitesi'nde 6gretim Gyesi olan H. Gliick, 1917'de ilk kez dogrudan Tiirk Sanati
baghigini tasiyan kitabini (Turkische Kunst, Budapest-Konstantinopel) yayimlamis, bu metin ertesi yil
Yeni Mecmua'da “Tirk Sanati” bashgi ile tercime edilerek basilmisti. Daha sonra Selcuklu, Osmanl
ve Islam sanatlarini bagimsiz basliklar altinda ele almig (Die Kunst der Osmanen, Leipzig 1922; Die
Kunst der Seildshuken in Kleinasien und Armenien, Bibliothek der Kunstgeschichte, Bd. 61, Leipzig
1923, E. Diez ile birlikte, Die Kunst des Islam, Proplden-Kunstgeschichte, V, Berlin 1925) fakat daha
genis bir goriisle 1927'de Almanca yazdigi makale (Die Weltstellung der Tiirken in der Kunst, Wiener
Beitrage, vol. 2, s. 29 vd.) yillar sonra "Tiirk Sanatinin Dlnyadaki Mevkii" (Ttrkiyat Mecmuasi, 111,
1935, 5. 119-128) adiyla Tiirkge olarak basildiginda, onu izleyecek pek ¢ok eser icin yénlendirici oldu.
25. Melek Celal Sofu, Tiirk islemeleri, Kenan Basimevi 1939. Bu kitabin ayrintili bir incelemesi igin
bkz. N. Turkmen, “Tiirk Stisleme Sanatinin Onciilerinden: Melek Celal”, X. Ortagag-Tlrk Donemi
Kazi Sonuglan ve Sanat Tarihi Aragtirmalari Sempozyumu, Prof. Dr. H. Orciin Barista'ya Armagan, 3-6
Mayis 2006, Ankara.
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Cintemani'yi daha ayrintil olarak inceleyen yazar, motiflerin tertip
ve tanzimine, yani tasarim ilkelerine de deginmistir.

El sanatlarina iliskin cok sayida maddeyi de icermek Uzere bes cilt
halindeki Sanat Ansiklopedisi (1950) ile taninan Celal Esad Arseven'in
oldukca gec bir tarihte, 1952'de basilan Les Arts Décoratifs Turcs bashkl
kitabi gercek bir doniim noktasidir. Blyiik boy, ylzlerce fotograf ve
cizimle zenginlestirilmis olan 360 sayfalik bu kitabin bazi ilging boltmleri
sunlardir:

e Sisleyici Motifler ve Bunlarin Kékenleri,

e Baglica Kiiglik Sanatlarin Tarihi, Teknigi ve Bezemesi,

* Kompozisyonlar ve Dekoratif Stiller.

Elli bes yil 6nce basilan bu kitap pek ¢ok arastirmaci icin temel
basvuru kaynagi oldu. Ancak, tuhaf olan su ki, kitap (hald) Fransizca'dir.

Son elli yilin yayin birikimi oldukca yogun ve hizli olustugundan bu
déneme ait kitaplarin birkagini bile burada inceleyemeyiz. Bu kitabin
sonunda sundugumuz kaynaklar en ge¢ 1963'e kadar basilmig olanlar
arasindan derlenmis, arastirmaciligin erken dénemlerine ait olanlardir.

Ozet ve sonug olarak, Rénesans'in Avrupali yazarlarindan
Oryantalistlere ve erken Cumhuriyet déneminin Tlrk yazarlarina kadar,
stsleme konularindaki anlayislari irdelemeye calistik. Uzun bir dénem
icin konuya Paris ve Londra'dan bakanlar igin toptanci bir kavrayis
kolaylig1 getirmis olan arabesk, kiltir cevrelerini daha yakindan tanitan
bugtlinkli malzeme birikimi karsisinda, bundan sonraki arastirmalara
temel olacak bir yénteme 1sik tutmuyor. O halde su sorularin cevabini
arayacagiz:

 slam siisleme sanatlarinda neden bazi sekiller 6tekilere gdre
avantaj elde etmislerdir?

* Zaman igindeki degisimler, nasil bir ruhsal model ya da inang
sisteminin anlatimi olmuslardir?

Oyle anlasiliyor ki, arabesk agmazini bir yana birakip, konu, tema ve
kompozisyonlardan oénce varlik sorununu irdelemek, eski deyisle,
meseleyi temyiz ve tefrik etmek durumundayiz.

islam tezyinati, biitiinlyle akilci ve unsurlarin dikkatle yerlestirildigi
bir tasanimdir. Olgiilerdeki duyarlilik ve lirizm, kompozisyonu seyreden
kisiyi etkiler. Kompozisyona katilan unsurlari; bitki motifleri, yazi,
geometrik sekiller, hatta insan ylzlerini, biitiinden ayirip, her birini tek
tek gbérmek istemeyisimizin sebebi, sistemin bitiininde dolasan
mantiktir. Béyle bir sanat anlayisinin barindirdigi bigimlerin yorumu, yine
bu sanatin Gniversal (Killi) boyutlar icinde yapilabilir. Kevn (olus), bir
bitlnlik gosterdiginden her sey ancak bu kavramla agiklandigi zaman
anlam kazanabilir.
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islam’in Kitabi, her seyin yaraticisi (el-Halik) olan Allah'in sézleri
olarak kabul edilir. Ayet ve surelerde, insana iliskin ahlaki ve toplumsal
agiklamalar yaninda, batiind anlatan su hususlar ilginctir:

“Gokleri, glinesi, ayr yaratan, bu isleyisi ydriten, onlan
yorlingelerinde ilerleten, glinesle ayi carpistirmayan ve birbirinin 6niine
gecirmeyen, yer ile gok arasindaki her seyi yaratan, insani camurdan
sekillendirip ona ruh veren Allah'tir. Bitlin bunlar oyun olsun diye
yaratilmamistir.”

Bu bildirimlerle, Yaratan ile yaratilanlar ayr tutulmus, hicbir seyin
rastlanti sonucu ortaya ¢ikmadigi dile getirilmistir. Her sey bosluk icine
yerlestirilmis (seyler kain olmuglar) ve bu toplamin bitiinine de
“yerlesenler” anlaminda “kainat” denmistir. Ozellikle Stnni tutum,
sonlu ve gegcici sebeplerin bir ylice sebepte toplandigini, her anin O'na
baglandigini benimserken Vahdet el-viicud doktrini boyle bir ayirimi
kabul etmez; birbirinden bagmsiz iki varlik olamayacagindan, tim
parcalariyla birlikte evrenin varligi Tanri'dan baska bir sey degildir.

islam tezyinatinda, stisleme alani neyle doldurulmus, bu ylizeyde
neler olup bitmektedir? sorusu, ancak bir tst denklem olan “bosluk”
kavraminin agiklanmasiyla cevaplanabilir.

Az Once masamizin Ustl bostu, simdi ise bir kitap var. Her nesne
yerinden kaldinldiginda geriye bir bosluk kalir. O halde “bogluk”
algilanabilir bigimlerin disinda kalandir. Bir cismin boslukta tuttugu yeri
tarif ederken, bir hacmin bir cisim tarafindan isgal edildigini anlatmak
isteriz. Burada boslugu, sekilleri kusatan, kaplayan, miicessem bir dig
kahp olarak algiliyor ve tanimliyoruz. Mitolojide bosluk, dogurgan, disi
bir kaliptir. Sanskritce'de “Kha" ifadesi, bosluk, uzay ve yer anlamina
gelir, sayr olarak “sifir” demektir. Grek yazar Hesiodos Khaos'u,
yaratilistan onceki mutlak bosluk, butln sekilleri 6rten zifiri karanhk
olarak anlatir. Bu kiltiir cevresinde olusan inanca goére kosmos, “dizen”
anlamini kazanmaya baslar, birlik ve butinliglt de ifade eder.
Tasavvuftaki hig ise, Latince'deki nihil ile 6zdes degildir, her ikisi de ayni
yok'lugu anlatmazlar. Mevcut olmayani ortaya koymak, yoktan
yaratmak, Yaratici (Creator)'nin isidir.

Fiziki cevremizi sekiller ve varliklarla kavradigimiza gore, gortinebilir
bicimlerin timiine “cevre" diyebiliriz. Bunlar arasinda birbirine
benzeyenler ve farkli olanlar secebiliriz. Ancak, bunlara fon teskil eden
bosluk da tipki madde gibi, doga'nin bir pargasidir. Kolayca goriilmese
bile bu bdyledir. Var olanlar sayesinde boslugu da bir dlclide kavramis
oluruz. Ugmak, bir ucagin havadan kat kat agir olmasina ragmen havada
dolagmasi, onun belirli bir ortamda hareket etmeyi basardigini
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gosteriyor. “Bir cismin boslukta tuttugu yer" derken, onun hacmini
tanimlamak isteriz, burada cisim, isgal ettigi hacimle anlatiimistir. O
halde bosluk, miicessem sekilleri kusatan, kaplayan dis kaliplar
niteligindedir.

islam tezyinati'min diger bir sorusu boslugu, yiizeyi isgal eden
sekillere iliskindir. Bir bagka deyisle, hayat vizyonunun hangi aracilarla
verildigi, duyarligin hangi formlarla anlatildigi, sorusuna iliskindir.

Yapilarin siislenmesinde ve esyanin islenmesinde, Ulke, toplum ve
tarih devrelerinin farkli diller yarattigini biliyoruz. Ne Afrika ne de Sibirya
bu kuralin diginda degildir. Bunu gibi, her islam (lkesinde 6zel bir
degisim sirecinin yasandigini, topragin fiziki ve ekolojik kosullari,
hammadde kaynaklari ve insan kapasitelerinin farklik gésterdigini kabul
etmek durumundayiz.

islam inanci gibi yaygin bir degistirici gii¢ ve etkilesimlere ragmen
kaltarel farkhlik dylesine belirgindir ki; insanlar sanat eserlerini yerinde
gérmek igin uzun yolculuklar goéze aldiklar gibi, mize vitrinlerini
defalarca seyretmekten kendilerini alamazlar. Ulkeler ve eserler
arasindaki cekim farklliklarini belirtmek icin bir kesit olarak Anadolu
ornekleri Gizerinde durmak bile yeterlidir. Kuskusuz iran, ispanya ve
Tunus icin de ayni seyler yapilabilir.

Ortacag Tirk sanatinin bilinen eserlerinden derlenecek sinirl
ornekler, 6zellikle Selguklu toplumunun siisleme anlayisi konusunda bazi
degerlendirmeler yapabilmek icin yardimci olabilir. Bir araya getirdigimiz
ornekler kesin sonuca gidebilecek istatiksel bir tablo cikartmak icin yeterli
degil. Belki boyle bir kesinlik aramak icin vakit cok erken. Yine de sinirli
sonuclara gidebilecek bazi ipuclarinin varligindan séz edebiliyoruz. Daha
acik bir deyisle, ele aldigimiz konular; Selcuklu’dan Osmanli'ya gegiste
degisimi atesleyen ideolojik mantigi arada bir gézleme sansini bize
veriyor.

Uzerinde durdugumuz konular baglaminda arastirmacinin éncelikle
sorunlarindan biri; sekillerin degisim siirecini harekete geciren toplumsal
glciin o asamada hangi inanclarin pesinde oldugunun belirlenmesi,
daha kisa bir deyisle; sekil ile onun gerisindeki anlam sorusunun
irdelenmesidir.

Bu sorun 6nemli, ¢linkli Anadolu'da ortaya cikan sanat kiltdriiniin
farklihgr, bu ortami Fatimi ve Eyyubi cevrelerinden ayiran Ozellikleri
belirledigi gibi, Selcuklu blinyesini ayakta tutan kimligi de sergileyecektir.

Bazi yazarlarin “sentez” olarak nitelendirdikleri Selcuklu kiltar
dizeni, her zaman bir sindirme ve O6ziimleme anlamina gelmez.
Etkilesimler kadar, 6zgul yapinin strekliligi de var. Bunlar ayni anda, ic
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ice, paylan artip azalan, fakat her an asal olani yasatip ydriten,
ilerlemeyi pekistiren dinamikler olarak goziikiiyor. Sekil evrenindeki
kararsizlik, kaynak ve kdken olarak birbirleriyle iliskisiz unsurlarin ayni
anda yan yana bulunmalari, Selguklu igin tipik bir goriinti sergilerken,
Osmanl icin daha az gecerlidir. En azindan slsleme ve ikonografi
konulari icin bdyle bir genelleme yapabiliriz. O halde irdeleyecegimiz
temel soruyu tekrar dile getirelim: Stsleme ve ikonografideki degisim,
yani bir diizenin bozulmasi, bir baska diizenin kurulmasi nasil oldu?

Boyle bir soru karsisinda, stisleme konulari yaninda her seyin bir
kultGr tarihi genelinde ele alinmasinin gerekliligi ortada. Selguklu
slisleme sanati, en genis anlamiyla slislemeyi yaratan kiltiir, Osmanli
dénemleriyle karsilastirilirsa; bir mirasin tasidig1 yapisal ve ideolojik
mantigin yer yer silindigi veya reddedildigi goriilecektir. Ote yandan her
iki kiltir surecinde belirgin bazi baglantilar da var. Surekliligi saglayan
bu unsurlar ayr bir dizi olusturuyor.

Kaybolup gidenler ve yeni gelenlerin zaman slreci boyunca yer
degistirmeleri, sadece sanat tarihi biliminin geleneksel yontemleriyle su
ylzine cikarilamayacak kadar karmasik dinamiklere sahip. Sanat
formlarini 6ne stiren duygu, distlince ve inanglarla ekonomik boyutlarin
olusturdugu butiin birbiriyle iliskilendirilmedikce degisimin yoéni ve
dogrultusu aydinlatilamaz. Oncelikle sunu kabul edelim ki; bizim sanat
konusu olarak inceleyip kavramaya calistigimiz malzeme, Ortacag insani
icin bizim dlisindigimiz anlamda “sanat” degildi. Buna ragmen,
elimizdeki birikimi toplumun ruhsal gelisimine ait gostergeler olarak
alirsak, kapsamli ve kusatici bir vizyonla bazi ¢céziimlemelere gidebiliriz.
Ama her ¢6ziimde ve varilan sonucta, Ortacag'in bilinmezliklerini sakl
tutup, yorum hakkimizin sinirlarini bilerek.

Geleneksel tarih okuyucusu olarak aklimiza gelen baslica soru
merkezlerini tekrar odaklastiralim. Atlar, mizraklar, bayraklar, migferler
disinda, insanlanin glnlik kiltirleri nasildi? Saray mensuplari, avci-
gocebe gelenegi ve tarikatlar, Bizans'tan arta kalan etnik yapi, Mogol
katkilar bu batiini nasil yénlendirdi?

Ozellikle siislemede abarti her zaman zenginligi gdstermiyor; bir
zevk distkligl sonunda da ortaya cikabiliyor. Divrigi Killiyesi
(1229)'nin tackapilart ile Nigde Hiidavent Hatun Kimbeti (1312)
plastigindeki derin anlayis farki, her iki yapida kullanilan ortak formlarin
gizlenemeyecegi aciktir. Ayni formlar daha erken tarihli Divrigi
tackapilarinda saglam iliskiler, yalin kurgular, dengeli yogunluklar ve net
grafik dizenlemelerle verilirken, Hiidavent Hatun Kiimbeti'nde sarsak
ve bastan savma bir iscilikle karsimiza cikiyor. Tam bu noktada aklimiza
gelen soru su oluyor: Hayal gliclimUizl oynatan estetik cevher nasil oldu
da birden donuklagti?
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Kuskusuz her sey bir anda olup bitmedi. Sanat anlayisini degistiren
derin toplumsal siirecler bazen hizli bazen yavas, ama sonug olarak
birlikte yasandi.

Oncesine ve sonrasina gore, 13. ylzyil kisilikli buluruz. Bunun
nedeni, tematik ayiklanmanin bu kesitte tamamlanmasi, yeni bir denge
durumunu sekillendiren toplumsal enerjinin bu ylizyllda yogunlagmis
olmasidir. Degisimi zorlayan glicler ve gelenegin direnisleri hep ayni
zaman kesitine rastladigindan, sisleme Usluplarindaki  goriinis
farkhliklan bir catismanin tiirevleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Siyasal bir buhran olarak kabul edilen ilhanli egemenliginin
Anadolu'daki yapilasma faaliyetini durdurmadigini tam tersine; en
buyik medreselerin bu dénemde insa edildigi goruliyor. Bunun
otesinde, Mogol istilasi sonucunda yeni bir slubun dogdugunu kabul
edenler de vardir. 13. yiizyilin sonlarinda tas sitislemelerde bir degisim
gbzleniyor, ama bu degisimin dogrudan bir “Mogol-ruhu"na baglanip
baglanamayacagl konusu tartismaya agiktir. Mogolistan'da prototiplerini
géremedigimiz tas mimarinin nasil olup da Anadolu'da Urtinler
verebildigini, Mogollar'in beraberlerinde getirdikleri varsayilan (Uygurlu)
sanatcgilarin hangi nedenlerle iri, ylksek kabartma formlara ilgi
duyduklarini aciklayamiyoruz. Daha genel séyleyelim; 13. ylzyiln ikinci
yarisinda olusan sanat formlarini yaratan diisiincenin sekillendigi ortami,
sosyolojik katmanlar arasindaki diisey baglantilari bilemiyoruz.

Derlemeye calistigimiz 6rnekler, gbzlemlerimiz ve zaman zaman
beliren sorular, bir degerlendirme yapip sonuca varabilmek icin “figiir
sorunu”na kisaca deginmek gerekiyor. Ciinkdi bu sorun, Ortagag Tlrk
stisleme sanatinin en kritik ddnemeci oldugu kadar, bugtinkii sanat tarihi
tartismalarinin da en hassas diglim noktasi bu konuda odaklasiyor.

Anlasiliyor ki; figiiratif egilimler, islam éncesi (veya disi) inanclara
bagl koklerden gelmis, bu tutum, islim'in kendi enternasyonalindeki
daha temel konularla; yazi, bitkisel formlar ve geometrik sekillerle uzun
vadeli bir cekismeye girmis, fakat sonunda bu miicadeleyi kaybetmistir.
Diyalektik sdrec figlr'tin aleyhine islemis, onu adeta dogmadan
oldirmustir. Bu temanin yasadigi slrec, Ortacag Anadolu Tirk
stislemeciligindeki (dolayisiyla inang sistemindeki) degisimi en agik
sekilde gostermekte, insanlarin etnik hafizalarindaki formlardan bir
kisminin nasil silinip gittigini anlatmaktadir. Bu durumda, belirli sayidaki
insan figliriine dayanan, fakat gilnliik hayata iliskin sahnelerin yer
almadig gorintdlerin - kdltir tarihi bakimindan bizlere neler
anlatabilecegi tartismaya agiktir.
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Figlirli sahnelerde genel-gecer, hayat, 6lim, cocukluk, sevgi,
annelik, yashlik vb. konular yer almaz (Misir, Mezopotamya ve Hitit'te
de bu bdyledir); tersine, insan, sematik bir kaliplasma iginde bir
dekorasyon alani igine girer. Sahneler bireysellik Gzerine kurulmamistir,
insanlar sanki o glinli yasamaktadirlar; anlatim epik ve heraldiktir. Bu
neden boyledir?

Bu sorunu Ortacag kesitinde ele almadan 6nce, Anadolu
cevresindeki Ulkelerin tarihinde, daha alt katlara ait figlir gelenegine
kisaca deginmek durumundayiz. Mezopotamya, iran ve Asya'da figir,
stilize edilmis olarak oteden beri vardi. Persepolis kabartmalarindan
Gandara heykellerine kadar uzayan eski gelenek bu tutumu hemen hig
degistirmeden yuzyillarca srdiirmistii. Kismen Mezopotamya heykeli
icin gecerli olan, fakat Misir heykelinde daha agik bir bicimde disa vuran
ozellikler; rijit ve formel yapilanma, yiizlerce yil gelenegi siirdiiren
sonsuzluk ve dayanikllik ilkesi, insan bedeninin olan fiziki yapisini
asabilmistir. Tam ciplak heykel bu cevrede cok azdir. Sonsuzlugun
anlatimi ise ancak cephe duruslu (frontal) bir idealle yansitilabilirdi.
Kabartma ve resim sanatinda ise; ayaklar ve bas profilden, gégls ve
gbzlerin karsidan gorildagi gibi cizilmesi figlrli o6zel bir anlatima
sokarken, uzaktaki nesneleri kiiclilten, yakindakileri blytk ve ayrintili
cizen perspektif kullaniimamistir. Asya Budist cevrelerinde zaman zaman
duyguyu disa vuran, ekspresif ornekler gorilmekle birlikte bu tutum,
bireyin dramindan ¢ok, yari-tanrilar, ruhlar, cinler ve her tiirden (st-
varliklarin bilinen dykilerini canlandirmak (izere basvurulan bir anlatim
tarzidir. Anadolu’'nun Dogusu'nda durum boyleyken, Bati kesimindeki
Grek ve Roma sanati Bizans'la birlikte sonmeye yiiz tutar, Hiristiyanligin
denetiminde mozaik, fresk ve ikon resimlerine aktarilan figiir geriler ve
dondurulur. Buna goére 12. yiizyila gelindiginde Anadolu'nun Helenistik
heykel anlayisi klasik Grek sanatinin kanon'undan coktan kopmus,
bunun yerine; Asya'nin grotesk figiirleri ve ayni ¢evrenin hayvan Gslubu
7. ve 8. yiizylldan beri islam sanatina sizarak figiir kaynaklarini
beslemeye baglamistir. Ozetle Anadolu ve yakin cevresindeki Ortacag
kulturlerinde, figlirii serbest yorumlama cabalari coktan kapanmis, dogal
anatomiyi gdzetmeyen, statik bir figiir anlayisi islim'dan cok ®nce
yoriingesine oturmustu. islam’'in devraldig figiir, oldukga stilize bu
nedenle de bir anlamda putlagmig bir goérlinti icindeydi.

Ortacag Anadolu Selcuklu figlirlerinde, Avrupa resminin bir
asamasinda ortaya cikan bir dram anlatimi ya da éykiiniin bulunmamasi
hi¢ de sasirtici degildir. Portrelerde kizgin veya sevecen bir ifadeye
rastlayamayacagimiz gibi, durus ve yiiz ifadesine yansiyan duygusal
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anlatimlar da géremeyiz. Bireyin kendine 6zgl davranis ve tutumlari, dig
gorinuste sergilenmez. Korku, UGzlintli, gerginlik ve heyecan
olmadigindan karakter de yoktur. Duygu belirtisi yoktur clinkii,
insandaki davranigi ve tutum alisi yénlendiren en 6nemli etkenler, Stinni
akideler veya tasavvufla denetim altina alinmigtir. insani fani kaderiyle
bas basa birakan bu dislince onun hayatini Tanri'nin iradesi altinda,
daha bastan belirlenmis bir yazgiya goére ciziyor. Bu anlayis, figtiri
kabullenmek durumunda kaldiginda, onu dekoratif bir ortama sokuyor,
nakig kategorisinde sekillendiriyor, fakat miimkiinse en kisa zamanda
saf-disi etmeye calisiyor.

islam'da, bir anlamda onun Anadolu'daki siyasal bir tiirevi sayilan
Selcuklu sanatinda figlir'den kagmnildigi bir gercektir. Bunu ya da bunun
tersini kanitlamak Uzere ayet ve hadislere basvurmaya gerek yoktur.
Stisleme programina katilan unsurlarin sayisal dékimdi, bunlarin
birbirlerine gore oranlari her seyi agikca dile getiriyor.

13. ylzyildan sonra, figlratif rakipler ortadan kathigindan, bitkisel
motifler ve geometrik kompozisyonlar, kendileri icin agilan alanda
binlerce cesitleme yapabilme imkanini bulabilmisler, bu durum onlara
ylksek diizeyde orglitlenme sansini tanimistir. Derinlik perspektifi soguk
karsilandigindan, az sayidaki ¢elimsiz insan figiirti, iki boyutlu tasarimlar
halinde varligini stirdiirebilmistir.

Toplumsal iliskilerde oldugu gibi, sanatta da gizli yasaklarin ve eski
gelenegin hikim sirdigu bir etik cercevenin olustugu dylesine bellidir
ki; genel siisleme programindaki degisim, inang sistemindeki degisime
cevap veren bir ikonofobik tepki olarak karsimiza gikiyor. Sanat tarihciligi
agisindan baktigimizda; ikonografik yontem yaninda, giderek artan
olclilerde bir sembolizm arastirmasinin daha gecerli olabilecegini bu
ylizden distinmekteyiz.

Avrupa resim sanatinin tarihini, bir bakima insan figiirtinin tarihi
olarak gérmek mimkiinddr. Turld kesintilere ragmen insan viicudu Antik
Cag'dan beri figliratif estetigin temel degeri olarak alinmig, Ronesans'ta
bisbitin canlanan bu anlayis birey merkezli diisiincenin ana eksenini
olusturmustur. Hiristiyanlk disinda gelisen bu distince, bireyi kahraman
olarak 6ne cikarmis, insanin sonsuz istekleriyle sinirli glici arasindaki
catisma onun trajedisini yaratmis, psikoanaliz 6rnekleri Dante'nin
oyuncularina, Hamlet, Don Quiotte ve Oidipus tiplerine dayandirlmistir.
Bu nedenle Bati resmi, insan viicudunu, proporsiyon, hareket bicimleri,
durus, ifade boyutlarinda hem kuramsal hem de bigimsel olarak
irdelemis, boylece gercek pentilr, yani duvara asilmak (zere yapilan
resim dislincesi olusmustur.
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islam sanatcisi goézlemci degildir. Dogayr ve kendi viicudunu
inceleyerek resim yapmaz. Anatomik calisma sanatcinin degil; doga
bilimcisinin isidir. insanin viicudunun yapisi ve giizelligi estetik amacla
incelenmemistir. Kendini model alma dUstincesi ressama en uzak olan
seydir. Buna gore, yaptigi figiir ile bir “resmetme” dislncesinin GrinG
olmadigindan, pentlr anlaminda, duvara asilmak (izere hicbir zaman
resim tasarlanmamistir.

Selcuklu sanatinda resim ya da heykel baglaminda olmasa bile,
yeterince insan figlir(i vardir. Pek cok arastirmaci dikkatini sadece bu
noktada yogunlastirmakta, sonug olarak figlirli siislemeleri tanitan
incelemeler giderek artmaktadir. Selcuklu sanatini hem Osmanli'dan
hem de islam sanati genelinden ayiran bu 6zellik ister istemez “tasvir
yasagl” sorununun yeniden irdelenmesini gerektirmektedir.

islam sanatinda tasvir yasag, idol, heykel ve her tiirden canli ya da
canliya benzer figlir yapiminda gizli bir tehlike oldugu seklinde
yorumlanir. islam Peygamberi'nin, putperest Mekke ve Medine
kultirint devralmak yerine, kesin bir yikima girdigi bilinmektedir.
Boylece putlara dénlis kesinkes engellenmis, Kuran'da da putperestligin
ne anlama geldigi bildirilmistir. Figlir yapilan sanatlarda sadece Allah-gibi
bir yaraticilik taslanmiyor, ona karsi bir ¢ikista bulunuluyordu. O halde
herhangi bir esya Tanri'nin gorliinen semboll olarak kullanilamazd.
Bdylece Islam'dan 6énce bilinen kutsal esya ve sembollerin diizeni
bozuluyordu. Ne var ki, sinirlan biiytiyen islam devleti bir yandan Antik
miras Uzerinde yayilirken, yeni katilan topluluklarin sembolleri ortama
katiliyordu. ispanya, Sicilya, Anadolu, Abbasi ve Biiyiik Selcuklu cevreleri
insan figlirinG oncelikle mimariden silebilmisti. Kiiglik esya tzerinde ise
Ozel bir tipe indirgenerek soyutlanan insan figlirii bir slre daha
giindemde tutulmustur. Bu tip, bir ydnden Uygur gelenegine baglanan
bir tarz icinde gelismistir. Bu noktada minyatir konusuna zorunlu olarak
deginip, figlirlii gelenegin diger lyeleri veya alt gruplarina gececegiz.

Minyatr, Bati pentlriinden nasil farklysa, sisleme kavraminin da o
denli digindadir. Séyle distinelim: tezhip, bir stsleme tiridir. Kitap
sanatlarinin bir ayirimi olup bunda figtir kullanabilir veya kullanmayabilir.
Ama minyatir, bir stsleme degil; bir resimlemedir. Bir yazili metni
aciklayan bu resimlemede; figiir, esya, mimari, bitki, ne gerekliyse yer
alir. Bitlin bu unsurlar, tezhibin tersine, sayfanin orta kesiminde, bir
baska deyisle ana tasvir ylzeyinde yer alir. Bu anlamda, minyatdrli el
yazmalarini yalnizca seyredebilmek tizere hazirlanmis birer resim alblim
saymak pek dogru degildir. Minyatilire konu olan insan figtirleri, icinde
yer aldiklari kitabin konusunu aciklayan birer araci, anlatimi kolaylastiran
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gorsel malzemelerden biridir. Saray, ylksek zimre, belirli meslek
gruplarina (tip, astronomi, mihendislik vb. fen bilimleri) yazilmis
fonksiyonel el kitaplarindaki figlrler, cogu kez golge-isik kullanilmadan
renklendirilmis, karikatlrsi ve naif goriintsli varliklardir. Bu resimlere
bakanlar “canlilik” izlenimi almazlar. islam insani iki boyutlu olmak
zorundadir, ahiret ve dilinya arasinda bir denge hali her planda aranr.
Yukaridan yonetilen bir kuklalar diinyasindaki oyuncaklar bebekler gibi
gorlinen insan resimleri, kiiclicik yiizeylere sigdinlmis, kitap sayfalar
icinde kalmis; hicbir zaman duvara asilan tablo kimligine blirlinmemistir.
Ayrica, kaynaklarda minyatir resimlerini yapan sanatgilara hicbir zaman
“ressam"” veya “musavvir” denilmeyip; nakkas denilmesi de, bu tiir
stislemelerin daha cok “nakis” anlayisi icinde dlstndldigini
gbstermektedir.

Selcuklu sanatinda mimari ile hat'in &zel bir yeri vardir. Bu
Gstlinli gl de gbdz Onlne alarak yaklastigimizda, bugiinkii sanat
distincesi agisindan anlamakta glclik cektigimiz bazi sorunlarla ylz
ylze geliriz. Bu sanatlarda insan figlirinn belirgin bir 6ncelige sahip
olmayisi, islam dininin yapisinda bulunan bazi yasaklayici hiikiimlerden
kaynaklandigi izlenimini vermektedir. Tiirk ve islam sanati {izerinde
calisanlar “tasvir yasagl" sorununa degisik acilardan yaklasmislardir.
Konuyu biraz daha netlestirebilmek izere bu soruna kisaca deginmeyi
gerekli goriiyoruz. Hayvan ve 0Ozellikle insan figlrlerini, plastik sanatlar
alaninda her zaman géremeyenler, bu figlrleri, sanat temalarinin disinda
tutan bazi nedenlerin var olabilecegi diislincesi lizerinde durmaktadirlar.
Yasaklamanin islam dininden geldigini ileri siren disiinceyi
benimseyenler hakli olarak “tasvir yasagi” deyimini sikca kullanirlar.

Sanat tarihi agisindan, tasvir yasaginin en biylk kaniti, mimari
stislemedeki figlrli tasvirlerin oOteki formlara gore sayica c¢ok az
olmasidir. Anadolu’nun yerli (antik) gelenekleri ve Asya hayvan uslubu
gibi iki kokli gelenege ragmen, Anadolu eserlerindeki figirlerin azlig
dikkat cekicidir (Baska islam iilkelerinde bu kadarini bile bulmak zordur).

Anadolu Selguklu eserlerinde gorilen figlirli temalar, yazi, bitki ve
geometrik stislemelerle boy olglisemeyecek kadar az ve cilizdir. Mimari
sisleme ve el sanatlarinda figlirli stslemeye rastlaniimaktadir. Belirli
sayidaki bu figiirlerde dikkati ceken noktalar sunlardir: Uzerinde figiirli
sislemelerin yer aldigl yapilarin hemen hepsi de kervansaray, medrese,
saray ve koprl gibi profan yapilardir. Saraylarda ye alan insan figlrlii
cinileri, genis halk kitlelerinin gérebilecegi diisiiniilmez. Oteki yapilarda
yer alan, yirtici hayvan, balik, geyik vb. hayvanlar ise, yapilarin goze
carpmayan yerlerinde, adeta gizlenmis gibidir. Bazi ¢ortenler disinda, bu

59



figlirler heykel karakteri tagimaz. Oransiz, kabaca yontulmus, hatta
bazen giilling goriintimdeki birkag arslan figiirii disinda gercek heykele
rastlanmayigi; hacimli, etrafinda bosluk olan (goélgesi diisen) canli
modele yakin oylumlanmig tasvirlerden kaginildigini gésterir. Olaganstii
duyarlik ve incelikle, ic boyutlu mukarnas sistemlerini oyup cikaran
sanat¢inin el mahareti ve isleme yeteneginden kusku duyamayiz.
Selcuklu figlrlerindeki gerilik ve karikatlrsi deformasyon, gozlem
gucunin eksikligi ile ilgili bir yasaklamanin getirdigi tutukluktan
kaynaklanir, sanatcinin diinyaya bakisi ile ilgilidir. Geometrik ve bitkisel
orneklerde gordiiglimiiz olaganisti yetenek, sanatcinin daha seyrek ve
korkak tavirla isledigi figtirlerde gerilemis ve primitif kalmistir. insan
figlrlerinde bilincli deformasyon bir Gsluplagsmaya ulasir. Bu goriintl
farkina ek olarak dekorasyonda gorilen figlrlerin ancak 13. ylzyilin
sonuna kadar varhigini stirdiirebildigi, Beylikler caginda iyice azaldigi ve
Osmanli déneminde butiindyle ayiklandigi bir gercektir. Ge¢ Osmanli
déneminde (18. yiizyil baslarindan sonra), benimsenen Barok ve Rokoko
Usluplart Osmanli Tirkiyesi'nde uygulanirken, insan figlrlerinden
anndirlmigtir.

Camilerde, figiir hemen hi¢ gériilmez. Caminin, islam'in temel
kurumu ve islam mimarisinin odak yapisi oldugu dustinilirse, figir
yasaginin hangi kurumdan kaynaklandigi sorununa daha gercekgi
yaklasmis oluruz.

Bizans'in tasvir yasagl, Hiristiyanligin ortaya cikisina gére oldukca
gec tarihlerde kendini belli etmis, cografi degiskenlikler gdsteren ve
siirekliligi olmayan bir harekettir. Buna karsilik islam’in figiirii
yasaklamasi daha baslangicta belirginlik kazanmis ve oldukca strekli
seyretmistir. islimligin yayilmasiyla ona katilan toplumlarin sanatlar yeni
bir yon kazanmis; Yakin ve Orta Dogu'daki figiirlli sanat gelenegi agir
agir silinmeye baslamigtir. Tasvir yasaginin, genel islam sanati kadar,
Anadolu Tiirk sanati icin de agirligini duyurdugu apacik goriilmektedir.
Boyle bir yasaklamanin en o6nemli sonucu, sanatin konularyla bu
konularin islenis Gslubunda gorilir.

Minyatir bir diislince resminin 6tesine gitmez. Gergekte
"yasaklanan” sey, insani asan seyin somut goérintilerle irdelenmesidir.
Anadolu Tirk sanatinda gorilebilen insan figirlerinin; anatomik
inceleme, yani insan vicudunun kopya edilmesi esasina dayanmayisi
bundandir. Selcuklu déneminde yuvarlak yizli, kiclik agizh ve 6rgili
sacli figlirler yaygindir. 14-15. ytizyillarda Mogol tiplerine rastlanir. insan
figliriniin bag kisminin etrafini geviren daire hale 6nemli simalari
vurgular. Bu belirti 12. yiizyildan sonra sikca gordlar. Alev seklini alan
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hale, Hz. Muhammed, Ali ve &teki dnemli kisiler icin kullanilmustir. islam
Peygamberi'nin yiizii cogu kez bir peceyle értilidir. Onemli kisiler igin
kullanilan ideal tip, sik olmamakla birlikte siradan halk icin de
kullanilmistir. Ciplak ve yarn ciplak insan figlirli, Cennetten Adem ve
Havva yabanci etkilerle gelmistir. Bunun disinda insan figliri az veya cok
giyimli hemen her zaman cagin elbiseleri icindedir. insani viicuduna ait
parcalar ise sembolik anlamlarla karsimiza gikar. Bunlar arasinda, el ve
g6z motifleri 6n planda gelir. G6z motifi, eski Yakin Dogu'da ve klasik
antikitede oldugu gibi, islim'da da popilerdir. Seytan'in géziinden
korur. Parmaklar acgik el motifi (hams) 11. ylzyilda herhalde Sii
etkileriyle "Ali'nin Eli" (Pence-i Ali) olarak veya Kerbeld'da bir elini
kaybeden Ali'nin ogullarindan birinin anisini canlandirmaktadir. Ayni
motif Magrip'te “Fatma'nin Eli" olarak saygi gorlr. Ali'nin catal agizl
kilicr (Zalfikar) ve ati Dulddl, glic ve kuvvet sembolleri olarak
minyatiirlerde gorilir. Bir baska at ise, islim Peygamberi'nin Mirag'ta
bindigi Burak'tir.

Tann'yla dogrudan iliski kuramayacak kadar glicstiz ve caresiz olan
insan, karsilastigi zorluklari yenmek icin; ne Tanri, ne insan ve ne de
hayvan sayllamayacak bazi yaratiklarin yardim ve destegini ummustur.
insan eliyle gizilen bu tuhaf yaratiklarin karisik yapili olarak sunulmalari
gerekiyordu. Toplumun ortak inanclari ve distince tablosuna yerlesen bu
yaratiklar, insan fantazyasinin driinleri olduklarindan “fantastik figtirler”
olarak adlandinlabilir. Bunlara diis ya da efsane yaratiklari diyenler de
vardir. Cift bash kartal, ejderler, sfenks, grifon ve sirenler bu figtirler
arasinda yer alir. Zimriid-i Anka, cok yliksekten ucar ve hic yere
konmazmis. Uzun boyunlu ve insan yizliiymis. Devlet kusu olarak da
nitelendirilir. Hiima, ayaklar olmayan, golgesi kimin basina diiserse o
kimseyi padisah yapan bir efsane kusudur. Yine cokca rastlanan melek
figlirh, cinsiyeti belirtilmeksizin sik sik karsimiza cikar.

insani fani kaderine teslim eden diistince cikis noktasi olduguna
gobre, hayvan figlrlerinin yorumu, kismen bu boyutta kismen de 6zel
uygulamalar cercevesinde ele alinir. Anadolu Selcuklu siisleme
ortaminda rastlanan hayvanlar, yirticc memelilerden arslan, pars ve
kaplanlar, geyikler, yirtici kuslar; kartal, sahin, dogan, atmaca, tugruldur.
Hayvan figiirleri arasinda deve, at, tavuk, gtlivercin ve kedi gibi evcil,
insana yararli olanlar siisleme sanatinin konusu disinda kalmiglardir.
Bitiin bunlar gosteriyor ki; Selcuklu sanatinda hayvan figirlyle
amaglanan sey, sevimli ve yararli olani resmetmek degil; olagan-disini
anlatabilmektir. Bu ise daha ¢ok kuvvet, korkutuculuk ve saygi uyandirici
ozellikleri agir basan erken dénemlerin (islam &ncesi) avci-gécebe
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Asyatik topluluklarin ruhuna uygundur. Bitiin olagan disi glclerine
ragmen Ortagag stslemeciliginin ilk hedefi hayvanlar veya fantastik
figlirler olmamig; insan figlrd olmustur. Clinkli o, bazen seytandan
beterdir.

Gesitli toplum kesimlerine mensup insan tipleri, yirtici hayvanlar,
fakat cogunlukla dislerde ya da efsanelerde yerini bulmus fantastik
yaratiklar; kaynagi 13. ylzyilin ¢ok dncesine inerek ve islam éncesi
mitolojik caglarin toplumsal hafizasindan cikip gelerek nasil yasamaya
devam ettiklerini, sembolik anlatimlarini koruyarak nasil tekrar ortaya
cikabildiklerini  gostermektedirler. Selguklu figlirlerinin bu yoni igin
denilebilir ki; Ortacag'da varligini siirdlren enerji, olagan-disi bir diinya
ile organik baglantisini korumaya &zen gostererek, totemci
archetype'lerde direnen bir anlayis icinde yasamaya devam etmislerdir.

Ayni sanat cevresinin Islami boyutu daha cok geometrik bicimlerde
kendisini gostermektedir. Bu tur sekiller, eski Ege-Akdeniz kiltlrleri
kadar Bizans'ta da goriilen, bitiin insanlk icin gecerli olan basit
geometrik simgeleri asarak, derin ve karmasik hesap iglerine dénlismds,
hendese (riinii olan kompozisyonlar diizeyine ulagmistir. islam
geometrik sekilleri, tartisma ve teredd(tl ortadan kaldiran, inangtaki
irade gliclinii ortaya koyan bir secimdir. Altigenlerin, dortgenlerin ve
yildizlarin bir semboligi ve i¢sel anlami vardir kuskusuz, ama bu anlamlar
cok dolayl mecazlar ve soyut imalarla karsimiza ¢iktigindan putperestlik
ve ikon bagimliliginin yolunu kesen panzehirlerdir. Bitkisel siislemelerin
natiralist cagngimlarini astigindan, dogada ve fiziki cevrede surekli
olarak goérilmesi mimkiin olmayan sekillerle ilahT bir sistem yaklagimi
bulunabilmistir. islam mistisizminin aradi1 soyut disiince burada dile
gelirken Misliman bireyin aradigina en iyi cevabi verir. Geometrik sekil
muallakta olani simsiki kavrar, sapasaglam bir iradeyle kendisine ¢eker.
Sundugu yapi Oylesine tartismasizdir ki; onun (zerinde yer alan
dénemecler, adeta idealine kavusmus bir dis alemin en doymusg
sistematigini yansitir. Mitkemmel bir geometrik sistemin ne bir eksigi ne
de fazlasi yoktur. insan aklini yeteri kadar oyalayan dénemeglerle
duyguyu degil, fakat dlslnceyi ugrastirir. Sonug olarak, ¢éziimlensin
veya c¢ozlimlenmesin sistem bir sekilde insani etkisi altina alir.

Kaybolmak zorunda kalan figiirlerin biraktigi boslugu doldurmak
zere geometrik formlara yonelen stsleme sanatgisi, bir baska anlatim
yolunu bitkisel stslemelerde bulur. Bitiin glclyle bitkisel temalara
yonelen sanatgl, kimi zaman meyveleriyle secilen dogal érnekleri, kimi
zaman da bir Gsluba gore yorumladig yapraklar secerek yapabilecegi
gesitlemenin hangi sinirlara kadar ulasabilecegini gostermistir. Bitkisel
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formlar bu sanatin envanterinde en zengin anlatim yollarini bulmus,
bazen Asya ve Mezopotamya, bazen de Anadolu ve yakin cevresindeki
kozmopolit Helenistik kiiltiire gdndermeler yapan bu alan pek cok
aragtirmaci icin arabesk cennetinin kaynagi olmustur. islam sanatgisi
bitkisel formlar baglaminda bile dogada gordiigine karsi ilgi
duymamistir. Tipki figiirde oldugu gibi, gbézlemden c¢ok imajinatif
vizyonlari tercih etmis, dogada hi¢ 6rnegi olmayan fantezilere girismistir.
Bu anlamda rumilerle ejderlerin birbirine karismasi cok kolay olmus, her
sey adeta bir dis aleminde dolasmaya baglamistir. Realizm yerine
stilizasyon, gll ve karanfil yerine dekoratif bitkiler yaratilmistir. Yaprak,
dal ve kivrimlar, merkezleri 6nceden belirlenmis daireler (izerinde
ilerlerken, cicekler gelisi glizel serpistiriimeyip yerleri planlandigi Gzere
dikkatle belirlenmistir.

Ozet ve sonu¢ olarak geometrik yapilanma ile bitkisel
kompozisyonlarin temel dogrularda birlestikleri, tesadiifler yerine
planlanmis bulusmalari tercih ederken sistem yaklagimlarinin ayni kapiya
ciktigr aciktir.

Selcuklu ve ilhanli devirlerinde olanca zenginligi ile Anadolu
yapilarini stisleyen hayvan figlrlerinin biytik bir kismi icin, anlamlari ve
degerleri bakimindan pek az sey soylenebilir. Gergi bazi hayvan
figlrlerinin, bolluk-bereket-tilsim gibi anlamlarla yiikli oldugu
konusunda, cok genel ve toptanci hiikiimler de verilmektedir. Ancak,
Anadolu Tirk sanatinda gortilen figtirlerin ikonografik kaynaklarinin tam
olarak siniflanamayigi ve bu figlrlerin, genel kiltir biitinG icinde hangi
bilesenlerin Grini oldugunun tam olarak bilinemeyisi, figlrler
hakkindaki fikirlerimizin ¢ok bulanik, belirsiz daha dogrusu eksik
kalmasina neden olmaktadir. Arastirmacilarin, arsiv belgelerine gitme
konusunda cekimser davranmalar, kaynak elestirisi ve ayrintili
deskripsiyon yapmaktan kaginmalari bu boslugun kapatiimasini daha da
geciktirmektedir.

Cini, ahsap, metal ve tas gibi, hemen her teknolojiye uygulanan bu
figlirler Selguklu sanati boyunca yizlerce kez tekrarlanir. Erken Osmanli
dénemiyle birlikte giderek azalir. Ozellikle mimari siislemede biisbiitiin
kaybolur. Bu degisim, inang sistemindeki degisime cevap veren bir tepki
olarak karsimiza gikar.

Gercek diinyada varligi miimkin olmayan, maddf alemin disinda,
insanlarin diislerinde veya kabuslarinda yasayan bu varliklar olagan-disi
veya olagan-Ustl sayariz. Genellikle baska varliklarin viicut parcalarinin
birlesmesiyle, insan veya leoparin basi ile kartal kanatlarinin ayni
govdeye eklenmesi ya da ayni canlinin viicut kisimlarindaki
degisiklik/deformasyonla yeni bir bigim kazanan yaratik, bazen sfenks
veya grifon bazen de cift bash kartal olarak sahneye ¢ikiyor.
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Fantastik varlik, insan fantazyasinin yarattigi bir sentezdir. insan-
bash bir kus veya kuyrugu rumi motifle son bulan arslan figiirii, ne insan,
ne Tann ne de hayvandir. Ama olagan-disidir, tuhaftir, sasirticidir,
grotesktir. insandaki duygu ve diisiince cesitliliginin sanatcidaki
yaraticihkla bulugsmasi, soyutla somut arasinda yer alan yeni bir figir
kadrosunu ortaya cikarirken, Ortacag insaninin sosyal ve ekonomik
diizeni, inanglarindaki kaynasmalarin kesmekesligi icinde nedenini
bilmedigimiz arayiglara da cevap veriyor. Tanri'yla (veya tanrilarla)
dogrudan iliski kuramayacak kadar glicsiiz ve caresiz olan insan,
karsilastigi zorluklarin Ustesinden gelebilmek icin bazi araci yaratiklarin
destek ve yardimini ummustur. Bu nedenle cizilen varliklarin tuhaf ve
karisik bicimde olmalar gerekiyordu.

Buglin Topkapi Sarayi Mizesi'nde bulunan madeni bir aynada
blytik bir incelikle yansitilan 17 adet cesitli figlir arasinda, fantastik
yaratiklar dikkatimizi ¢ekiyor. Ortadaki dairede, atl bir avci, tazilari, av
kuslar ve kiigiik bir ejderle dolgulanirken, bu sahneyi ceviren figlrlerden
ayl ve inek disinda, grifon, kentavros ve ejder cifti dikkatimizi
cekmektedir. Dlgey eksenin tepe kisminda yer alan ejder cifti, boyunlar
capraz olarak birbirine gecmis iki simetrik figlirden olusur. Bulundugu
konum bu sekle bir arma karakteri vermektedir. Ayni cember (izerinde
karsilkli duran iki fantastik figlir (yay ceken fantastik bir yaratik) Antik
Cag'in Kentavrosu'nun biraz degismis uyarlamasidir. At vicutlu, belden
yukarisi sakalli bir erkek olarak devam eden kentavros yaban giicii temsil
etmekteyken, burada viicut bir yirtici hayvana (arslan ?) déntsdr, bir
kanat eklenir, kuyruk bir ejder basiyla son bulur. Gévdenin insan
seklindeki tst kismi yay cekmektedir. Bu sekliyle figiir Yay Burcu'nun
simgesidir. Klasik kiiltiirdeki Sagittarius islam kiltirinde Kavs Burcu'na
doéntsmektedir. Benzer 6zellikler madeni aynanin sap kisminin baglanti
noktasinin iki yaninda yer alan grifonlarda da gortillr. Grifonlarin boyun
kismina bir kartal basi eklenerek daha farkli bir figlir elde edilmekte,
genel olarak, dogada var olan hayvanlarla fantastik yaratiklar atlamali
olarak pes pese siralanirken bur¢ cemberine benzeyen bir anlatim diizeni
benimsenmektedir.

Selcuklu sanatinda gorilen fantastik figlirler, genis tabanli bir inang
sisteminin besledigi zenginliklerin gostergesi olarak cesitlilik kazanmustir.
Sehirli, gbcebe, asker ya da tarimci kéyll, hemen her kesimden insanin
bir sekilde ilgi duydugu, olumlu ya da olumsuz beklentileri dolayisiyla
onlarin inan¢ glindemlerinde yer tutan gostergelerdir. Bu so6zligiin 14.
ylzyll boyunca giderek zayiflamasi, stsleme alaninda geometrik
formlarla bitkisel bezemelerin genislemesine imkan tanimis, efsane
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yaratiklarinin biraktigi bosluk diger sitisleme konulari tarafindan
doldurulmustur. Bu siire¢, Ortacag Tirk stislemelerindeki (dolayisiyla
inang sistemindeki) degisimi en acik sekilde gdstermekte, insanlarin etnik
hafizasindaki taniklarin baylk bir kisminin nasil silinip gittigini
anlatmaktadir.

Pek cok geometrik kompozisyonda cikis noktasi bir diiglim motifidir
veya bu motif yer yer gorinir. Ancak yildizlar ve giinese benzetilen
kozmik semboller de devreye girer. Geometrik siislemeler islam
enternasyonalinin sanattaki tek simgesi gibidir. Bitkisel tezyinat hatta
yazi tlrleri bile, dislinceyi bu olclide soyut ve gigclli bir mesajla
yansitamazlar. Hicbir sistem, insanin evren karsisindaki saygisini
boylesine glicli tasarimlarla anlatmamistir. Bu sistemlerde, otorite ve
sayginhigl anlatan simetri glcliidiir. Hesap hatasi yapmaksizin sekil
Orgisti tamamlanmak zorunda oldugundan, sistemi tasarlayan insan akli
sebeke Uzerinde inceden inceye calisir Geometrik sekiller, temelde
hendese biliminin ortaya koydugu ilkelere uygun formlar yaratmakla
birlikte, bu kompozisyonlarda sezilen sembolik ve Gstii ortiilli anlatim
daha belirginidir. Clinkli geometrik kompozisyonlar, dogadaki bicimlerin
geometrizasyonuna isaret etmezler. Dogadaki bir seyi hatirlatmaktan ¢ok
bir duygu uyandirirlar. Kisacasi, daha énce mevcut olmayan buluslardir.

Geometrik sekillere her kiltirde rastlanir. Bu tir sekiller tiim
insanlar icin anlamli ve 6nemli olmustu. Bazi bilim adamlarina goére
geometrik siislemeler, dekorasyonun en eski ve temel unsurlandir. iki
parcay! birbirine baglayan dikis izi, atlamali veya zikzak ¢izgi icin fikir
vermis olabilir. Nesnelerin ve yiizeylerin sayisal durumlari, mesafelerini
anlatan bir diizen fikri sonug olarak stislemeye aktanlmistir. insanin elleri,
ayaklari ve bu lyelerin sagl sollu simetrik konumlari zihnimizde temel bir
yap! olarak hep vardir. insan bu diizene bilyiik bir giiven duymaktadir.
Su kenarindaki agaglarin suya disen yansimalar, insan viicudunun
disey bir orta eksene gore iki esit parcaya ayriimis olmasi sik sik
dikkatimizi ceker. lyi ve giiven verici bir sekil yaratmak isteyen tasarimci
simetrik bir modele gére caligir. Tarihte, dnce ¢cdmlekler lizerinde goriilen
geometrik bezekler, frontal duruglu heykeller, mimari cepheler ve Misir
piramitleri bu diistince dogrultusunda ortaya ¢ikmistir.

Simetrik ve geometrik esasa dayanan kompozisyonlarin uyandirdig;
etki, duzen istegi ve anitsallik kavramlarina duyulan ilgidir. Sekillerin,
goblge ve 1sik gibi dlnyevi belirtilerden kurtulmasi, kurala uygun, saf cizgi
ve tekrarlanan Olgiilerine gore gelismesi, belirsizlik ve kargasadan
huzursuzluk duyan insana biliylik mutluluk vermektedir. Geometrik
kompozisyonlarin tercih edilis sebepleri lizerinde dlsiinenler arasinda
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bireysel psikoloji kuramlariyla aciklamalarda bulunanlar oldugu gibi, bu
sekilleri, hayatin dUzenleyicisi olan din ve toplum yapisina baglayanlar
oldugu gibi, sembolizm ve blyi sistemleri Gzerinde duranlar da vardir.
Bu tlr sekillerin farkli kdltir cevrelerinde 6zel birtakim anlamlar ve
kuvvetler tasidigi aciktir.

Platon, Croce ve Nietzsche geometrik formlar psikolojik nedenlerle
aciklarken, sayi-sekil iliskisini stirekli glindemde tutarlar. Birgok oranti, bu
tur kuskularla irdelenmis, bulunan sayisal baglantilar miizikte “armoni”,
ylizeyde “altin kesim" (section d'or) ile ifade edilmistir. Edebiyatta vezin
olarak dile getirilen 6lcli, daha da ileri gétiiriilerek, harflerin birer rakama
karsik geldigi duslincesiyle “ebced” hesabina doénistirilmustir. Sayi-
harf-sekil (clust arasindaki mistik veya Batini baglanti hemen her
kaltirde karsimiza gikar.

Turk sanatindaki geometrik sekillerden bir kisminin Ege-Akdeniz
cevrelerinden, diger bir kisminin ise islam 6ncesi Tiirk inanclarindan
geldigi anlasiimaktadir. Hag, gamali hag (svastika), alti koseli yildiz vb.
sekillerde, kolektif arzular, dini ve mistik kavramlar distinmek
mimkindar. Ancak, bu sekillerin birkag tlirlini birden biinyesine alan ve
yepyeni anlayislarla sistemler kuran bir geometrik tabloyu, sembolik
motiflerin 6tesinde, sadece Islam diistincesinin Griinii ve belirtisi olarak
yorumlamak gerekiyor.

Glnimuzde yapilan arastirma ve ¢dziimlemelerin ¢ogu, s6z konusu
kompozisyonlarin dogru cizilebilmeleri icin bilinen tekniklerin
uygulanmasindan ibarettir. Bu c¢izimler, 6zgiin kompozisyonu kagit
Uzerine tasirken, blylitme, kiclltme yapmak, saghkli olcllerle
kompozisyonun ¢6zimiinii amaclamaktadir.

Ortacag Tirk slslemelerindeki geometrik kompozisyonlar, cizgi
sistemleri ve kapali sekil gegmeleri olarak iki temel kaynaga dayanmakta,
bazen her iki sistemin karstigi UGclincli bir sistem kendisini
gostermektedir. Stisleme alanindaki geometrik sekiller, insanlik tarihinin
herhangi bir noktasinda ve herhangi bir bolgede gorllebilir. Ancak bu
tur sislemenin, basit isaretler veya zikzak seritlerin &tesine gecerek,
gelismis sistemler halinde uygulanmasi islam sanatgilarinin
benimsedikleri bir tutum olmustur. 7. ylzyilldan baslayarak giinimiize
kadar devam eden bu egilim, inang sisteminin getirdigi algilama ve
anlatim bicimiyle tastamam ortiistigl icin zengin cesitlemelerle
kendisine gelisme yolu agabilmistir.

Hemen her kiiltiirde goriilen geometrik sekiller, islam (lkelerinde
cesitlenmis ve basli basina bir stisleme kategorisi halinde gelismistir. Bu
gelisme icinde bazi Ulkelerde belirli kompozisyon tercihleri oldugu gibi,
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diger siisleme unsurlariyla birlesme egilimleri de stirekli degismistir. Her
kompozisyon tiirli, bir digerine hem benzer hem de ayrlir. Farklilik,
¢bziimde ve gidis yolunda, benzerlik ise 6zdedir. Her canli Tanr'ya
uzanir, her canli ona ulasmak igin cizilen kiviiml kader yolunu izler.
Cesitli dontsler, kinlmalar, koseler yaparak ve her defasinda alttan ve
Ustten gecerek ilerler. Bazen, basladigl noktaya tekrar varir, bazen de
fasit bir daire tizerinde doner dolasir.
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