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Ozet

Bu calisma fotografi iletisim araci olarak kullanan mimarlik ile onu mekansal nesnesi
olarak kullanan fotograf arasindaki iliski tzerine odaklanir. Bu ikili iliski mimarligin
fotografi kendi bicemi dogrultusunda yoénlendirmesi agisindan oldukca 6nemlidir. Bu
dogrultuda calismada modern mimarhigin kurucularindan olan Le Corbusier'nin,
resimden sonra en ¢ok kullandigi gorsel ‘arag’ (medya) olan fotograf ile kurdugu bag
tanimlanacaktir. Le Corbusier'nin fotografi kullanma amaci, sadece yapitlar kaydetmek
veya gelecege aktarmak degil, ayni zamanda mimarliga olan bakis agisini izleyiciye
yansitmaktir. Calismada Le Corbusier'nin dlstinsel izlegini aktarirken kullandigi
yontemler incelenirken, bu yoéntemlerin alisilmis yéntemlerden ayrildigi noktalar
tartisilacaktir.

ARCHITECTURE OF LE CORBUSIER AND ITS PHOTOGRAPHIC REPRESENTATION:
PHOTO-SPACE, PHOTO-STORY, PHOTO-MURAL

Abstract

This study examines the space-photography relationship throughout the works of Le
Corbusier, one of the founders of modern architecture. This dual relationship is very
important in terms of architecture directing photography towards its own purposes.
Photography, after painting, was the most used visual expression tool (media) of Le
Corbusier and the purpose of using photography was far beyond documenting his
projects and recording them to the future. It was for the reflection of his architectural
approach. In this study, Le Corbusier's innovative methods of combining photography
and architecture have been studied and the differences to conventional methods are
emphasized.
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Giris

Bu calisma fotografi iletisim araci olarak kullanan mimarlik ile onu
mekansal nesnesi olarak kullanan fotograf arasindaki iliski tizerine
odaklanir. Bu ikili iliski mimarligin fotografi kendi bicemi dogrultusunda
yonlendirmesi acisindan oldukca 6nemlidir. Bu galismada glincelligini su
ana kadar yitirmeyen, diistinceleri ve tasarimlari Gizerine en ¢ok yazilmig
ve yazilmaya devam edilen mimar Le Corbusier'nin, giinimiizde en
glincel —veya en popller- sanat dali olan fotograf ile kurdugu bag
tanimlanacaktir. Modern mimarligin kurucularindan olan Le Corbusier
(1887-1965), kendini sadece bir mimar olarak degil, ayni zamanda bir
sanatgl olarak da ilan etmistir. Diger sanat dallanyla olan verimli iliskisi,
heykelleri, resimleri, yayinlari ve bircok sehirdeki eserleri, Le Corbusier'in
cok yonld bir sanatgl oldugunu gostermektedir. Resimden sonra Le
Corbusier'nin en cok kullandigi gorsel ‘arac’ (medya) fotograftir. Le
Corbusier'nin fotografi kullanma amaci; sadece yapitlari kaydetmek ve
gelecege aktarmak degil, ayni zamanda mimarliga olan bakis agisini
izleyiciye yansitmaktir.

Cagin getirdigi yeniliklerin potansiyellerini kullanma arzusu ve
“Makine Estetigi" saplantisi dogrultusunda Le Corbusier fotografi etkin
bir sekilde kullanmistir. Alexander Gorlin, Le Corbusier'nin Oeuvre
Compléte'deki ic mekan fotograflarinda bir odanin bos olup olmadigi,
hangi mobilyanin secildigi ve nereye konumlandirilmis oldugu, insan
figliriniin hangi boyutta ve durusta oldugunun oldukca anlamh
oldugunu belirtir (Gorlin, 1982: 56). Le Corbusier yapitlarini
fotograflamak i¢in dénemin (nli fotografgilarini kullanmak yerine, ismi
pek duyulmamis fotografcilar yeglemistir. Boylelikle kendi stilini
olusturmus fotografcilarin, fotograflara ve dolayisiyla Le Corbusier'nin
yapitlarina yorum katmasina engel olmustur. Zaten siradanlk ve
dolayisiyla ginliik yasam, Le Corbusier'nin tasarimlarinda en etkili
Olgutlerdendir. Yapitlarinin fotograflarinda zorlama bakis agilari, odak
uzunluklar limitinde kullanilmis mercekler yerine, insan go6zlinden,
yasantidan olagan gériintiler yakalamaya caligilmigtir. Ustelik bu
olaganhg desteklemek icin yasantidan nesneler cergeve igine
yerlestiriimektedir.

Bu calismada Le Corbusier'nin mimari diisincelerini ikna etme araci

olarak fotografi nasil kullandigi arastirilacaktir. Le Corbusier'nin distinsel
izlegini aktarirken kullandigi ydntemler incelenmekte ve bu yéntemlerin
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alisiimis yontemlerden ayrildigi noktalar vurgulanmaktadir. Bunu
yaparken temel olarak (¢ farkli bdliim belirlenmistir. ilk olarak Foto-
Mekéan boéliminde Le Corbusier'nin Oeuvre Complete yaprtindaki
kendisi tarafindan secilmis ve kurgulanmis fotograflarinin nitelikleri
incelenmektedir. Foto-Hikaye boliimiinde Le Corbusier'nin mimarlk
hakkindaki dustincelerini aktarmak tizere L'Esprit Nouveau dergisinde ve
Bir Mimarliga Dogru kitabinda kullandigi gorseller irdelenerek, bu
gorselleri kullanirken uyguladigi manipilasyonlar detayh olarak
incelenmektedir. Son olarak Foto-Duvar boélimiinde, tasarladigi
mekanlarda kullandigi duvar fotograflari ile mekanin etkilesimi
tartisiimaktadir.

Foto-Mekan: Le Corbusier'nin ig-Mekan Fotograflan

Le Corbusier'nin fotografa bakis agisini anlamak icin, o dénemdeki
fotografcilarin ve fotografciligi destekleyen teknolojinin roliini anlamak
gerekir. 1925 ile 1965 yillar arasinda yaptigi bitlin calismalarinin imgesi,
yayinlarda kullandigi fotograflar ile paralel olarak doniismastir. Teknoloji
ile degisen ve gelisen ulasim, seri Uretim, elektrikle haberlesme gibi
olgular, seyyar bir yasam tarzi hazirlamistir. Buna paralel olarak fotograf
gerecleri de kigllmas, hafiflemis, gorece ucuzlamig, mimarliktan
ve/veya fotografciliktan cok az anlayan bir amatériin fazla zahmet
vermeden calismasina olanak vermistir.

Le Corbusier'nin fotografci secimindeki amag, yapitlarini nlii ve
tarzi olan fotografcilarin bakis agisindan korumaktir. Onun igin énemli
olan, mekanda yasayacak olan insan géziiniin bakis acisidir. Le Corbusier
bitlin kontrolli elinde tutmustur ve fotografcilar bu siirecte sadece
teknisyen olarak hizmet etmislerdir (Naegele, 1996: 49). Le
Corbusier'nin calisma tekniginde, sézi edilen bakig acilarini saptama
slireci, yapinin yapim asamasi bitmeden hemen énce baslar. Bu asamada
ilk olarak yapi bircok acidan teknik 6zen gosteriimeden fotograflanir.
Kadrajin yatay dizglnlugu (ufuk cizgisine paralelligi), mekandaki insaat
merdivenleri gibi ayrintilar Snemsenmez. Yapim asamasi bittikten hemen
sonra; ve kullanicilar yapiya yerlesmeden hemen 6nce fotografgiya
onceden secilmis acilar dogrultusunda is verilir. Boylelikle istenilen
kompozisyon ve etki glivence altina alinmis olur.
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Fotograflar, perspektif agilarindan incelendiginde cogunun tek
kacisl olduklari goérilmektedir. Bu durumun nedeni tek kagisl
perspektifin, mekanin temsilinde derinlik duygusunu daha cok
pekistirmesidir (Gorsel 1-2).

Gorsel 1: Le Corbusier, Stein Evi, Garches, 1927.
Turuncu gizgiler yazarlar tarafindan kagis noktalarini belirtmek icin
eklenmistir.

Gorsel 2: Le Corbusier, Cook Evi, Boulogne, 1926. Turuncu cizgiler yazarlar
tarafindan kagis noktalarini belirtmek icin eklenmistir.

Le Corbusier'nin fotograflarindaki mekan calismalarinin bir diger
6nemli noktasi ise 151k secimidir. Mimarligi “i1sik altinda bir araya getirilen
katlelerin ustaca, dogru ve gérkemli oyunudur” sozleri ile tanimlarken,
bu kitlelerin temsilinde de beklenildigi gibi 15tk keskin bir sekilde
duyumsanmaktadir (Le Corbusier, 1999: 23). i¢ mekan, ve 6zellikle dis
mekan fotograflarinda glinesin kontrast etkisi goriilmekte, bulutlu ve
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goblgesiz bina fotograflarina rastlanmamaktadir. Bu konuda Daniel
Naegele, Le Corbusier'nin pariltiya neden olan isiltilara gére perspektifi
sekillendirdigini belirtmektedir (Naegele, 1996: 136). Mimari
fotografciligin en degismez 6zelligi olan dikey perspektif dogruluguna,
diger bir deyisle yerylziine dik olan cizgilerin fotografta da cercevenin
yan kenarlarina paralel olmasina 6zen gosterilmektedir’. Mekanin diisey
derinligi 6ne ¢ikan cok ender fotograflarda bu kurala uyulmamaktadir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Le Corbusier'nin yaratmak ve dolayisi
ile fotografa aktarmak istedigi mekan, ginliik hayattan dogal sahneler
icermelidir. Bu amag¢ dogrultusunda Le Corbusier fotograflanacak ig
mekanlara sapka, palto gibi belirli nesneler yerlestirir. Ozenle secilmis bu
nesneler orada yasanan hayatin bir pargasi olduklarini géstermektedir.
Beatriz Colomina bu nesnelerin Le Corbusier'nin mekanlarinin
fotograflarinda mimarin ‘izi" olarak birakildigini belirtir: “Asla geleneksel
anlamda 'ev hali'ne dair bir iz bulunmaz. Bu nesnelerin mimar temsil
ettigi de dustnulebilir. Sapka, mont, gozliik kesinlikle Le Corbusier'nin
esyalaridir. Le Corbusier'nin L'Architecture d'aujourd'hui filmindeki
rolline benzer bir rol oynarlar; soyle bir ugramislardir; evde ikamet
etmezler, evin icinden gecip giderler.” (Colomina, 2011: 323). Mimar
adeta bir ziyaretciye donusiir. Le Corbusier “birisi az énce oradaydi ve
paltosunu, sapkasini masanin (zerine koyarak izlerini arkada birakti”
izlemini vermek istemistir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, 1931. Girig holii

1. Bakis acisi yeryiiziine paralel olmayan fotograflarda dusey cizgiler bir odak noktasina dogru kacar.
Diger bir deyisle, yiiksek bir kiitleye fotograf makinesinin yukari dogru kaldirarak baktigimizda
cizgilerin birbirlerine yaklastigi gortliir. Bu durum teknik mimari kameralarla kontrol altina

alinabilmektedir.
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lan Borden, nesnelerin kullanicilarinin eksikligi hakkinda “Le
Corbusier'nin ¢ogu erken dénem i¢ mekan fotograflarinda yerlestirilmis
sapka, glines gozligl, cakmak, dilimlenmis ekmek gibi nesnelerin bir
ziyaretginin varligini isaret etmekte oldugunu” ve bu nedenle binanin
yasantisinin acik¢a teshir edilmek zorunda olmadigini belirtir (Borden,
2007: 69). Ayrica kapinin da Ozellikle agik birakildigi goz 6niinde
bulundurulmalidir ki; burada da belirtiimek istenilen izleyicinin az 6nce
kullanicryr kaybettigidir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, 1931. Mutfak

Mekan fotograflanmadan énce dikkat edilen diger bir nokta ise
tefristir. Odanin igerisinde bulunan sandalye, koltuk, sezlong, masa gibi
esyalar fotograf makinesinin bulundugu yere gobre
konumlandinlmiglardir. Koltuklar genellikle ana mekana ydnelmis olarak
birakilirken, chaise-longue (sezlong) gibi 6zel nesneler cok daha
davetkardir (Gérsel 5). Church Evi'nin tasariminda yer alan isik kulesinin
aydinlattigi yere sémine yerlestirilmistir.

Gorsel 5: Le Corbusier, Church Evi, Paris, 1929
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Le Corbusier sominenin yanmadigl zamanlarda bile mekani
aydinlattigi izlemini vermek istemistir. Bunu vurgulamak icin de kendi
sapkasini, adeta bir imza gibi séminenin Uzerine konumlandirmistir.
Colomina ise s6zl edilen sapka ve mekandaki diger nesneler icin sunlari
belirtmistir:

"“Church Villasi'nin iginin bir fotografinda rasgele yerlestiriimis bir
sapka ile masanin tizerindeki iki acik kitap, az 6nce orada birinin
oldugunu gosterir. Geleneksel bir resim oranlarinda bir pencere,
ekran gibi de okunabilecek bir bicimde cercevelenmistir. Odanin
kosesinde tripod (izerine yerlestiriimis bir fotograf makinesi
gorindr. Fotografi ceken makinenin aynadaki yansimasidir bu.
Fotografa bakan kisi olarak biz fotograf¢inin, dolayisiyla fotograf
makinesinin konumunda bulunuruz; zira misafir gibi fotografci da
odayr coktan terk etmistir. (Gitmemiz tavsiye edilmistir) Ozne
(misafir, fotografgi, mimar, hatta bu fotografa bakan kimse)
coktan gitmistir. Le Corbusier'nin evinde 6zne evini yadirgar,
kendi evinden edilmistir.” (Colomina, 2011: 326).

Church Evi kitaphginin diger bir fotografinda ayni kompozisyon
kaygilari gorilmektedir. Ayni mekandan farkl bir agi ile gekilmis bu
fotografta oturma birimleri, kitaplar ve hatta ayna da artik géziikmeyen
fotograf makinesi gibi cogu nesneler yer degistirmistir (Benton, 1990:
115). Sadece sapka ayni yerde durmaktadir.

Le Corbusier'nin dis mekan fotograflarinda en belirgin bir sekilde
kullandigl nesne ise otomobillerdir (Benton, 1990: 31). Makine estetigi
saplantisi dogrultusunda, Bir Mimarliga Dogru kitabinin iginde
otomobiller i¢in bir boélim ayirmigtir. Le Corbusier'nin tasarladig
kentlerde ulagim, 6nemli bir girdidir. Sadece makro dlcekte degil, yapi
Olceginde de otomobil ve gereksinimleri yine 6nemli bir bilesendir.
Ornegin, Villa Savoye'un zemin katindaki egri, bir arabanin déniis
capindan belirlenmistir. Ayrica erken dénem tasarladigl yapilarda
(Citrohan Evi gibi) her zaman garaj bulunmaktadir.

Yukarida soézl edilenlerin 1s18inda denilebilir ki; Le Corbusier,
yapitlarinda tasarladigi yasami fotograf araciligi ile aktarirken nesnelerin
anlam bilimsel (semantik) potansiyellerini kullanmaktadir. Ancak kadraj
icinde yasamin gercek izlerine (ikamet strecinde kullanilan nesneler, vb.)
rastlanmamaktadir. Zira bahsedildigi gibi fotograflar kullanicilar
yerlesmeden 6nce cekilmektedir. Le Corbusier, bir yasam similasyonu
kurgulamistir, nesneler ise bu benzetimi tanimlayan izlerdir.
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Gorsel 6: Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, 1931, Cati Bahgesi

Foto-Hikaye: Le Corbusier'nin Yayinlarindaki Manipiilasyonlar

Basill medyayi etkin olarak kullanan Le Corbusier, yayimlanacak
gorsellerin mizanpajini 6nceden kendisi hazirlayarak, aktarmak istedigi
gorsel etkiyi hicbir zaman baska bir tasarimciya birakmamistir. Bu
davranig bigimi, Le Corbusier'nin ¢ok yonli bir sanatg oldugunu
gosterir. Ayni zamanda, daha 6nce sozli edilen tim denetimin kendi
tzerinde olmasi gldisini kanitlar niteliktedir. Le Corbusier'nin
yapitlarinin ic mekan — dig mekan iligkisi — veya birlikteligi - her zaman
on plandadir. Colin Rowe ve Robert Slutzky, Villa Garches'da Le
Corbusier'nin  dncelikli ugrasinin camin plansal seffafligi oldugunu
belirtmektedir (Rowe ve Slutzky, 1997: 35). “Mekanin seffafligi” olarak
tanimlanan bu durum i¢ mekan fotograflarinda da kendini
gostermektedir. Pencereden gelen fazla pozlanmis gériinti gecirgenlik
kavramini yok etmektedir. Bu istenmeyen durum karanlk oda calismalari
ile saf disi edilmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Le Corbusier, Stein Evi, Garches, 1927 Mutfak
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1916 yilinda yapilan Villa Schwob, Le Corbusier'nin Oeurve
Compléte kitabina girmemis erken yapitlarindan biridir. Ancak LEsprit
Nouveau'da ve daha sonra Bir Mimarli§a Dogru kitabinda Uzerinde
oynamalar yapilarak yayinlanmistir. Le Corbusier Villa Schwob'un
fotograflarini “daha pdlrist bir estetie uyarlamak icin ... avludaki
golgeligi maskelemis ve bahceyi herhangi bir organik gelismeden veya
dikkat dagrtici nesneden (callar, tirmanici bitkiler ve kopek evini)
temizlemis, keskince tanimlanmis dis duvar ortaya cikarmistir. Ayrica,
bahceye giden servis girisini degistirmis, ¢ikinti olusturan holi ve kapi ile
hizaya getirilmis paralel bir dlzlemle agili duran basamaklar kesmistir”
(Colomina, 1987: 12) (Gorsel 8). Le Corbusier'nin Villa Schwob'un
temsilinde yaptigi baska bir manipllasyon ise cephe fotografinda arka
alani tamamiyla yok etmesidir. Egimli ve sarp arazinin silinmesi
Colomina'ya gbére “mimariyi yerden gorece bagimsiz bir nesneye
doénustirir.” (Colomina, 2011: 111). Bu degisiklikle mimari kitle cok
daha etkili bir sekilde ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 8: Le Corbusier, L'Esprit Nouveau dergisinde yayimlanan Villa Schwob

Le Corbusier'nin Bir Mimarliga Dogru adli kitabiyla baslayarak
mimarinin temsilinde yeni bir yontemi ustalikla uyguladigi séylenebilir.
Le Corbusier'nin yaklasiminin incelikleri, kitabindaki Parthenon ve
makine estetigi ile ilgili boliimlerde acikga izlenebilir. Parthenon’'un
estetiginden bahsederken sectigi gorseller, bir tanesi disinda ayrinti
cekimleridir (Goérsel 9). Sadece konunun basinda cevre ile iligkisini
gosteren genel bir cekim bulunmaktadir. Buradaki amaci, okuyucunun
kafasinda olusan sabit ve degistirilemez Parthenon imgesinden siyrilip,
mekanin igine girmesini istemesi olarak yorumlanabilir. Maxime
Collignon'nun (1894-1917) Le Partenon ve L'Acropole koleksiyonundan
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uyarlanan ve Frederic Boissonnas'in  (1858-1946) Yunanistan
alblimiinden secilen fotograflar klasik bir izleyicinin beklentilerini
karsilamamaktadir.

Gorsel 9: Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru kitabi, 1923, ss. 160-161

Makine estetigine 6rnek verilirken kullanilan kataloglardaki
gorseller de Parthenon'unkiler gibi 6zenle secilmistir. Société Rateu
katalogundan alinan alcak basingli vantilatdr gorselinin, Gennevilliers
elektrik tirbini ile baglayan “Mimarlik veya Devrim" boliminin agilig
sayfasinin hemen karsisina basilmistir. S6zi edilen ileti hi¢ kuskusuz
endistriyel devrimdir. Rateau vantilatérii, mekanik devrim ve
endUstriyel devrim anlamina gelmektedir (Gorsel 10).

MIMARLIK VEYA DEVRIM

Gorsel 10: Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru kitabi, 1923, ss. 284-285.

Ayni sekilde Creusot fabrikasinda iretilen devasa tiirbin diskini
sayfaya konumlandirirken yukarida s6zi edilen gereksiz imgeleri atma
ve cerceveleme tekniklerini kullanmistir. Ancak 6lcek vermesi agisindan
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tirbinin yaninda duran isci kiyafetinde insan figlirtini birakmistir. Bu
sayfanin hemen yaninda bulunan gorseldeki Rateau vantilatdriinin
bulundugu mekan, kabul edilebilir geometrik hatlari sayesinde
kesilmekten kurtulmustur.

Le Corbusier'nin bu ifade biciminin en belirgin 6zelliklerinden bir
digeri de sayfalardaki gorsellere metinde referans verilmemesidir.
Okuyucu, metin ile dogrudan iliskilendirilmis fotograflarla
karsilasmamaktadir. Diger yandan, okunan metin sonucu duyumsanan
imgeler gorsellerde karsihgini bulur. Yazar okuyucunun zihninde olusan
kavramlarn somut olarak anlama derecesini okuyucuya birakmistir. Daha
6nceki bélimde bahsedilmis olan Le Corbusier'nin akademik digi calisma
yontemi burada da kendini géstermektedir. Le Corbusier kendisi her ne
kadar yapitlarinda diizeni ve kuralll olmayi dikte etmisse de, yazili
anlatim bigiminde akici, akilci ve serbest dlsiinceye dayali bir yéntem
secmistir.

Foto-Duvar: Le Corbusier'nin Duvar Fotografi Calismalar

Sanat ile mimarligin kesisiminin gittikce arttigi yirminci ytzyihn ilk
ceyreginde, Le Corbusier'nin de yeni bir illizyonist mekan yaratma
olasihginin tzerine gitmesi dogal karsilanabilir. Erken yirminci ylzyilda
sinema, temel mimari eleman olan duvari, hareket eden imgelere
donlstirmistir. Gelisen teknoloji ile cekilen fotograflar biyditilerek
mimari elamanlarin boyutlarina ulastirilabilmektedir. ‘Duvar Fotografi’
(Photo-Mural), gorsel bilgilendirmeyi en etkili sekilde icra edecek “ara¢”
olarak goriilmektedir. Ayni zamanda duvar fotografi, mekanizasyonun
ve yeniden Uretimin estetigini barindirmanin yani sira, “modernizm”
akiminin tanimladigi tiim karakterleri disa vurmaktadir. Le Corbusier'nin
fotografi mimarligin icine duvarlarla iliski icinde dahil ettigi dort
calismasi, onun imge-yanilsama-mimari; arasinda kurdugu iliskiyi
yorumlamak baglaminda 6nemlidir.

Bu calismalarin ilki olan, 1925 Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Fuari
icin Paris'te yapilan Pavillon de I'Esprit Nouveau (Yeni Ruh Pavyonu), Le
Corbusier'nin sanati, mobilyalar ve cesitli yapitlar icin vitrin olmustur
(Gorsel 11). Le Corbusier, Ville Contemporaine'in (Cagdas Kent)
sunumu ile pavyonu; dekoratif sanatin, i¢ mekan tasariminin, mimarhigin
ve sehirciligin ayrintili bir gésterisine dénustlirmistir (Holm, 1992: 25).
Yapinin iginde cagdas yasam bicimini ongoren cesitli tasarimlar yer
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almaktadir. Bu tasarimlarin yaninda, Le Corbusier'nin Pirizm bildirisine
paralel kavramlar barindiran Fernand Léger'nin resimleri ve 1924 yilinda
cektigi Ballet Mecanique (Mekanik Bale) filmi sergilenmistir (Lynton,
2004: 100-101). Pavyon hem bir sunumdur hem de immeuble-villa
(taginmaz-ev) biriminin tam olcekli bir maketidir. Diger bir deyisle
sunulan nesne, anlatiimak istenen yasam deneyiminin kendisidir. Yapinin
kendisi gecici olsa da kalici bir olguyu temsil etmektedir.

Gorsel 11: Le Corbusier, L'Esprit Nouveau Pavyonu, Paris, 1925

Yapinin yan cephesine boyanan ‘E N’ harfleri, mimari eleman
blylkliglinde uygulanmigtir. Bu harfler yapinin tam boy bir etiketini
olusturmus, yan duvarini gorsel olarak dikkat cekici kilmistir (Gorsel 12).
On cephedeki acikigin devamiymiscasina, bu kapali yiizeyde bir bosluk
duygusu yaratmak icin harfler Gzerine trompe-I'oeil (g6z kandirmasi)
teknigi uygulanmigtir. iki boyutlu ylizey iizerindeki harfler arkaya dogru
uzatilarak perspektif derinligi yaratiimaya calisilmistir. Ancak her iki harfe
farkli kagis noktalari ve hatta N harfinin Gzerinde iki farkli kacis noktasi
uygulandigindan, devasa boyuttaki gorsele alttan bakan izleyicinin
perspektif algisi degisir. Burada Le Corbusier, gbz kandirmasi teknigini
coklu kullanmustir. L'Esprit Nouveau pavyonunun igerisinde bulunan
diger bir sergi nesnesi ise; ana kitlenin yaninda yer alan kavisli duvarin
icindeki dioramadir. Ville de Contemporaine pavyona secildiginde ve
dioramasi yerlestirildiginde mimarlk ile imge arasindaki karsilikl degis
tokus daha da yogunlagmistir (Gorsel 13). Bu yapilar modern sehrin
kentsel dokusunu olusturmaktadir. Ziyaretci serit bir pencereden biitlin
sehri ve dolayisi ile bltlin olusumu gorebilmektedir. Diorama teknigi
halen glinimuzdeki film seti tasarimlarinda goérilebilmektedir.
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Gorsel 13: Le Corbusier, Cagdas Kent, L'Esprit Nouveau Pavyonu'ndaki
dioramanin igindeki gorsel, 1925

ikinci calisma Le Corbusier'nin 1928 yilinda Nestlé firmasi icin Paris,
Marseilles ve Bordeaux'daki yerel fuarlarda kurulmak Gzere tasinabilir
pavyon tasarimidir (Gorsel 14). Bu pavyon, kelebek catisi, acik celik
kafes destekleri, kesintisiz camlari ile ileri teknoloji estetigini
barindirmaktadir ve dogal olarak da kornis cizgisi, birbirinin (izerine
gelen malzemeler, disari ¢ikan temel duvar gibi geleneksel yapim
tekniklerinden hicbir ize rastlanmaz. icerisinde bir satig birimi ve vitrinler
bulunan pavyonun ana cephesi bir ilan panosu goérevindedir; harfler
mimari birtakim girinti ¢ikintilarin icinde kendine yer bulmaktadir ve
Gstelik onlari tanimlamaktadir. Harflerin iki islevi vardir: onlar hem
kelime, hem de gorseldir. Sergilenen driinler de ayni mantikta, hem seri
Uretim parcalari hem de mimari kompozisyonun parcalaridir. Bu sergi
biriminin diger dikkat cekici 6zelligi ise; reklami edilen marka, dolayisiyla
markayr olusturan harfler mekanla 6zdeslesmistir. Algilanan tim
ylizeylerde, ic mekénin tavaninda dahi, gorseller yerlestirilerek yapi bir
ilan panosuna donislr. Yapinin ana cephesinde ve markanin (izerinde
duran silindirik nesneler, yapilan reklamin parcasi olarak konumlanir.
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Gorsel 14: Le Corbusier, Nestlé Pavyonu, 1928, Ana cephe

Le Corbusier'nin tGglinci duvar fotografi, yapimina 1930'da
baslanan Paris'teki isvicre Ogrenci Yurdu Kitiiphanesi'nin kavisli
duvarini bastan sona ve asagidan yukar kaplayan yan yana getirilmis
kirk dort fotograftan olusmaktadir (Gorsel 15). Secilen fotograflar tek
basina incelendiginde, fotograflarin hayli soyut ve anlasilmasi glc
oldugu  gorilmektedir.  Naegele'nin  deyimiyle  ‘diinya-disi
(otherworldliness)' imgeleri olan bu fotograflar, ‘dogal olmayan’, ‘yeni
imgelenme’ etkisine sahip, dogal ve insan yapimi materyal birlesmeleri
sonucu tasarlanmis bir 6riintli olusturmaktadir. Diger bir deyisle izleyici,
kendisini cok Olgekli bir algi akiginin icerisinde bulur. Bazi makro-
fotograflar Fransiz bilim adamlari ile birlikte calisan Unlii fotografci Laure
Albin-Guillot'a (1879-1962) aittir. Seri lretim yapi parcalarina ait
fotograflar, bes yil 6nce Bauhaus'ta Uretilenlere benzemektedir. Yakin
cekim fotograflarin bir kismi Edward Weston (1886-1958) ve Paul
Strand (1890-1976) tarafindan cekilmistir. Soyut manzara fotograflar
da Fred Boissonnas'in (1858-1946) o zaman Misir'da cektiklerine
benzetilebilir. Butlin bunlarin &tesinde, secilen kirk dért fotografin
olusturdugu kompozisyon ve yarattigi derin etki kayda degerdir. En sol
tarafta organik ve inorganik ozdeklerin, bigimsiz mikro-hiicresel
fotograflari goriilmektedir. Ortaya dogru ilerledikce oOlcek blydr, gozle
gorilebilen dogal ama petek formuna yakin geometrik bicimleri olan
fotograflardan, insan yapimi seri Uretim bina bilesenlerine gecis
okunmaktadir. Sona dogru ilerledikce olcek daha da blylr ve hava
fotograflari doganin akiskan geometrisini ve dlzenli sayilabilecek
érintiistini sergiler. izleyici imgelerin kaynagini diisiiniirken, soyut
formlar ve degisken dlcekler arasinda kaybolur.
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Gérsel 15: Le Corbusier, isvigre Ogrenci Yurdu, Paris, 1932.
Secilen fotograflarla olusturulan kompozisyon

Kenneth Frampton, Paris'teki 1937 Uluslararasi Fuari icin yapilan
Pavillon Des Temps Nouveaux (Yeni Zamanlar Pavyonu)'nun, Le
Corbusier'nin mimari kariyerinde bir déniim noktasi oldugu ve onun en
6nemli eserlerinden Ronchamp Chapel'ine kaynak oldugu fikrini savunur
(Frampton, 1992: 228). Le Corbusier'nin erken islerinde kavisli duvarlar
gorllebilmektedir. Bunun yani sira, 1935'te ailesi icin yaptig1 Haftasonu
Evi'nde tonozlu Ust ortli tasarlamistir. Ancak Yeni Zamanlar Pavyonu
devrimsel mekan nitelikleri ile bunlarin ¢ok daha Gstiindedir. Bir cadir
striktir, dikdértgen planli pavyonun (zerini icbiikey sehim yaparak
gecmektedir. Duvarlar ise yine icbiikey ve yiikseldikce disari dogru egilen
bir yapiya sahiptir (Gorsel 16). Bu dinamik ve akiskan mekanin Gizerini ve
yanlarini tanimlayan kumasglarin yar gecirgen ytizeyleri 15181 kirmizi, sari
ve yesil renklerde slizerek, mekan icinde o ana kadar deneyimlenmemis
gercekistl bir aydinhk yaratmaktadir.

Gorsel 16: Le Corbusier, Yeni Zaman-lar Pavyonu, Paris, 1937.
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Pavillon des Temps Nouveaux'nun dokiimani olan Des Canons, Des
Munitions? Merci! Des Logis...S.V.P adl kitabinda kullandigi kolajlara
cadirn icinde yer vermistir (Le Corbusier, 1937) (Gorsel 17). Bu kolajlar
cesitli 6lceklerde gorseller icermektedir. Burada yan yana konulmus farkl
oOlceklerdeki gorseller, sig perspektif derinligini biyltmekte ve psikolojik
gerilim yaratmaktadir. Des Temps Nouveaux Le Corbusier'nin deyimiyle
“gorsellestirme aygiti  (instrument de visualisation)” olarak
tanimlanmistir. Ayni zamanda kendisinin “kus bakisini (vue aérienne)”
ve New York'un ugsuz bucaksiz goriinimimin mekan icindeki
duyumsamasini kullandigi yapritidir. Le Corbusier yeniden kurguladigi
gorselleri mekan icinde organize ederek illlizyonist mekanlar yartmistir.
illizyonist mekan, gorsel ile mekanin etkilesiminden yararlanilarak,
izleyiciye deneyimlenme odakl farkl bakis agilar gosterilmesi olarak
tanimlanabilir.

Gorsel 17: Le Corbusier, Yeni Zamanlar Pavyonu igindeki kolaj, 1937

Degerlendirme ve Sonuc

20. yiizyil hi¢ kuskusuz mimarlikta ve dolayisi ile yasam tarzinda
kayda deger kirlmalara sahne olmustur. Bu kirlmalarin en &nemli
nedenlerinden biri, bir énceki ylzyilin mirasi olan sanayi devriminin
etkilerinin mimarlik alaninda daha agik bir sekilde karsiliklarini bulmasidir.
Bunun yani sira gelisen teknoloji ile ortaya cikan yeni icatlar beraberinde
yeni kavramlar ve bakis acilar dogurmustur. Bunlarin sonucunda gelisen
baski teknigi ve fotografin gorsel bir iletisim araci olarak medyada
kullanilmasi yeni bir toplumsal bilinci de beraberinde getirmistir. Modern
mimarligin en énemli aktérlerinden biri olan Le Corbusier de bu gorsel
devrimin tasidig1 giiciin farkina vararak bunlarin mimarlikla yan yana
getirilmesinden dogacak yeni kavramlar ve ydntemler (zerine onciil
calismalar yapmistir. Le Corbusier'e gére mimar salt yapi yaparak isini
yapmis sayllmaz, mimar ayni zamanda sdylemleri ile toplumu
yonlendirmelidir.
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Le Corbusier, mimarlik ve fotografin kesisimini, hem yapitlarinin
yeniden sunumu olan fotograflarda, hem de fotograflardan olusan
mekanlarla yaptigl sunumlarda kullanir. Tasarladigl pavyonlarda
sunumlar cephelere dondsiir. Boylelikle fotografik temsil, modern
mimarhigl kaydetmek yerine onu donustiirmek icin bir arag¢ gorevini
Ustlenir. Yapitlarinin fotograflarini ¢ekmeden once kurgulayan Le
Corbusier ne zaman, hangi isikta, hangi agidan, nasil bir kompozisyonla,
hangi nesnelerin nerede konumlandirimasi gibi degiskenleri 6nceden
tasarlar. Aktarilmak istenen gorsel etkinin yakalanmasi icin basim
siirecinde de manipiilasyonlarin uygulandigi gériilebilir. Oncelikle
yayimlanacak gorsellerin secimi, daha sonra cerceve icinde kalan ve nihai
amaca hizmet etmeyen dikkat dagitici noktalarin silinmesi sireci
uygulanmistir. Le Corbusier kullandigi bitiin imajlar baglamlarindan
koparip, kendi séylemi icinde yeniden var etmistir. Tasarladigl sergi
pavyonlarinda duvar fotograflar ile olusturulan mekanlarda hareket
eden izleyici, tipki hareketli gorlintii gibi, kendini dinamik bir mekanda
bulur.

Bu degerlendirmelerden elde edilen veriler yan yana getirildiginde
ilk olarak fark edilen, Le Corbusier'nin yaptig, medya kavramini
mimarliga uygulamak degil, yeni gérme bicimine dayanan bir medya
yaratma cabasidir. En 6nemli yazili eseri olan Bir Mimarliga Dogru'da
yayimlanan gorseller tanitim amach degil, okuyucuya yeni bir bakig agisi
sunma adina segcilmis cok-boyutlu perspektiflerdir. Bunun sonucu olarak
Le Corbusier, gorsel etkiyi kullanmak yerine, ona yeni bir yén vermistir.
Bunu basarmak icin, gorselleri kendi aktarmak istedigi kavramlar
dogrultusunda, nesne yerlestirme, firca ile boyama, kolaj olusturma gibi
uygulamalara bas vurmustur. Kendi dusinsel izlegini baskalarina
aktarmak icin dénemin en 6nemli gorsel iletisim araci olan fotograftan
yararlanmaktadir. Le Corbusier fotografi, kitleleri kendi dlslncesi
dogrultusunda ikna etmek icin kullanmustir.
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