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Gunumiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar

Yrd. Dog¢. Berna Kaya Okan

Ozet

1960'larda Amerika, ingiltere ve Fransa'da toplumsal ve siyasal bir savagim olarak birgok
alaninda beliren kadin duyarligi, ataerkil diizenin kadina yonelik tutumunun
sorgulanmasi amaciyla baglamigtir. Ozellikle kadin sanatgilar, ataerkil diisiincenin
kendilerine uygun gordigl rolleri reddederek kadinlara 6zgl bir bakis agisi
gelistirmiglerdir. Kadinlar, egemen kiltlriin olusturdugu ‘'kadin imgelerini’ iclerinde
tagirlar ve degisim yolunda ilerlerken yalnizca dissal baski ve engellerle degil kendi
iclerinde tasidiklari bu egemen kaltiir tanimlanyla da micadele etmek zorunda kalirlar.
Kadinlarin ylzyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari birtakim
siniflandirmalarla kategorize edilmeleri bircok, kadin sanatciyr bu imgeleri diizeltmeye
yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanatci 'konumuna gecen kadin, artik kendi
imgesi ni de Uretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatabi degil, ayni
zamanda yaraticisidir

FEMINIST ORIENTATIONS IN TODAY'S ART

Abstract

Woman Movements started to be a social and political war which means cross-examine
‘woman condition'in U.S.A,England,France,1960.Especially, Women Artists,improved a
special view by themselves While refusing patriarchy.

Women have ‘woman image'which take formed powerful culture and women want to
chance, struggle with not only external pressure and also internal pressure from
powerful tradational culture images. From centuries used woman images, orientated
woman artist to put in order these images.Now, Women not only being art subject but
also being cretor.They produce ‘woman images' by themselves.

77

Anahtar
Kelimeler

kadin

sanat
imge

sanatg

ataerkil

Keywords

woman
art
image
artist

patriarchy



Glnimuizde kadinin sosyal statlisi hakkinda giderek artan ilgi ile
yapilan bircok arastirma, simdiye kadar evrensel ve mutlak olarak kabul
edilen bilgileri sinamaktadir. Kadin merkezli arastirmalar toplumsal
cinsiyet ideolojisini aciga cikararak, radikal bir meydan okuma tavri
icerisindedir. Boylelikle cinsler arasinda dogal farkliliklara baglh oldugu
distintlen pek cok ortak kani iddia edildigi gibi objektif bilimsel
incelemelere dayanmaz. Carol Christ'in de ifade ettigi gibi 'ilahi erkek
simgelerine odaklanan dinsel simge sistemleri, kadinin giictintin hicbir
zaman tamamen mesru ya da hayirll olmayacagl izlenimini
yaratir'(Gadon ,1990:260).Lacan’a gbre simgesel diizende ‘phallus'un
usttinligu ile aciklanan erkekmerkezcilik, Freud'da da erkege baglanir.
Aristoteles'e gdre tohumu veren erkektir oysa disi yalnizca gelecegin
embriyosunun maddesini saglar (Agacinski,2008: 33,36).

Glnimuizde kadinlarin karsi giktiklari ve micadele etmek zorunda
kaldiklari bircok sorun, kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda
toplum ve kiltir tarafindan belirlenmis 6n kabuller ve kalip yargilarla
baska bir deyisle ‘gender ile iligkilidir (Berktay, 2009: 16). Bu toplumsal
olarak verilmis kadinlik ve erkeklik kaliplari ve imgeleri var olusumuz
agisindan 6nem tagir. Bu imgeler, dinlerin ve kiltirlerin uzun yillar
boyunca olusturdugu geleneklerin hem riini hem de bir parcasidirlar.
Din o6zellikle de tek tanrli dinler, bu kalplar olusturmada ve insanlar
tarafindan benimsenerek icsellestiriimesini saglamada belirleyici bir rol
oynar. Bir kiltiirtin dlinya gorlst, kadin imgelerini de icerir. S6z konusu
imgeler genellikle dinsel kaynaklidirlar ve erkekler tarafindan
olusturulmuslardir. Bu baglamda kadinlarin kendilerini tanimlamalari ve
kendi kimliklerini olusturmalar séz konusu degildir.

1960'larda Amerika, ingiltere ve Fransa'da toplumsal ve siyasal bir
savasim olarak bircok alaninda beliren kadin duyarligi, ataerkil diizenin
kadina yonelik tutumunun sorgulanmasi amaciyla baglamistir. Ozellikle
kadin sanatgilar, ataerkil diistincenin kendilerine uygun goérdigu rolleri
reddederek kadinlara 6zgli bir bakis acisi gelistirmislerdir. Kadin
hareketlerinin ilk temsilcileri, ataerkil baski'nin Toril Moi'nin de ifade
ettigi gibi 'birtakim toplumsal oOrgltlerin, tim disiler icin gecerli
oldugunu sdylemekle saglanir'(Moran, 1999:254)yaklasimina tepki
gostermislerdir ve toplumsal cinsiyet iligkilerinin nasil yapilandigina
dikkat ¢cekmislerdir.
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Kadinlarda 1960’'larda olusmaya baslayan biling, kadinlarin
geleneksel dinlerde kendilerine verilen roliin, akla pek uygun
olmadiginin ayirmina varmalari ile olusmustur. Dinsel inang ve etigin
kaciniimaz olarak i¢ ice gectigini dlstinen kadinlar, toplumsal adalet igin
verilen micadele de kendi haklarinin savunulmadigini gérmasglerdir.

Glinimizde Feminizm, sanat alaninda da alsiimis ve bilinen
tanimlar ve durumlar yeniden tanimladigi ve ge¢misin sanatinin etik ve
idealist degerler baglaminda insanoglunun dogal ve evrensel degerlerini
mi yoksa erkeklerin degerlerini mi yansitigini tartismaktadir. Oyle ki
kadin artik ikincil bir varlik olmayacak, eksiksiz bir insan gibi
gérinmemek icin erkekle 6zdeslesmeye gereksinim duymadan kadin
olusuyla gurur duyacaktir. Ayinm yalnizca bir yaratilis ayrnmindan degil,
cikar catismalarindan ve karsilikli bagimliliktan dogmaktadir. Kadinlarin
kendi yer ve konumlarini kendilerinin belirlemesi konusunda pek fazla
gaba harcamamis olmalar sasirtici degildir. Kadinlar, iktidar tekelini
elinde tutanlarca kurulmus ailevi, ekonomik, siyasal ve dinsel diizene
boyun egmislerdir.

Bu baglamda, artik pek ¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi
yorumlarinin yeniden ele alinarak sanatin sosyal ve kiiltiirel anlamda
yeniden sorgulandigini soyleyebiliriz. Kuskusuz sanat tarihi de bu
entelektiiel gelismelerden nasibini almaktadir. Yeni bakis acilari sanat
tarihinde de genis bir etki yaratmaktadir. Bu sayede, gegmiste ve
giinimizde kadin sanatclarin basari veya basarisizliklari yeniden
degerlendirmeye tutulmus, bir baska deyisle kesfedilmistir. Artik
glinimiizde sanat tarihinden dislanmis kadin sanatgilarin calismalari
hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Ayni zamanda kadin sanatgilarin ayirt
edilebilen tamamen kadinin durum ve tecriibelerinin ifadesine dayanan
erkeklerinkinden farkh bir Gslubu temsil ettikleri soylenebilir. Bazi
teorisyenlere gore, cinsiyet kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti
ve algi farkliliklari yaratmakta ve bunlar yaratici strecleri etkilemektedir.

1970Q’'lerin basinda, slregelen erkek egemen Kkiiltire duyulan
glvenin yitirilmesiyle kadin sanatgilar arasinda gii¢li bir dayanisma
baslamis ve feminizm sdylemi yayginlasmistir Bu da kadin sanatgilar
tarafindan 6ne sdrilen ilk felsefi yaklasim olan feminizmin sanatta nasil
somutlanabilecegi Gizerinedir. Dolayisiyla kadinlarin sanata getirdikleri en
belirgin sey elestirel bir kapi aralamalari olmustur. Glinimlz sanatinda
son 20 yilda bircok yaklasimin ve akimin bir arada yer almasinda
cesitlilikleri kadin sanatgilara borgluyuz. Kadinlarin séylemi 80'lerde
esitlikten farkliiga donlstiyor, 70'lerde dislandiklar fikri ile baslayan
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ortak tepkime 80’lerde yerini batili kadin-dogulu kadin'a, alt kesim-{st
kesim kadin'a birakiyor. Kavramsal sanatin sinirlarini gevseten 6znellik,
global kadin kimliginin 80'li yillardan sonra etkisini yitirmesine ve yapiti
uretenin kendine yogunlagsmasini sagliyor.

Kadinlarin ylzyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari
birtakim siniflandirmalarla kategorize edilmeleri bircok, kadin sanatgiy
bu imgeleri diizeltmeye ydneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanatg
'konumuna gecen kadin, artik kendi imgesini de Gretebilir hale gelmistir.
Artik yalnizca bu imgenin muhatabi degil, ayni zamanda yaraticisidir.

Lippard, elimizde kadinlarin sanatinin ne oldugunu agiklayacak
yeterli verinin olmadigini, ancak kadin duyarlihginin géziikmeyen bir
farkhlik tasidigina emin oldugunu dile getirmektedir.Kadin yapitlarinin
genelde  organik  imgeler,kivnimli  c¢izgiler,daha  inandirici
bicimler,genellikle merkeze odaklanmis,net olmayan bigimlere karsilik
geldigi dustinilmustur.Bu yargl kadin sanatinin erkek sanatindan daha
duyarl oldugunu degil,ancak kadin sanatinin erkek sanatindan farkli bir
duyarliliga sahip oldugunu savlamaktadir.Lippard,kadin imgelerini daha
genis bir yelpaze de genelleyerek kapsayici bir tanimlamaya gitmistir:

“Birlestirici bir yogunluk, tim ylizeye yayilan dokusallik, siklikla
duyumsanan zorlayici bir dokunma duygusu ve yine siklikla
yinelenen endise, takinti hali, kendi cevresinde dénen ve
odaklanan bigimlerin ¢oklugu, Gstiinligi, kendi Gstlne
kapanarak ddénen parabolik bicimler ya da her yerde yayilan
cizgisel icerikler, uzanan ya da katmanlasan tanimlanamaz bir
gevseklik, dlzensizlik, kararsizlik, elle dokunabilme rahathig,
pembeler pasteller, gelip gecici bulutsu renklere diiskinlik diye
tanimlar” (Gadon, 1990:121).

Glnimiz kadin sanatclan gecmise donip baktiklarinda sanat
tarihinden hicbir miras devir alamamalarindan dolayr mizelere ve
kurumsal olana tepki duyarak post-modern bir tavir sergiliyorlar.. Bircok
kadin sanatgl da ortak tema, olay o6rglsii ve karakterler bakimindan
ortak ozellikler saptanabilir. Virginia Woolf, Ellen Moeis,Elaine
Showalter,Gilbert and Gubar gibi sanatgilara gore tarihte bitiin kadinlar
ayni tiirden baskilara maruz kalmislardir.Bu durumda kadin sanatgilarin
diinyayi erkeklerden farkli bir sekilde algilamalari dogaldir.
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Kadin sanatgilarin, kadin imgesine yaklagimi kadina dair olan
imgenin iyilestirilmesi yoénindedir. Bunu yaparken oncelikli amacg,
kadinin var olussal insancil konumunu yeniden elde etmeye yoneliktir.
Sanatin arastirma konularindan biri olabilecek bu yaklasim glinliimiizde
dustinsel planda irdelenmekte ve sanata yansimaktadir.

Kadin Sanatgilar;

1-Calismalarinda genellikle Domestik malzemeler kullanirlar.

2- Dokumalar, kumaslar, giysiler, kullanirlar.

3-Kendi yasamlarina dair otobiyografik isler yaparlar.

4-Bir yapiti sonuglandirmaktan ziyade sirec isteyen calismalar
yaparlar. Calismalarin Ortaya bir sonu¢ koymasi gerekmez.

5-Minimalistlerin tam tersine mutlak bicime karsidirlar. Daha cok
yasamin dogal seyri icerisinde sekil alan calismalar retirler.

6-Calismalarinda degisken ve kirilgan formlar kullanirlar.

7-Alt anlatimlara 6nem verirler.

8-Tlim insanhg kurtarmak gibi bir ¢abalari yoktur. Dogrulanliktan
hoslanirlar.

9-Gerektiginde Uretimlerinde kendi vicutlanini da plastik obje
olarak kullanirlar.

10-Kendi deneyimlerini paylasmak isterler.

11-Ev ici gibi kendi 6zel alanlarini kamusal alana tasima istegi
duyarlar.

12-Kapali enerjinin, agiga cikariima istegini tagirlar. Bu eneriji, izleyici
de uyandiriimak istenen bir enerjidir. Gorsellikten ¢cok dokunsalliga ve
duyumsalliga agirlk veren bir enerjidir.

13-Ortadaki kiltiirel mirastan bir hak talep etmezler. Clink( sanat
tarihinde bir yerleri olmadiklarini diistintrler.

14-Calismalarinda yasama cevap vermek anlaminda yasama dair
izler sirlip ve ipuglar verirler.

15-Gosterge Bilim'i plastik sanatlardan ayri tutmazlar. Edebiyat,
Tarih, Antropoloji... Bilim dallarindan da beslenen calismalar Gretirler.

16-Calismalarinda sofistike sanat formlari ile ilgilenmezler.

GlnlimUlzde pek ¢ok kadin sanatci mesajlarini sosyolojik ve dolayli
olarak vermektedir. Amaglar yeni bir kurmaca dizeni ile toplumsal,
estetik, antropolojik nesne lzerinden yeni ve taze iletiler verebilmektir.
Guzellik ve cinsellik kavramlar disinda kalan kadin da artik estetik
referanslarla anlatiimayacaktir. Ginlmiz sanatclarindan Shermann,
erkek egemen toplumda, erkegin goérmek istedigi bir bigimde
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sekillendirilen, daima gilizel, sevismeye hazir, kimliginde seks ve ask
duygularnini barindiran ve bu kimlikler disinda hicbir statlisii olmayan
kadini irdeler. Oysa kadinin bu kimlikler disinda da yasantisi, kimlikleri ve
girkin taraflarn vardir.

Feminist goriis, glizel bigimlerin ardinda kalan gercek hayatlari,
yasantilari desmek, irdelemek ve kendince dlzeltmeler getirmek ister.
Biitlin bu temalar betimlerken bunu kadina 6zgl bir duyarllikla yapar.
Sosyolojik ve antropolojik ge¢misini yakalamaya calisan kadin sanatgilar,
estetize edilmis olanin disinda kalan, kadinin gz ardi edilen, bilingli bir
sekilde saklanan yonlerini karsi referanslarla vermeye calisirlar. Amaclar,
fiziksel glizelligi ya da cinselligin 6tesinde, diistinen psikolojik ve fiziksel
duyumlarini gérinir kilmaya calismaktir.

Glnimiz  Performans sanatglarindan  Betsy = Damon'in
cahsmalarinda siklikla kullandigi un guvali, kadinin viicudunun igindeki
boslugu, rahmini ve yasam kaynagini simgeler.

Sanatginin esin kaynag), diisleri ve saplantilaridir. * Tiim Kadinlar igin
Tapinak’ adli yapitinda, sanatginin yaninda tasidigi kumastan yapilmis
kugik bir canta, kadinlarla ilgili éyktler icin bir kaynak goérevi gorir.
Damon, tasinabilir tapinagini her ulustan kadinlarin bir araya gelerek
kendi oykulerini anlattigi, paylastigi, yaralanni sardiklari birer bulusma
yeri haline gelen Kopenhag ve Nairobi'deki Uluslararasi kadin
toplantilarina goétirmustir. Yasama iliskin deneyimlerini baska kadinlarla
paylasmak, sanatcinin yalnizhgini ortadan kaldirmaktadir.. Sanatcya
gore kadinlarin birbirlerine dykulerini anlatabilecekleri yer, yaralarinin
iyilesebilecegi yer anlamina gelir.

Kendi yagamini izleyici ile paylasan Tracey Emin, Kibrisli bir babanin
kizidir. Deneyimlerini paylasan sanatginin calismalar, onun kisisel
varolusu, kimligi ve cinsel varligi ile dogrudan baglantilidir. istanbul'da
actigi sergi daha cok Tark kiltiirtine ve kdklerine atifta bulunan islerdir.
‘Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder’ isimli videosunda Tracey'i
lzerinden paralar sarkan pembe bir gelinlikle oradan oraya dolasirken
izliyoruz. Ylzlndeki melankolik ve dokunakli ifadesine ragmen fondaki
western miizigi ile ironik bir havaya biriinen film.Bir diger videosunda
yine kdkenleri lizerine bir anlatima giden sanatc,biiylik babasinin Sudani
dan gelmis bir kdle oldugunu blyik annesinin Yunanl ,babasinin Kibrish
bir Tiirk,annesinin ise bir ingiliz oldugunu farkli kanlarin bir araya
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gelmesi olarak yorumluyor.Tipki Akdeniz gibi.Herkesin kani birbirine
ilintileniyor.Bu video da Akdenizin kopuklii dalgalart arasinda gériinen
baba-kiza ,sanatginin kendi sesi ile dinledigimiz,babasina dair sézciikler
eslik ediyor.

istanbul sergisinde ki bir bagka video da sanatginin istanbul'da
cektigi ‘Burning Up/Yanmak' adini tasiyor. Hareketli bir Elvis pargasi
esliginde vapurda, takside dylece basibos dolasirken gérliyoruz sanatgiyi.
Hep vyalniz olmanin sinir bozuklugu ile ilgili olan film, sanatginin
istanbul'da yasadig1 tutkulu bir agka odaklanmis. Sanatcinin sergide yer
alan neonlarindan birinde '‘Bosver Bosver Arkadasim Aglamak Giizel'
s6zlinli Ingilizce ve Tiirkge olarak yazdigini gériiyoruz. Bu melankolik
neonun disinda ‘I Kiss You'kitch parlakhgi ile géziimiizii aliyor. Sanatg,
yaptigi islerde malzeme kisitlamasina gitmeden eline gecen her seyi
kullanir. Multi-medya islerinde neonlar, el isi dikisler, desenler, aplike
battaniyeler, kelimeler... islerinin formu da malzemeleri gibi tutarl
degildir. Emin'in sanati estetik kaygilarin cok uzagindadr. isleri temelinde
kontrol edilemeyen, her an tersine doénebilecek, 6lclsiiz, asiri, abartili
kadin duygusaligini icerir. Utang duygusunun cok uzaginda, yasadigi
hicbir seyi gizlemeyen calismalari vardir. Emin tecaviizli, intihar
girisimlerini, alkol problemini ve rasgele kurdugu cinsel iligkileri
saklamaz. Eserlerine siirsel isimler verir. 'You Forgot To Kiss My
Soul'(Ruhumu C")pmeyi Unuttun), ‘I Need Art Like,| Need God'(Sanata
Tanrya ihtiyacm Oldugu Gibi ihtiyacm Var), ‘My Cunt is Wet With
Fear' (Vajinam Korkuyla Islandi) isimli yapitlari ile kendi tarzini
yaratmistir.

Bir baska ©nemli sanatgl, Marina Abramovic,1960'larda ortaya
¢tkan ‘Body Art'yani beden sanatinin 6nemli temsilcilerindendir.
Performanslariyla fiziksel potansiyelin sinirlarini zorlamistir. Bir beden
sanatgisi olarak, bedeni parcalara ayirmis, kirbaglamig, buz kitleleri
Uzerinde dondurmustur. Yugoslavya'nin savas sonrasi dénemi baskici
kiltirtine kargi asi tutumunu gérdiigiimiiz sanatgi icin calismalan kendi
6zgUlrliigliinin sinirlarini zorlayan islerdi. Rasyonel aklin egemen oldugu
kiyimlari canlandirirken kemikleri etlerinden siyirp ayirmis ve bu siireg
yaklagik bir hafta strmistir. Abramovic'in killiyati, kronolojik bir
dizenlemeyle 4 bollime ayriliyor. Bu dort bolim sirasiyla 1970'lerde
Belgrat da Giizel Sanatlar Fakiiltesinde basladigi kisisel performans
dénemi,1980'lerde partneri Ulay'la strdtrdigi
performanslar,1990'larin  2.yansindan sonra Yugoslavya'da yasanan
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savasin etkisi ile gerceklestirdigi performanslar ve son olarak 2000'lerde
New York'ta performans sanatini yasatmaya yoénelik performanslarindan
olugmaktadir. Sergi mekaninin belirli bolgelerinde Abramovig'in siki bir
kondisyon egitiminden gecirdigi 35 performansgi, sanatginin daha ¢ok
bedenin ve ruhun diren¢ denemeleri olarak nitelenebilecek performans
olarak kargimiza cikar.

Bedenini bir sanatsal ara¢ olarak kullanmak Abromovic¢'in sanatinin
belkemigini olusturuyordu.Gébegine jiletle komdinizmin simgesi olan
yildizi cizdigi,agir psikiyatrik bir ilaci deneyerek kendinden gectigi,bir
masaya Uztum,silah  bicak gibi bir cok kigkirticc malzeme koyarak
seyircilere kendini teslim ettigi bedenin ve ruhun sinirlarini zorlayan
‘Rhythm’sergisi,1969-1975 yillarina damgasini vururken,otoriter annesi
ylziinden performans yaptig1 glnler dahil eve 22.00 dan sonra adim
atamiyordu.Kaliplardan  siyrilmak icin  bayilana kadar dans
etmek,bagirmak gibi cesitli 6zglirlesme performanslari  yapan
sanatgi, kariyerinin 10.yilinda Amsterdam da tanistigi bir fahiseyle yer
degistirerek kabuklarini tamamen kirmig oldu.

Resim 1:Marina Abramovic, ‘Araba kazasinda 6lmektense yilan
sokmasindan 6lmeyi tercih ederim’,Fotograf,1946

Belgrad'l terk eden Abromovig, Avusturya da tanisip 1970 den
1980 e kadar biitlin performanslarini ortaklasa gerceklestirdigi Ulay'la
yaptigl performanslar olusturuyor. Ulay'la birlikte sehir sehir gezerek
gerceklestirdigi kendiliginden performanslarda kosma, c¢arpma,
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tokalasma gibi basit edimlere odaklanan, ikili karsilikli iletisimin sinirlarini
aradi.Moma'da yeniden gerceklestirilen performanslar arasinda
Abramovic ve Ulay'in bu dénemde yaptiklari,birbirlerine at kuyrugu ile
saclarindan saatlerce bagl kaldiklari ‘Zamanda iliski/Relation in
Time',isaret parmak uglarindan birbirlerine degdikleri, ‘iletim
Noktasi/Point Of Contact've bir kapi esiginde cirlgiplak durarak
izleyiciye geg¢mek icin dar bir alan biraktiklar ‘Imponderebilia’adh
performanslari.

Abromovig,Moma'nin merkez sergi salonunda sergiledigi
performanslarinda bir masada sergi saatleri boyunca sessizce
oturuyor.'Night Sea Crossing’'de Abramovic'in karsisinda Ulay
oturuyordu.Ancak Moma'daki sergisinde karsisindaki sandalyeye isteyen
izleyici oturuyor.Abramovig izleyici ile sessiz,dolaysiz bir iletisim kurarak
yeni bir tir farkindalik yaratiyor.

1988'de Cin Seddi'nin iki ayr ucundan yola cikan cift, yGriyerek
kat ettikleri biner kilometre sonunda bulustu, evlenmek hedefine
ulastiklar bu noktada hem ortak performanslarina hem de iliskilerine son
verdi. Abromovic, Ulay'sizlik dénemine alisma stiresinde ‘Biyografi'adini
verdigi teatral bir parca Ureterek, tutkuya, tehlikeye ve asiriliga veda etti.
Abromovi¢, bu dénemden sonra Yugoslavya'nin dagilis siirecinde
savasin acisini ve utancini irdeleyen islere imza atti. Kilolarca inek
kemigini yikadigl ‘Balkan Barok'enstalasyonu ile Venedik Festivalinde
odil kazanan sanatginin yine oliimle yiizlesme temasini irdeledigi, bir
iskeletin altinda uzanan ¢iplak bir performanscinin yer aldigi 'Nude with
Skeleton'adli performansi Moma'da sergilenmistir.

Amerikali heykeltiras Bourgeois 'in sanatinin her dénemi, icinde
bulundugu zaman diliminde yasaminin gizli kalmis taraflarini ortaya
koyar. Bireysel deneyimlerinden yola ¢ikar. Kadin vicutlari izerine bag
yerlestirmek yerine ‘ev' yerlestirmistir. Bu tablolarinda, kimligin en
belirgin isareti olan ylzln yerini ev almistir.'Sanatclya goére, kadinlarin
anlatilabilecek yegane yonleri evcil olmalarndir'(Gadon ,1990:329).
Bourgeois 'in bir donem’de yasadigi gercek bu dur. Aklinda, yabanci bir
Ulkede yasayan, kiclk cocuklar olan, kendi gerceginin taninmadigi,
kabul gormedigi bir sanat cevresinde tek basina calisan bir annenin
goriintlisi vardi. Bourgeois'in eski dénem tanricalarina benzettigi
heykellerinde gebe olan ve karninda tasidigi cocuk icin endiselenen,
sorumlu oldugu bu varligi savunamayacagindan korkan bir anne vardir.
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Sarah Lucas, ‘Macoluk’ lizerine isler yapan sanatcidir. Provokator bir
tavirla izleyiciyi sarsmak icin cabalar. Bu igler son derece sert ve politik
islerdir. Mobilyalari insan viicudu olarak ele alirken, glnlik hayatta
kullandigimiz ve tiikettigimiz her tirlii organik ve inorganik objeyi
calismalarinda kullanir. Genellikle sekstiel metafor olarak kullandigi bu
objelerle, cinsiyet'i, cinsiyet ayrimciigini irdeler. Kendi porte'sini
kullandigi fotograflarda, gegmisten miras alinan kadin imajina karsi gikar.
Genellikle saldirgan ve neredeyse erkek goriintimli fotograflarinda
unisex bir kiyafet, siradan bir cevre ve siradan bir mekan igerisinde
konumlandirir kendini.

Mendiata, Cocuklugunu &kslzler yurdunda gecirmis bir sanatcidir.
Oliim ile ilgili isler yapar. Yagam ve 6lim arasindaki ince cizgiyi belirleyen
bu calismalar da kadin bedenini siklikla kullanir. Sanatgi, performans’larin
da calismalarini doga da gerceklestirip ayni ortamda birakir. Mendiata,
kadin bedeni ile toprag 6zdeslestirir. Mendiata, ana yurdu Kiba'ya
doéndiglinde, uzun sire Kiiba isyancilarina siginak gorevi géren ve bir
zamanlar kutsal kabul edilen, Havana'nin batisindaki daglik arazide yer
alan Jaruco'da kadin tasvirlerini kire¢ tasi magaralarin duvarlarina
kazimistir. Toprak'tan yaptigi heykelleri, artik yalnizca topraga doénst
degil ayni zamanda ana yurda donlst de simgelemektedir. Tarih de
kadinin simgesel glclerine ithafen gergeklestirdigi calismalarinda
Mendiata, ne gec¢mise ait bir sanati yeniden yaratmis ne de onun
glinimdzdeki onchliglini yapmistir; daha cok son derece kisisel ve
0zglin olan yaratici deneyimi sayesinde yeni bir anlayis gelistirmistir.

iranl, Shirin Neshat'in calismalan Ortadogu Ulkelerindeki yasalarin
ézel ve genel sinirlarini konu alir ve Batililar "in islam kadinini ve islam
kimligini nasil kliselestirdigini sorgular. Neshat, geleneksel ve cagdas
siyasal modelleri cakistirir. Seriata boyun egen ve kendini modern bir
savas habercisi olmaya adayan bir kadin paradoksu, Batililar 'in feminizm
tanimi gercevesinde anlasiimasi zor, garip bir feminizm anlayisinin
habercisidir. Sanatginin imgeleri arasinda, alnina tabanca dayanmis
peceli bir kadin ya da iki ayaginin arasinda bir tabancayla dirtiilen poz
veren bir kadin vardir.

Bu foto imgeleri Uizerindeki yazilar Shirin Neshat tarafindan
yazilmigtir. Metinler, feminist siirlerin bugiin iran'daki giiclii etkilerini
temsil eder. Shirin Neshat, sanatimla ders vermek niyetinde degilim der.
Yapitlari aslinda iran tarihini, iran 'l kimligini ve islami degerleri hosgérii
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ile karsilamayan bir diinyada bu degerleri koruma savasidir.
Galismalarindaki kadinlarin duruglar, tinsel inan¢ ve glic duygusu
tagimaktadir.

Tarih boyunca Alman, ingiliz ve Amerikan isgali yasamis olan bu
Ulkede yapitlar, tarihin gariplikleri icinde kisinin kendini bulmasiyla
ilgilidir. Eserler, tek pota diinyasi sonrasi bir vatan arayisinin sembolleridir.
Shirin Neshat yapitlarinda kendisini kullanmistir; o bir sehit, bir savasgl,
bir es ve bir anne olarak karmasik ve cogulcu bir varliga donisdr.
Neshat'in yapitlari, yasamoykusel izler tagir.

Resim 2:Shirin Neshat, ‘Allah’'in Kadinlar’,Fotograf,1993-1997

Orlan, sanatini en ug noktalara tagimis cok énemli bir sanatgidir.
Erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern bati toplumlarinda kadin
imajini elestirmek icin bir dizi ameliyatla viicudunu ve yiiziini yeniden
bicimlendirir. Ameliyathane sanatcinin stiidyosudur ve bedeni yalnizca isi
icin kullandig! bir ara¢ ve materyal degil, ayni zamanda isinin ta kendisi
ve estetik otoritelerin stereotiplerine karsi direnise hizmet eden bir
metafordur.

Kathy Davis'in belirttigi gibi Orlan'in calismalarn, farkh kimlikleri
deneyimlemek icin bedenin cerrahi yolla degistiriimesidir. Bu projeyi,
kimlik (izerine postmodern feminist teoriye katki ve kimligin
parcalanmighgi, bolinmisligi, coklulugu, inisli, cikishhg ile ilgili post
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modern bir kutlama olarak gérmek daha yerinde bir yaklasim
olabilir(Davis, 2003;68).

Amerikali fotograf sanatgisi Shermann,1988-1990 vyillari arasi
yaptigi ‘Tarih Portreleri'serisi, tarihte yer etmis temalar yeniden
yorumlamaya yodneliktir. Sanatcinin cocugunu emziren Meryem ana
taklitleri mizah, saskinhk gibi duygulanimlara esin kaynagi
olmaktadir.(isimsiz 223) adli calismasinda sanatg kendi viicuduna
protezden bir go6gus ilistirmistir. Sanatc bir diger emziren anne
kompozisyonunda, Rénesans'in nlii simalarindan, imparatorun metresi
Agne's Sorel'i karakterize ederken go6giis yerine sahte bir kire
kondurmustur. Amaglanan, farkl duygular, farkli bedenler ve farkl tarihi
duyarliklar arasinda bir képri kurmaktir.

Yalom 'a gbre 'Shermann "in duyarliligi post modern bir 6ze sahiptir.
Ona gore

“Shermann, tarihsel olarak onurlandirilmis tinlii eserleri, tagidiklar
iddialarn ortadan kaldirmak ve aynen glnimizin kitle Gretim
toplumunda oldugu gibi, ge¢misin yiksek kaltiriinde de hakim
olan kadin vicudunun metalagtirlmasi olgusunu teshir etmek
amaciyla ele aliyor” (Yalom ,1997:271).

Gegmis ile karsilastinldiginda, kadinlar arasinda gelisen yeni biling,
daha fazla agikhk, 6zgurlik ve kisisel bilingtir ayni zamanda kaginiimaz
olarak yasadigimiz cagin ozelliklerini tasir. Butin bu gelismeler,
iyilesmenin ve kiltlrimiizin yenilenmesini vaat eden bir biling
degisikliginin simgesidir. Bu biling, kisisel olan degerleri siyasal, tinsel,
cinsel olanla iligkili kilar. Sahip olunan gii¢, insanin icindeki kaynaktan ve
yasam glici ile olan baglantisindan koken alir. Sanatgilarin eserlerinde
vaat edilen iyilesme gerceklesirse kadinlar ve diinya (izerinde yasayan
her canli varlik hak ettigi degeri gérecegi icin insanlar artik diinyamizi
kontrol ve baski altina almak, bozmak ve savasmak gereksinimi
duymayacaklardir. Bunun igin kendi disimiza ve diinyanin disina
bakmamiz gerekmez. Gereksinim duyulan sey, yeni buluslar ya da
teknolojiler degildir. Onemli olan, duygusal ve icgiidiisel dirtiilerimiz ile
baglantili olarak, kendi kimligimizi gecerli kilmanin yollarini aramak olsa
gerek. Bati kultirinde, kadin giiciini ifade eden neredeyse tim
simgelerin baski altina alinmasindan dolayl degisim sirecinin bu
dengesizligi dlzeltmeye yonelik olmasi sasirtici degildir. Kadinlar
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tarafindan ortaya c¢ikarilan yaklasimlar, kadin olarak dilinyayi
gordiglimiz ve algilladiZimiz bigimde ifade etme glcline agilan
kapilardir. Kadin sanatgilar olarak yeni simgeler yaratarak diinyayi
algilamanin ve diinyada yasamanin yeni yollarini gelistirmekteyiz.

Resim 3:Cindy Shermann, ‘isimsiz 223',Fotograf,1985-1989
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