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Sanat- Zanaat Bulusmasi Ve Wiener
Werkstatte Tekstilleri

Ogr. Gor. Leyla Yildinm

Ozet

Sanatin, amacinin ve temel islevinin ne olup olmadig gibi bircok soru ve sorunlar,
hemen hemen her dénem tartisiimakla birlikte, bazi dénemler arastirmaci ve
elestirmenleri gok daha fazla mesgul etmistir. 1800’0 yillarin sonu ile 1900'lu yillarin
basini kapsayan ve “Fin de Siecle” (Ylzyll Sonu) olarak bilinen siireg, sosyal ve
ekonomik calkantilarin yani sira, kimlik sorunlarinin da yasandigl ve avant-garde
yaklagimlarin ¢iktigi bir dénem olarak, sanat tarihi acisindan ayricalikl bir yere sahiptir.
Bu calkantili donemin olusumunda Endiistri Devrimi ve onun yarattigi sosyo-ekonomik
olaylarin payi buiyuktir. Bu calismada, Wiener Werkstétte diye bilinen, mobilyadan,
takiya, giysiden ev aksesuarina kadar gesitli tirinlerde Gretim yapan Viyana Atolyesi'nin,
sanatsal bir baskaldirn olan Secession Hareketi'nden nasil dogup, gelisip,
bagimsizlastigina ve tekstil tasarimina getirdigi yeniliklere deginilecektir.

MEETING OF ART WITH CRAFT AND WIENER WERKSTATTE TEXTILES

Abstract

Although such numerous questions as what art, its puropose and major function is and
is not have almost always been discussed, given periods of time have challenged critics
and scholars much more than others. The process known as “Fin de Siécle” End of
Century spanning late 1800's and early 1900's is of great importance in terms of
history of art as an era when social and economic disturubances, problems of identities
and avant-garde approaches appeared, in which Industrial Revolution and its related
socio-economic phenomena had a significant role to play. This paper touches on how
Vienna Workshop which produced a variety of items from furniture to jewellery,
garments and household accesories emerged and emencipate from Secession, a
movement of rebellion progressing into what is called Wiener Werkstatte and the
innovations it contrubuted to textile design.
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Gegmisin Sanatindan Kopus “Secession”

20.yuzyildaki her tirlG kadltirel ve ekonomik degisimi
kavrayabilmek icin, 19.ylzyilda yasanan olaylarin ardindaki strecleri iyi
irdelemek gerekmektedir. Endistri Devrimine baglh olarak Avrupa'nin
bircok yerinde gelisen isci sinifinin talepleri, 1848 yilinda Fransa'da
ayaklanmalara neden olurken, Avusturya'da da basarisizlikla
sonuclanmis bircok girisimin patlak vermesini gindeme getirmistir.

O dénemde Avusturya imparatorlugu Habsbourg Monarsisi ile
yonetilmekteydi. Bu mutlakiyet, 1867'de Avusturya- Macaristan
imparatorlugu'nun kurulmasina kadar devam etti. Avrupa'daki degisim,
Avusturya imparatorlugu'ndaki milliyetcilik unsurlarini tetiklerken,
imparatorlugun yeniden yapilanma konusunda o6nlemler almasini da
zorunlu kilmist.

1857 yilinda imparator Franz Josef, Viyana'daki Ortagag'dan kalma
eski duvarlarin yikilarak yerine bulvar, parlemento, opera, kiitiiphane ve
mize gibi yeni binalardan olusan bir diizenleme yapilmasini istedi.
Ringstrasse’  adi verilen bu bdlgesel diizenlemede binalarin,
imparatorlugun glictind ve blyUklGgini gostermesi beklenirken, durum
Viyana'daki dustinsel ortamin karmasasini yansitan bir eklektizme
donistii. Ornegin sehir giris yolunda Gotik, miizelerde Yunan ve
apartmanlarda Roénesans etkisini gérmek mimkindi. Mimar, Otto
Wagner gecmisten alinmig birbiriyle uyumsuz bu anlayislar elestirerek
form ve icerik birligi olmasi gerektigini savunuyordu. Mimar Adolf Loos
da ayni elestirleri yaparak bunun bir ge¢mise dykiinme oldugunu ileri
strdli. Bu yapilanma stireci icinde Gustav Klimt, Hukuk ve Tip fakiilteleri
icin duvar freskleri yapmakla gorevlendirildi, fakat ¢alismalar mistehcen
bulunarak rededildi. Tarihselci yaklasim ve akademinin tutucu yapisi,
yeni bir diinya yaratma istegindeki sanatcilar karsi karsiya getirmis,
boylece Sanat Evi'nin (Kiinstlerhaus) sanatgilari arasinda, tarihselcilik
anlayisinda dislince ayriliklar olusmustu.

1. Viyana'da, sehir merkezinde yer alan, genis tarihi bulvar.
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Buna karsilik, 19. ylzyilin ilk yarisinda Viyana'da, tarihsel formlarin
eklektik bir sekilde bir araya geldigi, Avusturya'ya &zgl bir kimlik
kazanan Biedermeir2 6n plana ¢ikmis ve daha baskin hale gelmistir.
(KULBA, 2009, 10)

20. yuzyll basinda agiri niifus artisiyla, gittikce metropole dénisen
Viyana, bir kiltir sehri olarak dikkat cekerken; yiikselen orta sinif,
gecmisten ayrilma iste8i ile sanatta mimaride, edebiyatta ve miizikte
kendini ifade edecegi yeni bir dil arayigina girmisti. Bunun yani sira
Avusturya'da Cekler, Slovaklar, Polonyalilar, Hirvatlar ve italyanlar gibi
cok farkli milletlerin bir arada yasamasi milliyetcilik sorununun sarekli
gindemde kalmasina neden oluyor ve kimlik arayislariyla beraber
kiltlrel sorunlart da arttinyordu. Farkli kiltdrel bileskelerin etkisinde
kalmis ve icinde bircok sancilari barindiran bu sehir, yasadigi nevrozlar ve
bunalimlarla, Sigmund Freud gibi kendinden sonrakilere 6nemli bir
referans olacak karekteri de tarihe kazandiryordu. Tim bu karmasa ve
celiskiler arasinda edebiyatta, bilimde ve sanatta dnemli kisilerin ortaya
ctkmasi ve hizli degisimlerin yasanmasi Viyana sanat ortami (zerine
yapilan arastirmalarin sayisini arttirmistir.

Yizyil Sonu, (Fin de Siecle) olarak adlandirilan 19. ylizyilin sonunda
Viyana, arastirmacilar agisindan sadece farkli eserler vermesi ile ilgi
uyandirmamis, ayni zamanda bu sanatsal calismalarin sosyo-politik
alanda analizi agisindan da ilging bir 6rnek olusturmustur. Sayisiz birgok
eser arasinda, Viyana'nin bu kadar ilgi uyandirmasini agiklayan C. E.
Schorske ve A. Janik & S. Toulmin'a ait calismalar, politik ve glincel
intellektiiel yapiya dayali bir endiseyi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iki kitapta
da Viyana, modern kdltiirel bir krizde goriilmektedir. Gegmis krizlerin
okunmasi, kaginlmaz olarak nedenlerinin incelenmesine ve entelektiel
krizlerin asilmasinda olasi ¢6ziimlerin Uretilmesine de katkida
bulunmaktadir. (POLLAK, 1984, 49)

Viyana'da gelisen farkli disiplinlere dayali arastirmalar, kaltdrel
ortamin zenginlesmesinde oldukca biyiik avantaj sagliyordu.

2. Biedermeier terimi, Almanca sade ve gosterissiz anlamina gelen “bieder” sifati ile cok yaygin
kullanilan bir isim olan “Meier" séziiklerinin birlesmesinden meydana gelmis bir sézciik olup, 1840'l
yillarin ortalarinda haftalik bir mizah dergisinde burjuva yasantisinin giinliik siradan hallerini ironik bir
sekilde anlatan karakteri tanimlamaktadir. Zamanla, 1848 Devrimi'nden sonraki sanatsal ve kiilturel

donemi ifade eden bir terime dontismustur.
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Gengler-giraklar terimi (Die Jungen, The Young Ones) yasamin bir
alanindan diger alanina yayilan yenilikgi bir isyani tanimliyordu. ilk
olarak 1870'lerdeki, klasik Avusturya liberalizmine isyan eden bir grup
genci ifade etmek igin kullanilan bu terim, kisa zamanda literatiirde Geng
Viyana (Jung Wien) olarak yerini aldi. Bu olusuma ait sanatcilar ddnemin
yenilikgi Art Nouveau akimini kucaklayip ona Avusturya'ya 6zgi bir
kimlik kazandirdilar. (SCHORSKE, 1981, XXVI) Almanca konusan grup,
sayica az olmasina ragmen baskindi ve Viyana entelektielleri
Almanlardan olusmus bu pazar igin Uretmek zorunda hissediyorlardi.
Freud'un sehrindeki kaltar sekillendirenler strekli olarak kendilerini bir
cesit kolektif oedipal3 isyan seklinde ifade ediyorlardi. (SCHORSKE,
1981, XXVI) Buylklerin basarnsizliklarina karsi ¢ikan kusak ve bunun
Secessionist hareketteki temsilcileri 1880 yillarin politik konumu iginde
yogrulmus, oldukca kozmopolit, modernist ve &ézellikle Alman bir ruhu
ortaya cikarirken; 1900'lli yilarin Viyana'sinda kiltirel zenginlik,
imparatorlugun giiciinii yansitmiyordu. Uluslararasi bir giice sahip
ulkenin metropol sehri, Avrupa'll 6zellikle Almanya'daki rakipleri
karsisinda ekonomik giiciinii yavas yavas kaybediyor ve stirekli ikili
monarsi diizenine 6zgl bir yapisi ve sanattaki iretkenlige neden olan,
fakat artik hesaba katiimayan etnik farklihklar dile getiriliyordu. Buna
karsilik edebiyattaki gelisimin biraz daha erken oldugu da
gbzlenmekteydi. (POLLAK, 1984, 52)

Viyana Secession'un gecmisini olusturan mit, genclerle yaslilar
arasinda yeni ve essiz olan ile tekrarlanarak asinmis ve degerini yitirmis
sey arasindaki, koksiiz yenilikle, koklesmis ve kurumlasmis, giderek
bikkinlik ve yorgunluga doéniisen klasik seyler arasindaki biline gelen
catismayi vurgulamaktaydi. (HELLER, 1977, 112) 1900 yillarinda yuksek
burjuvanin himayesi ile aristokratik eserlerler veren Viyana sanat ortami,
Sanatcilar birligi'nin dagilmasina tanik oldu. Ve bunun ardindan Viyana
Secession, 1897 yilinda Avustruya Sanatgilar Birligi'nden (Klinstlerhaus)
ayrilan bir grup sanatgi tarafindan kuruldu. Bu kopus ve ayrilma eylemi,
Secession olarak da harekete adini verdi.

3. Oedipus kompleksi, Sigmund Freud tarafindan, cocukluk dénemindeki nevrozlari tanimlamak icin
kullanilan bir kavram olup, bilingaltinda anne ve babaya karsi duyulan sevgi ve diismanlik gibi

duygularin nedenlerinin agiklanmasina dayanir. Viyana'da, genglerin geleneksel sanata olan tavirlari,
Freud'un teorisini gelistirdigi donemle paralellik gostermekte ve anne babaya dolayisiyla bir 6nceki

kusaga karsi yapilan bu karsi durus, elestirmenler tarafindan oedipal olarak adlandiriimaktadir.
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Harekete katilan sanatcilar ge¢misin  sanatindan ayrilp,
modernizmin Avusturya'da kurulmasini, mimarlar, tasarimcilar metal
iscileri ve gravirciiler de dahil olmak lzere sanat ve zanaatc herkesin
icinde yer aldigi ve her alanda bir yeniden dogus olusturacak bir
yapilanmay! hedefliyorlardi. Birlikten ayrilan sanatcilarin sergilerini
acabilecekleri bina, Joseph Maria Olbrich tarafindan tasarlandi.
Ringstrasse yakininda yer alan bu bina, defne yapraklarindan olusan
kiire bicimindeki ¢cati formu ile sembolist anlamlar tasimaktaydi ve giriste
hareketin anlayisini yansitan “To every age its art and to art its freedom-
Der Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre Freiheit- A I'époque son art; a I'art sa
liberté) “Her cag kendi sanati ve her sanat kendi 6zgurlGgl icindir”
parolasi yer almaktaydi. Art Nouveau akiminin en glizel érneklerinden
biri olarak kabul edilen binanin, cephesinde Kolomon Moser'e ait oldugu
dustinllen baykuslar da akimin anlayisini yansitiyordu.

Bir kusak catismasinin sanatsal baskaldirisi, benzer dénemler
yasadigini diistinen gencler icin de bir idol olusturmus, Viyana Secession’
a ait erotik ve dekoratif unsurlar 1960'larin hippi ve uyusturucu
kalthrinl yansitan kitapgik, brosiir ve posterlerinde, taninmis sarkici ve
gruplann kullandiklar giysilerinde ve plaklarinda sik sik kullanilmistir.
(HELLER, 1977, 111)

Gegmisle baglarnini koparmaya calisan grup, bir yandan, Ver Sacrum
(Le Printemps Sacré) “Kutsal ilkbahar” adinda cikardig dergi ile yaptigi
calismalari tanitirken, actigi sergilerle ve diger Avrupa Ulkelerinden davet
ettigi sanatcilarla da dénemin sanatindaki yeni gelismeleri Avusturya'ya
tanitmaya calisiyordu. Grubun dergisi, Franco-Belge o&zellik gosteren
floral Art Nouveau hayranligi karsisinda, ingiliz Arts&Crafts hareketinin
teorisine olan ilgiyi sunuyordu. (GAILLEMIN Lceil, No.557, Avril 2004)
Secession hareketinin ilk sergisi icin Gustav Klimt tarafindan hazirlanan
afiste Art Nouveau'ya ait kivrimli gizgiler dikkat cekmekteydi. Yunan
mitolojisindeki Athena'nin kullaniimasi, antik dénemlere gdnderme
yaparak, Alman toplumunun yenilenmesi icin arkaik Yunan kultirind
ornek alma istegini gosteriyordu. Atena'nin giysisindeki detaylar ise
Klimt'in daha sonra yapacag tekstil tasarimindaki yaklasimin
habercisiydi. (CONRAD, PDF 5.9)

Sanatin bu genc¢ isyancilari bakislarini modernliklerinin modellerini

kesfetmek icin daha ilerlemis (Ulkelere ceviriyorlardi: Fransiz
impresyonistleri, ingiliz pre-rafaelistleri, yeni Belcika sanati ve Alman
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Geng Usllip'u idi. (Jugendstili) (SCHORSKE, Deadalus, Vol.107, no.4
Automne 1978 )

Dogadan esinlenilmis yaratici, 6zglr formlar icin tarihi modeller terk
edilmis, Art Nouveau, yiizyll sonu ve 20. yiizyll basinda mimaride ve
dekoratif sanatlardaki yeni ifadeyi tanimlayan jenerik bir isme
dénlsmustli. Modern dénemin baglangicini ifade eden bu sanat,
Fransa'da "Art Nouveau", "Fin de Siecle Stili", Almanya'da "Jugendstil",
Avusturya'da "Viyana Secession', ingiltere'de "New Art", "Liberty",
Tlrkiye'de "1900' lerin Sanati", "Yeni Sanat olarak" adlandinlmistir.

Viyana'da bu yapilanma siirecinin ihtiyag duydugu kaynak ise
ylzyihin basindan itibaren 1913-14 yillarindaki ekonomik ¢okilintiiye
kadar hatiri sayilir mal varligi ile modern sanatin gelismesini destekleyen
Fritz Waerndorfer tarafindan saglandi. Sadece sanayici olmayip, tekstil
sanayisi icin egitim gérmeye gittigi ingiltere’de dénemin sanat anlayisini
da arastiran ve dekoratif sanatlar Gzerine inceleme yapan Waerndorfer,
ozellikle Hoffmann ile birlikte Secession grubunun 8. Sergisinde (3.
Kasim-27 Aralik 1900) “Glasgow Four”"(The Four Macs-Glasgow
Dértliisti) olarak bilinen Charles Rennie Mackintosh, esi Margaret
Macdonald, Margaret'in kiz kardesi Frances ve onun esi Herbert
MacNair'den olusan tasarimcilarin yaptigi biitin bir ic mekan tasarimi ile
en son moda ingiliz ic mekan tasanmini Viyana'ya tagimisti. (VERGO
\Vol.125, No.964 July, 1983pp.402-410) Bdylece ingiliz Art Nouveau
akiminin merkezi olarak 6ne ¢ikan Glasgow, minimal siislemeleri ve
geometrik formlariyla Viyana'daki dekoratif sanatlara bir baska boyut
getiriyordu.

Viyana Atélyesi'nin Gelisimi

1900 yillarinda Secession hareketi icinde yer alan bircok mimar i¢
mekan tasarimlarinda ingiliz ve iskog kumaglarini ya da bunlarin kendi
tasarimlanyla birlesimlerini kullaniyordu. (VOLKER, 2004, 21) Yiizeydeki
yaraticl yaklasim sadece kumaslarla da kalmiyor ic mekani ilgilendiren
her alana ve objeye yansitiimaya calisiliyordu. Art Nouveau gelenegine
bagh bu yaratici slreg, ilk olarak Kolomon Moser ve Josef Hoffmann'in
baslattigi kiiclik olcekli, geometrik ve soyut desenlerle yén degistirdi.
Kolo Moser'in Johann Backhausen&Sohne igin yapmis oldugu
tasarimlarda yeni ve egzotik bir yaklasim dikkat cekiyordu.
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Ve bu tasarimlar 1899'da Ver Sacrum4 'da yayinlandi. Ayni yil da
Dérdiincli Secession sergisinde dokuma ylizey dekorasyonu (woven
surface decor) olarak sergilendi. Moser'in esin kaynagini Japon sablon
baski teknigi olan Katagami olusturuyordu. Tasarimcilarin kendi 6zgiin
ve vyenilikci yaklasimlarini sunabilecegi firmalara ihtiyag vardi Johann
Backhausen&Séhne de bu firmalanin énciilerinden biriydi. (VOLKER,
2004, 21) i¢c mekanda cogunlukla dokuma kumaslar kullanilmasina
ragmen baskili kumaslar da oldukca 6nemli rol oynuyordu. Baski ile
tasarim anlayisini yansitmak hem daha etkili hem de daha ekonomik bir
yoldu. Bitkisel formlarin agirligini korumasina karsin, iki renkli Dogu ve
Uzak Asya'ya o6zglin tasarimlarla cok renkli desenler, kontrast
olusturacak sekilde kullaniliyordu.

Wiener Werkstdtte, Art Nouveau akiminin Viyana'da en goézde
oldugu 1903 yilinda, Secessionist hareket iginde, tasarimla Gretimi
birlestiren bir ticari girisim olarak, altin, giimiis, cam, deri bronz vb.
cesitli malzemelerle calisan bircok sanatgl ve zanaatcinin lye oldugu
Wiener Werkstdtte Dernegi olarak kurulmustu. Almanca Wiener
Werkstatte, Fransizca |'Atelier Viennois ve ingilizce Vienna Workshop
olarak bilinen Viyana Atolyesi'nde, bir araya gelen zanaat¢ ve
sanatgilarin amaci, glindelik yasamda kullanilan ve seri Gretilmis zevksiz
her tiirlii esyanin daha estetik yapilmasiydi. Onciiligiinii Hoffmann ve
Moser'in yaptigi calismalara, Carl Otto Czeschka, Bertold Loffler ve
Dagobert Peche gibi sanatcilar da katilmisti ve Atodlye, Secession
biinyesinde, 1904 Ekim ayinda acilan ilk sergisi ile oyunsal ve kutsal
oOzellik tasiyan, basit ve liksiin bir arada yer aldigi rtinlerle yabanci
elestirmenlerin karsisina ¢ikti. Sanat ve zanatin ayriimasi diistintilemedigi
gibi bir arada uzun slre yasamasi da pek o kadar kolay degildi. Secession
grubunundaki sanat ve ticaret konusunda c¢ikan gorls ayriliklar
nedeniyle 1905 yilinda Gustav Klimt, Josef Hoffmann ve Kolomon
Moser gibi bazi sanatgilar gruptan ayrilarak calismalarina Wiener
Werkstatte'de devam etmeye basladilar.

Baslangictan beri ticari isletmeler olarak dasiinilen Wiener
Werkstdtte, ylzyilin bitisiyle yeniden yapilandi ve dustik gelirliler icin
Uretilmesi disliniilen mobilya ve diger objelerin yerini, daha cok
seckinler, entelektieller icin avant-garde driinler almaya basladi.

4. Ver Sacrum - Kutsal ilkbahar- Avustrurya'da, Jugendstil (Geng Usliip) anlayigini yansitan, 1898 -
1903 yillari arasinda aylk periyotlarda yayinlanan bir dergidir.
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Bu agidan bakildiginda, Arts&Crafts hareketiyle baglantili olarak
gorlinse de zamanla farkl bir yapilanmanin gelistigi gézlenmekte ve Art
Nouveau akiminin anlayisinin Secession grubu ile Viyana Atdlyesi'ne
tasindigi izlenmektedir. Bu akimin Viyana'ya tasinmasinda, Hoffmann ve
Myrbach'in, Ingiltere'deki atélyeleri, &zellikle Ashbee'nin atdlyesini
gezmelerinin de payr blyuktir. (HOWARD,1996, 74) Atdlye'nin ilk
calismalarinda mobilyanin yani sira diger objelerde de Art Nouveau'yu
takip eden teknik ve kompozisyonlar, asma yapraklari ve figiirler goralar.

Gelenekten ayrilarak yeni bir diinya olusumunda sanat ve zanaat
ayrilmaz kabul eden Secessionist hareketteki mimar ve tasarimcilar,
Hoffmann'in toplam sanat, (Gesamtkunstwerk the total artwork)
kavramini, yasamin her alaninda avant-garde yaklagimi yansitan bir
tasarim bitiinlGgl olarak savunmuslardi. Burada sanat, diger alanlardan
bagimsiz olmayip, glizel sanatlar ile uygulamali sanatlar birlestirici bir
unsur olarak uygulanmakta ve yasamin her alaninda bir dil birligi
yaratmaktaydi. Suslemeye karsi olmadan fakat siislemelenin tasarimlari
yonlendirmesine de izin vermeden ginlik kullanima ait objelerin
timiinde ortak estetik degeri yakalayabilmek o6nemliydi. Dogru
malzeme secimi ve iyi bir iscilikle islevsel objeler Uretilebilecekti.
Atolye'nin ilk biylk siparisi olan Purckersdorf senotoryumu Hoffmann
tarafindan insa edildi ve mobilyadan doésemelik kumasa kadar ig
dekorasyonla ilgili olan temel elemanlar Wiener Werkstatte'ta yapildi.

Resim 1: Wiener Werkstatte Kumas Etiketi
(VOLKER, 2004,167)
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Wiener Werkstatte, Mimar Josef Hoffman'in sorumlulugunda,
Viyana yakinlarinda Purkersdorf Senatoryum’u (1904) ve Palais Stoclet
(1905-1911) olmak Uzere iki ayr binada calismalarini stirdiirdd. Bu iki
binanin sadece yapisal 6zellikleri degil ayni zamanda tiim i¢ dekorasyon
unsurlan sanat anlayisini oldugu gibi yansitmaktaydi. Ozellikle i¢ mekan
ile bu mekana ait désemelikten perdeye mobilyadan abajura her tirll
Grinln tasarimi genel sanat anlayisindan ayr dislnilmemisti. Tekstil
tasarimlarr ile dernegin idealistik dustincelerinden cok ticari unsurlari gz
onlinde bulundurmaya baslayan Viyana Atélye'si, Secession Grubu'ndan
ayrildiktan sonra ilk sergisini 1907 yilinda Viyana'nin merkezindeki
Graben'de acti, ardindan 1916 sergisi, 1918'de yeni showroom, Berlin,
Zurich ve New York subeleri geldi. (VOLKER, 2004, 8)

Onceleri yaptiklan tasarmlan disanda Greten tasarnimcilar, 1910
yilinda Viyana Atolyesi biinyesinde tekstil bolimi kurarak, tasarim ve
iretimin birlikte yapilmasini sagladi. idari bslimii Berlin'de bulunan
Atolye'de, Profesér Josef Hoffmann ve Kolomon Moser, cogu
uygulamali sanatlardaki Ogrencilerinden olusan kadinlari bir araya
getirip, yasamin  her alanini  yeniden tasarlamalar igin
cesaretlendiriyordu. Ozellikle seramik, moda ve tekstil tasarimi
alanlarinda, Hoffmann, Moser, FIog ve Henri Van de Velde'nin anlayisini
izleyen Eduard Wimmer Wisgrill gibi kostim tasarlayan sanatgilar, diger
Atélye calisanlan ile &zel bir sekilde ilgileniyordu. Belcikali tasarimci
Henri Van de Velde, Viyana'da verdigi konferanslarla sanatsal giysi
tasarimina liderlik yapmis olan Emilie Louise Flég ve Wiener
Werkstatte'taki sanatcilar oldukca etkilemisti. (FALLER, Austrian History,
4/2008) Gustav Klimt ile birlikte calisan ve tasarimlarinda ona esin
kaynag oldugu bilinen Emilie Louise Fl6g, Viyana'nin Coco Chanel'i
olarak bilinmekteydi. Moda evi bulunan Flég, yurt disindaki Art Nouvau
merkezlerinden esinlenerek, siisleme ve dekorasyona karsi olan
modernist mimar Adolf Loos'un rededdigi, firfir, korse, farbelelardan ve
Unlli geometrik tasarimlarindan olusan feminist estetigi yansitan
tasarimlari Klimt'e siparig veriyordu. (FALLER, Austrian History, 4/2008)
Flog sadece Atolye tekstilleri ile koleksiyon hazirlamakla kalmad,
Moser'in siyah-beyaz mobilyalari ve i¢ mekan duizenlemesiyle,
Hoffmann'in miicevherlerini de tasarladi. Zamanla Atélye 'nin tasarladig
modeller, korseden ve tarlatandan arinip, diiz ve modern hatlara
donusti. Giysi koleksiyonlarindaki bu reform, aralarinda Sonia Delaunay,
Alma Mabhler, Frederike Maria Beer gibi elit kesim tarafindan da
benimsendi. Paul Poiret, Kasim 1911'de moda gosterisi icin Viyana'ya
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geldigi zaman Viyana Atoélyesi'ni gezme olanagl buldu ve satin aldig
kumaglar, koleksiyonunu olusturdugu kadar ayni yil kurdugu Stiidyo
Martin igin de ilham kaynagi oldu. (VETTESE, Costume, Vol. 42, 2008,
133)

Secession hareketinde bir ressam olarak yer alan Klimt, dekorasyon
anlayisi ve bunu destekleyen dostluklarnyla Viyana Atdlyesi'nde tekstil
tasanmina da katkida bulunmustu. Portresini yaptigl Friederike Beer
Monti'nin giydigi ve Dagobert Peche'e ait “Marina” adli tasarmi
resmederek, Viyana Atolyesi tekstil tasarimcilarinin baski tasarimlarini
Oltimsuzlestirmis ve eserlerinin ayni zamanda bir belgeye déntsmesini
de saglamistir.

Resim 2: Dagobert Peche, “Marina” 1911/12 (VOLKER, 2004, 60)

Resim 3: Gustav Klimt, “Friederike Beer Monti, 1916 (Volker, 2004,5.61)
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Resim 4 Resim 5

Resim 4: Gustav Klimt, Johanna Staude'in Portresi, 1917/18 (Vélker, 2004, 150)
Resim 5:Martha Albert tasarimi, “Blatter”1910/11 (V6lker, 2004, 150)

Gustav Klimt, “Johanna Staude'in Portresi” adli tabloda ise, resme
konu olan sahsi, Martha Albert'in “Blatter” adl baski tasarimindan
yapilimis giysiyle resmetmistir. Ayrica ayni deseni bir kartpostala basmig
olmalar, Atélye'nin Urettigi desenleri ¢ok yonli kullandiginin bir
gostergesidir.

Resim 6 Resim 7

Resim 6: Ugo Zovetti, “Stichblatt” 1910/11 (Voélker, 2004, 149)
Resim 7: Friederike Beer Monti 1913 (Volker, 2004, 149)
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Yine ayni sekilde Ugo Zovetti'ye ait olan desen, Atélye'nin (nld
musterilerinden Friederike Beer Monti'nin lzerinde gérilmektedir. Giysi
modellerindeki Dogu esintileri ise bir bagka calismanin konusu olacak
niteliktedir. Sonja Knips ve Mada Primevesi gibi zengin misteriler sadece
giysilerini degil, Hoffmann tarafindan yapilmis dairelerinin ic
dekorasyonunu da Viyana Atélyesi'nin kumaglarindan seciyorlard.

1907 yilinda dernek ile anlasmazliga diisen Kolomon Moser,
ayrilmasina ragmen serbest olarak tasarim destegini stirdirmdstir. 1906
yllinda Hofmann'in &3rencisi Eduard Josef Wimmer-Wisgrill calismaya
baslamis ve 1910-1922 yillarn arasinda da tekstil bélimiiniin sorumlusu
olarak calismistir. Dagobert Peche de zamansiz 6liimiine ragmen Viyana
Atolyesi'ni en fazla etkileyen sanatgilardan biridir (1911- 1923). Bu
dénemde Atodlye'de cocuk sanati, folklorik unsurlar, geometri ve
soyutlama etksindeki Kubist sanat, Furizm ve Konstriktivizmin etkileri
hissedilmeye baslanir. Ayni dénemde Bauhaus kumaslarinda da soyut
geometrik unsurlar géze carpmaktadir.

Maria Likarz, Mathilde Flégl ve Felix Rix '‘in tekstil tasarimi
boélimiinde calismalar ise tasarimlara ayri bir yon ¢izmis, geometrik ve
daha modern tasarimlar (retilmistir. Ozellikle Maria Likarz'in cok
Uretken bir tasarimci olmasi Atélye'nin farkl boéliimlerinde de tasarim
Uretmesini saglamstir.

Viyana Atolyesi'nin Tekstil bolimiiniin erken dénem baskili kumas
Uretiminde  tasarimcilarin  calismalarinda  tarihlemeye  pek
rastlanmamaktadir. 1919 yilina kadar ise tasarimlar index halinde sadece
tasarim adi degil ayni zamanda tasarimcisi, kalip Ureticisi ve Gretim tarihi
olarak da kayit altina alinmistir.
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Resim 8: Eduard J. Wimmer-Wisgrill, Ameise 1910/11
(Volker, 2004, 41)

Resim 9: Werkbund Sergisi, Avusturya Pavyonu, Wiener Werkstatte
Boltiimii, tasanim E. J. Wimmer-Wisgrill, 1914 (Volker, 2004, 4)

Hoffmann'in, mimari bir projeden, i¢ mekan tekstillerine ve hatta
gunlik objelere kadar bircok Grln tasarlamasi, sanatcinin ok
yonllltgini gosterdigi gibi bir dil birligi yaratmasinda en biytik katkiy
saglamistir.
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Resim 10: Josef Hoffmann, “Jagdfalke” 1910/11
(Volker, 2004, 45)

Resim 11: J. Hoffmann, “Biene” 1910/11 (Vélker, 2004, 15)

Resim 12: Koloman Moser, “Amsel” 1910/11 (Vélker, 2004, 34)



Resim 13: Kottowitz House Palto Resim 14: Carl Otto Czeschka
Cresta, 1913 (Volker, 2004, 81) tasarimi, “Bavaria”, 1910
(Volker, 2004, 81)

Resim 15: Maria Likarz, “Radio”, 1926
(Volker, 2004, 81)

Sonug¢

Glndelik yasamdaki her Grlinlin sanatsal zevki yansitmasi geregini
savunan Viyana Atolyesi, seramikten metal islerine, camdan tekstile ve
mobilya yapimina kadar bircok dalda Gretim yapan sanat ve zanaatgilar
biinyesinde toplayarak; mimari ve i¢ mekan tasarminda dil birligi
saglayan 0zgln ornekler Gretmistir. Kisa bir donemde yaptigi tekstil
tasarimlarn gorsel ve felsefi agidan Arts&Crafts Hareketi'nden Art
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Nouveau'ya ve oradan da Art Deco'ya dogru gecisin izlerini tasirken
modern tekstil tasarminin da gelisini haber vermektedir. Urettigi baski
ve dokuma kumas tasarimlarinin, giysilik ve désemelik kumag olarak
kullaniimasi, tasarimlarda cocuk resimlerinden folklorik 6gelere kadar
bircok kaynaktan yaralanilmasi cagimiz tekstil tasarimcisina yeni bakis
agllari ve esin kaynaklar saglamistir. Plastik sanatlar icinden dogup,
Uluslararasi  Art Nouveau stilini ulusal kimlige doénistirerek
bagimsizlasan Viyana Atolyesi, yeni bir dil olusturmasi acisinda da
ayricalikli bir yere sahiptir. Bu 6zgiinlGgu, trettigi giysi modelleri, tekstil
tasarimlari ve aksesuarlar ile ¢agin moda endistrisine de kaynaklk
etmesini saglamistir.

Psikonaliz, atonal muzik, dilbilimsel felsefe, cesitli sehir planlamaci
okul, Secession hareketi ve uygulamali sanatlarda modern yasama
damgasini vuran Viyana Atolyesi, Fin de Siécle Viyanasi'nin dlinyaya
kazandirdigi yenilikler olarak Avrupa modern yasaminin ve dekoratif
sanatlarinin felsefi ve sanatsal alt yapisinda 6nemli bir kaynak
olusturmaktadir.
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