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Ozet

Yirminci Ylzyll Sanati'nin iginde, giizellik kaygisi tagiyan veya doga gorintilerinden
olusturulmus yapitlar, yerlerini tamamen olmasa da 6zlinde kavramsal olan, dustinsel
endiseler tasiyan ve cesitli dnermeler iceren kavramsal yapitlara birakmistir. Bu birgok
kosulun ortak olusturdugu bir durumdur.

Elbette ki, sanat tarihinin tim dénemlerinde, sanat eserlerinde dustlinsel nitelik bulunur,
ancak (zerinde durmak istenilen; kavramsalligin, sanatin iceriginde simdiye kadar
goriilmemiscesine daha fazla alan kaplamasidir. Bu kavramsallasmayi agiklarken
kaginilmaz olarak, onu olusturan alt yapilari ve dayanak noktalarini ortaya koymak
gereklidir.

BEYOND THE OBJECT: BASES POINTS ON CONCEPTUAL ART

Abstract

In the art of the twentieth century, works concerns that have the beauty or made of
natural images, although not entirely their own place in the conceptual, philosophical
concerns, including carrying and a variety of propositions is left to the conceptual work.
This situation creates many common conditions.

Course, intellectual property is found in works of art in history of art, but we want to
emphasize that conceptual art's content is now covering more areas before
unprecedented. This conceptual explaining inevitably it creates the infrastructure and
bases are necessary to reveal.
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Yirminci Yuzyilda Sanat ve Yeni Olusumlar

Sanat tarihi boyunca sanatin, bilimin ve felsefenin Yirminci
Yizyil'da oldugu kadar ic ice girdigi bir ddnem olmadigi goriilmektedir.
“Bati resminde, Onbesinci Yiizyll'dan Yirminci Ylzyil'a kadar, iki ilkenin
egemen  oldugunu saniyorum. Bunlarin  birincisi,  plastik
canlandirma(benzeyisi icerir) ile dilsel génderim (benzeyisi dista birakir)
arasinda aynlik oldugunu ileri siiren ilkedir. ikinci ilke ise, benzeyis
olgusu ile canlandirict bag konusundaki ileri-siirlis arasindaki
esdegerliligi ortaya koyar(Foucault, 2001: 32). Yirminci Ylzyil
Sanati'nda yeni 6nermeler ve denemeler inanilmaz boyutlara ulasmis, bu
slire¢ yasanirken de, bilimden ve felsefeden o ddéneme kadar hig
olmadig sekilde yararlanilmaya baslanmilmistir. Klee'nin  form,
Mondrain'in denge, Cezanné'in renk, Picasso'nun algi incelemelerinin,
sanatl bilimsellige yoneltirken diger yandan, Duchamp’in ready-
made'leri, Warhol'un serigrafileri, Kosuth'un sozclkleri ve kavram
Uzerine yaptigi calismalarin da sanati farkl 6nermeler ve sorgulamalara
gotiirmeye basladigr goriilmektedir. Yeni anlamlar ve bunlar arasi iligkileri
ortaya koyma istegi sanatin her dénemine 6zgtidiir. Ancak bu dénemde
tim sanatgilann amaglarinin birbirlerinden kismen farkli olsa da, asil
amacin anlasiip anlaglmamaktan cok, sanatin sinirlarini ve kurallarini
degistirmek, yeni anlamlar ve anlam iliskileri ortaya koymak oldugu
distintilmektedir.

Temelini 6nceki ylizyilin felsefe-sanat iliskisinde bulan Yirminci
Yizyll Sanati'nin felsefeye olan yakinliginin bu dénemde arttigi
gorilmektedir. Ronesans'tan sonra sanatin dinsel etkilerden kurtulmaya
baslamasi, bilim ve felsefenin yakinliklarinin artmasina neden olmus, bu
da sanatin evrimini hizlandirmistir. Teknolojinin gelismesi ise, sanatcilara
yeni teknik olanaklar saglamasi yaninda, getirdigi toplumsal
siniflagsmayla sanatgilan farkli sekillerde etkilemistir. Yizyil basinda ise
toplumsal siniflasmanin en blylik ortak paydasinin ekonomi oldugu
gorilmektedir.

Ekonominin yasamin her alanini etkilemesi, sanatcilarin toplum
icindeki sosyal konumlarinda olan degisiklik, onlarin sosyolojik ve
psikolojik dengelerine de yansimistir. Bundan birkag ylzyil dnce sanatgl
kralliklara veya kiliselere hizmet verirken, 6zellikle bu yizyilda, bir birey
olarak yagsamaya ve Uretmeye baslamistir. Bu olusumlarla birlikte
sanatg¢inin kendiyle olan hesaplagmalari da ortaya cikmis, ne? neden?
nasil? gibi sorularin cevaplarini aramaya baslamistir. Sanatgr gordiigi
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gercekligin ardinda baska bir gerceklik daha aramaya baslamis ve bunu
fark ettikten sonra da, dogaya bakisi eskisi gibi olamamustir.

Kavramsal Sanatta Yapit: Diisiince ve ifade

1945-1955 yillan arasinda Yeni Roman, Yeni Gergekgilik ve Pop
Sanatta “nesne” nin sanatgilarin ilgi odag haline gelmesi ile nesnelerin
goriindlklerinin digindaki anlatimsal kullanimlarinin 6n plana c¢iktigi
gorilmektedir. Magritte, imgelerin ihaneti (La trahison des Images)'nde
bir pipo ¢izmis ve hemen altina "Bu bir pipo degildir' (Ceci n'est pas une
pipe) yazmigti. Foucault, Magritte'in gériintilerinin, ayni zamanda hem
bildik hem de canlandirici olmayan niteligini, benzeyis ile anding’
birbirinden ayirarak agiklamaya calisir. Foucault, benzeyisin, kopyalar,
benzeme iliskisinin saglam temeli UGzerinde "“dlizene koyan ve
siniflandiran bir ilk génderim temelini varsaydigini” séyler. Benzeyis,
canlandirmaya hizmet eder ve onun egemenligi altindadir. Buna karsilik
andinsta, gébnderim “capa"si ortadan kaybolmustur. Béylece birbirlerine
az cok benzeyen seyler akintiya kapilmis basibos dolasiyor gibidirler ve
bunlardan higbiri, 6tekilerin “&6rnegi”(model) olma statlisiine sahip
oldugunu iddia edememektedir. Hiyerarsi(kademelesmislik), sadece
yatay olan bir dizi iliskiye olanak tanimakta ve andirs, simulacrum ile
andiran arasindaki belirsiz ve geri donebilir iliski olarak dolagima
sokmaktadir. BOylece resim, bir temadan kurtulmus cesitlenmelerin,
sonu gelmeyen yinelemelerin dizileri haline gelmektedir der (Bknz:
Foucault, 2001: 14-21). Magritte'in bilinen seylere yeni anlamlar
kazandirma ve siradan nesneleri aligiimadik bir icerikle gdstermesinin
1960'h yillarda Pop, Minimalist ve Kavramsal Sanata da ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir.

Resim 1: Rene Magritte, imgelerin ihaneti (Bu bir pipo degildir), 1928-29, tuval tizerine yagliboya,
Tuval: 60.33 x 81.12 x 2.54; Cergeve: 78.42 x 99.38 x 7.62 cm.
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1960 sonlarindan itibaren kavramsal igerikli bir sanat anlayisinin
ortaya ciktigi gérlilmektedir. Duchamp, Johns, Rauschenberg, Cage ve
Cunningham gibi sanatcilar geleneksel gereclerin ve bigimlerin 6tesinde,
fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci gitmislerdir.
Minimalist, Yeni Dadaci ve Pop sanatcilarin sanata iliskin énermeleri,
sorgulama egilimlerinin devami olarak gorilebilmektedir.

Henry Flynt'in 1961 yilinda kaleme aldigi “Kavramsal Sanat”
bashkli makalesinde, Fluxus uygulamalarinin yaninda terimi ortaya
atmasina ragmen, Sol LeWitt 1969 yilinda yazdigi “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” baglikl makalesi ile ilk kez terime agiklik getirmeye
calismigtir. 1970 yilinda ise “Kavramsal Sanat ve Kavramsal Yonleri”
baslikl ilk 6zel kavramsal sanat sergisi New York Kultiir Merkezi'nde
agilmigtir. Sol LeWitt (1969) makalesinde kendisinin de iligkili oldugu
kavramsal sanatin beslendigi noktalari, sanatcinin diistinsel siirecinin
kavramsal sanatta ne derece 6nem tasidigini ve yaratma slreci ve
slirecin sonuclan lzerine agiklamalarda bulunmustur.

Sanatgl distnasinG timiyle yiklenip gorsellestirirse, stiregteki
tim basamaklar (evreler) Onemlidir. Duslinli, kendisi,
gorsellestiriimemis olsa da, gerceklestirilmis herhangi bir yapit
kadar sanat driindir. Gegilen tim evreler de (karalamalar,
taslaklar, cizimler, basarisiz pargalar, modeller, duslnceler,
konusmalar) ayni bicimde dikkate alinabilir. Sanatginin distini
slrecini gosterenler, bazen tamamlanmig Griinden daha ilgi gekici
olabilmektedir(...) Kavramsal Sanat izleyicinin goézli veya
duyumlarindan ¢ok zihnini uyarmak icin yapilr.

Resim 2: Sol LeWitt, Acik kiip No.5-6, 1974, aliminyum Uzerine boyama,
108x108x108 cm.
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Kavramsal sanatta form énemsizdir. Dislince; sayi, fotograf, kelime
ya da baska herhangi bir yolla ifade edilebilir. Dogrudan bir uygulama
alani olarak goriilen diger sanat yapitlarinin coguna ve bu yapitlardan
yola cikarak kuram Ureten kuramci veya sanatciya karsin, kavramsal
sanat bu nedenle kuramsal bir eylem olarak taninmigtir. Bu durum,
kavramsal sanatin hicbir bicimde izlenecek bir nesne olmayisi ve daha
izlemenin ilk anindan itibaren yapitin dlisliinme nesnesine
dénusmesinden gelmektedir. Denilebilir ki; “Bicimsel yaklasimda deger
yargilarinin ya da begenisel dnceliklerin yok olmasi, sanatcinin bigimsel
tercihlerinde estetik seciminin degil, anlam Gretiminin yonlendiriciligini
benimsemesindendir. Bu bakimdan bugtin herhangi bir sanat Grlintinde
gorilen bicim uygulamalarinin altinda, ya kavramsal ya da icerikle ilgili
niyetler vardir” (Erzen,1991:24).

Sanatsal uygulama olarak kavramsal sanatin dogrulanmasi,
kuramsal ama ayni zamanda uygulamali olarak betimleme sorunlarini
gostermektedir.

Joseph Kosuth'a gore Kavramsal Sanatin en ‘ar’ tanimi, ‘sanat’
kavraminin, temellerinin irdelenmesi idi. Kosuth ‘Felsefeden Sonra
Sanat' adli makalesinde estetigi sanattan ayirmig ve nesnelerin
fiziksel niteliklerini bigimbilimsel baglamda ¢6zimleme egiliminde
olan Bigimci'leri elestirmistir. Ona gére, Duchamp'in hazir
nesnelerinden sonra, sanatin odak noktasi bicimbilim sorunu
olmaktan c¢ikarak islev sorununa dénlismdis, bir baska degisle
vurgu goériintiden kavrama kaymistir(...) “Duchamp’tan sonra
dogasI geregi yapilan her tlrli sanat kavramsal sanattir. Clink
sanat sadece kavramsal olarak var olur” der (...)Kosuth sanat
yapitlarini, gecerliligi icerdikleri gdstergelerin tanimina bagli
¢oziimsel 6nermeler olarak tanimlamistir (Atakan; 1997).

Kavramsal sanat butlnlyle kuramsal bir etkinlik ve metinsel bir
Uretimle gerceklesmektedir. Kavramsal sanat metinsel bir altyapi kullanir
ve bunu gorsellestirir. Yine Kosuth'ta oldugu gibi Althusser'in
tanimlamasindan yola gikarak da kavramsal sanat kuramsal bir uygulama
olarak degerlendirilebilir. Gorsellestirme, kavramsal sanatta kuramsal
icerigin anlasiimasi igin sadece bir aractir. Kavramsal sanatgilarin kitap ve
kataloglarda metinlerini yayinlamalari yalnizca onlarin gérsel anlayisla
iliskiye gecildiginde anlasilabilen arastirmalarinin bir gériinimini
olusturur. Ote yandan kavramsal sanatgi devamli olarak basit bir
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metinsel gerece de baglanmaz, metinlerini nesnelerle birlikte ele alabilir.
Kosuth'un en bilinen yaprti olan “Bir ve Ug Sandalye"si, kavramsal
sanatin gorsellige yaklagimini bu anlamda &zetler niteliktedir.

Resim 3: Joseph Kosuth, Bir ve (i¢ sandalye, 1965,
ahsap katlanir sandalye, sandalye fotograf paneli ve sozlik tanimi paneli,
Sandalye 82 x 37,8 x 53 cm,
fotograf paneli 91.5 x 61.1 cm,
metin paneli 61 x 61.3 cm.

Kavramsal Sanatta Dil ve Nesne

Kavramsal sanatin esas gelisimini onun dil cercevesinde
toplanmasina baglamak dogru ise de, bu durum sanat yapitinin
maddesizlestiriimesi olarak goriilmeyebilir. Dilin kullanimi bir karar degil
sonug olarak dustinlebilir. Sanatgilar bir gérsel sanat nesnesi tretirken,
sanat kuramcilari, bu nesneyi anlatmak ya da desteklemek icin yazili bir
gosterge dili gelistirmislerdir. Kavramsal Sanat, sanat kurami ile sanat
nesnesi (liretmeyi birlestirdiginden, sanatin tanimi, hem Uretilen nesneyi,
hem de yazili destek dilini icerebilecek sekilde genisletilebilir.

Atkinson(1969:13-15), Art & Language dergisinin ilk sayisindaki
giris boliminde; “Kavramsal sanatgilar tarafindan ileri strilen kuramsal
calismalar Kavramsal Sanat Griinleri sayilir mi?"” sorusunu sormus ve
sanatgilarin bir nesneyi, sanat nesnesi sayma yontemlerini su sekilde
siralamistir:

Nesneyi sanat nesnesi sayllmasi icin gereken bitlin morfolojik

niteliklere sahip olan bir nesne halinde insa etmek(...), bir
nesnenin kurgulanmis olan temel morfolojik niteliklerine

28



yenilerini eklemek(...), bir nesneyi izleyicinin, sanat nesnesi olarak
tamimaya alistk oldugu bir baglama yerlestirmek. Ornegin
Duchamp'in hazir-nesne'leri ya da Rauschenberg'in “Iris Clert'in
Portresi"nde oldugu gibi(...), neyin sanat oldugunu, neyin
olmadigini gosterebilmek igin niyet bildirisini bir teknik olarak
kullanmak,(...) tipki Atkinson ve Baldin'in "Havalandirma Sergisi"
ve "Hava Sergisi'nde yaptigi gibi(...), sanat Uzerine yazilan
denemeleri bir galeride sergilemek(...), denemeyi sergilemek icin
kuramsal bir sanat galerisini belirleyen sanat lizerine bir deneme
yazmak.

Duchamp'in 1914'te bir sise rafini sergilemesi, bu sergiye génderme
yapmak maksadiyla Atkinson ve Baldwin tarafindan insa edilen bir vincin
parka yerlestiriimesindeki iki durumda da nesneler, sanat nesneleri olarak
taninabilecek niteliklerden yoksundu(Bakiniz: Harrison ve Wood: 2003:
868-872). Bir sanat durumunun varliginin taninmasi, onlarin yapildigi ya
da yerlestirildikleri baglamla iligkiliydi.

Resim 4: Marcel Duchamp, Sise Rafi, 1914, metal sise rafi-replikasi.

Bir sanat nesnesinin tanimina iliskin kosullari daha da irdeleyebilmek
icin sanatgilar ingiltere'deki Oxfordshire kentini bir sanat nesnesi olarak
belirlemislerdir. Bu yeri(sanat nesnesi) oldugu gibi bir baska yere
nakletmek olanaksiz oldugundan, bu yerin sanat nesnesi olma durumu
bir sanat olayinin basi ve sonu belli olan bir zaman siresi ile
olcilebilirdi(Atakan, 1997: 12-14). Gergekteyse bu tiir sanat olanaklar
lUzerine yapilan tartismalar, bir sanat durumunun varhigini belirlemek igin
sanat ortaminin dili nasil kullandiginin irdelenmesine déntismektedir.
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Yakin tarihte sanatci bir fikri belirli bir cerceve icine kapatmamaya,
hazirlik dénemi ile birlikte yapiti belirleyen ic dinamikler kadar dig 6geleri
de hesaba katmaya baslamistir. Kavramsal sanatin, anlaml kurallar
icinde isleyen, kesin yorumlara olanak veren, parcalar birlestirerek bir
resim olusturma eyleminin tamamen disina ¢ikmaya basladigr gorilebilir.
Kavramsal bir yapit icin betimlenmis veya diizenlenmis gercek lizerindeki
bu uygulamalar, kurallarin dogrulanmasi igin yeterli olmamaya
baslamistir. Nitekim sanatin nesnesizlestirilmesi lzerine dersler veren
Klein'in goéruslerine paralel olarak 1920 yilinda bir galeriye sergi
diizenlemek (izere davet edilen Raushenberg'in sergi icin gonderdigi
“Ben bu Iris Clert'in Portresi diyorsam 6yledir” yazili telgrafinin da Yeni-
Dada olusumunun gostergelerinden biri oldugu soylenebilir.

FRT03
STOCKHOLM 18 14 1320

IRIS CLERT 28 RUEDUSTHONORE PARIS

THIS 1S A PORTRAIT OF [RIS CLERT IF | SAY SO

ROBERT RAUSCHENBERG

Resim 5: Robert Rauschenberg, Ben bu Iris Clert'in Portresi diyorsam 6yledir, 1920, telgraf.

Bu baglamda kavramsal sanat yapitlarinin geleneksel sanatin
islevlerini ortadan kaldirmak istedigi séylenebilir. Kavramsal sanata gore
sanat yapiti belli bir maddiyata(gériintii) sahip olmayabilirdi. Yine
kavramsal sanata goére herhangi bir dogrulamayi ¢oziimlemek icin
kullanilmasi gereken yéntem, sanat yapitinin islevsel alaninin, bir séyleve
dogru gelisimini incelemekti(Bknz: LeWitt, 1969). Kavramsal
sanatgilarin onerilerini sanat olarak ortaya atmadiklar, tersine acikca ve
Ozine bagh olarak, sanatla ilgili sorunlan ortaya koyduklar
goriilmektedir. Kavramsal sanatgilarin dili bir arastirma araci olarak
kullanmalar onlarin deneycilikten gikmak istediklerinin de bir gostergesi
sayilabilir.

1970'lerde bu girisimlerden ve onlarin uzantilarindan bazilari
olumsuz bir bicimde dogrulanarak betimlemesiz ve kisisel olmayan
ifadeler, yer olarak ayricaliksiz mekanlar (yapitlarin galeri-mizeler
disinda sunulmasi) ve sanat yapitinin hicbir 6zelligine sahip olmayan
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nesneler gosterildi. Bazi galeriler tablo ya da heykel sergilemek yerine
sozlli, fotografik, matematiksel oneriler, hatta cok cesitli bilimlere
génderme yapan sistemler sunmuslardir(Bknz: Germaner, 1997). Bu
tirde calisan sanatgilar anlatim olanaklarina goére birbirlerinden
ayrilmaktadir. Amerikali sanatci Baldessari, kendi dnermelerini iceren
metinleri beyaz tuvaller (izerine bir tabela yazicisina yazdiriyor ve bunlari
sergiliyordu. Haacke, Bugulagsma Kipl (Condensation Cube)'nde
doganin fiziksel glictini gériiniir hale getirmek icin teknolojik ve organik
islemleri beraber kullaniyor ve calismalarini “gercek diinya” siregleri
icinde, yani politik, ekolojik, endiistriyel, finansal dlnyalarin icinde
konumlandirdigini séyliiyordu(Bknz: Haacke, 1975).

EVERYTHING IS PURGED FROM THIS PAINTING
BUT ART, NO IDEAS HAVE ENTERED THIS WORK.

Resim 6: John Baldessari, Her sey Bu Resimden Tasfiye Edildi..., 1966-1968,
tuval Gizerine akrilik, 142x172 cm.

Resim 7: JHans Haacke, Bugulasma Kiipl, 1965(baslama)-2008(bitis),
plexiglass ve su.
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Kavramsal sanatin énermelerinin ve ¢oziimleme kaygilarinin sanat
yapitinin geleneksel niteliklerini biytlite¢ altina almaya dayandigi
soylenebilir. Artik konu onlar asmak degil, onlarin hakkini vermek ve
yapitin ne icin ortaya kondugunu aramaya baglaniyordu. Sanat yapitinin
“olus" sireci arastirilarak, bu veriler fazla ayricaliklastinimadan algisal
sistemimize sokulma bicimine donlismekteydi.

Sonug

Kavramsal Sanat yapiti, glindelik yasamdan alinmis hazir-nesne,
fotograf, harita, sema ve yazili belge gibi cok cesitli bicimlerde ortaya
konulmaktadir. Kavramsal sanat eserleri; hazir-nesneler, var olan
durumu farkh bir baglama tasiyarak, sorgulatan midahaleler, bir
durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya da
dilbilimsel ¢6ziimlemeler olarak karsimiza cikmaktadir. Kavramsal
sanatta, diisincenin ifadeye doéndstiiriilme siirecinden ve sonugtan ¢ok
distincenin ve kavramin kendisinin 6énem tagidigi séylenebilir. Bu
nedenle estetik, glizellik gibi kaygilar ve geleneksel sanat yapiti olusum
slireclerine tamamen karsi ¢ikilmis ve yepyeni ifade olanaklariyla sanat
yapitlari olusturulmustur. Sanat eserinin niteligi ve nesnesi ne ya da nasil
olursa olsun, kavrama yliklenen bu yeni anlam ve iligkiler ancak sanat
eserinde ortaya konulmus, bu anlam ve iliskiler metinlerle de
desteklenmistir.

Kavramlar ister s6zclk sanatindaki gibi dogrudan kullaniimis, ister
bir enstalasyona donistiiriimus, ya da dogaya iliskin bir kavram olarak
yerlestiriimis olsun, sanatginin dislinceleri her defasinda temel olmus ve
dayanak noktasini olusturmustur. Sanatginin, kavramlan farkh agilardan
ifade etmekteki asil amaci, kavramlar bir yapi tagi gibi kullanarak hayati,
diinyayi sorgulamak ve sorgulatmak olmustur.
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