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1910-1930 Yillani Arasinda Avrupa'da
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Ozet

Bu arastirma Tanzimatla baslayan, Cumhuriyetin ilani birlikte artarak devam eden Tiirk
sanatinin batililasma serliveninin izlerini, sanatgilarimizin eserlerinde takip edebilmek
amaciyla yapilmistir. Cesitli uluslarin kilttrleri ile bulusuldugu bu dénemde, Avrupa'dan
Ulkemize gelen sanatgilarin etkilerinin yani sira Paris'e ve Almanya'ya egitim almaya
giden sanatgilarimizin burada aldiklar egitim ve sanat anlayisini Glkemize getirmeleri de
Cagdas Tirk Resim Sanatinin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu katkilar
resim sanatinin yani sira sanat egitimimize de yansimistir. Ressamlarimiz, Paris'teki sanat
akademilerinde iyi bir resim egitimi almiglardir. Egitim veren hocalardan bazilari doganin
iyi bir egitimci oldugunu savunurlarken, bazilar da 6grencilerin serbest firca darbeleriyle
resimler yapmalarina tahammiil bile edememislerdir. 1900' 10 yillarda 6zellikle Paris'te
bircok yeni akim uygulanmaya baslanmis ve resim sanati gelisimine devam etmistir. Bu
akimlar Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Sembolizm'dir. 1930'larda ise Kiibizm ile
tanisacaklardir. Tlirk ressamlarimiz ise, bu farkl akimlari dogrudan sanatgisindan egitim
alarak, onlarin yaptiklari desenleri, yagh boyalar taklit ederek ve miizelerde bulunan
resimleri kopya ederek 6grenmeye calismislardir. Avrupa akademilerinin Glkemizde ki
tek etkisi resim sanatindaki anlayis ve teknik degisikliklerle sinirli kalmamis ayrica
Ulkemizdeki gesitli egitim kurumlarinin yénlendiriimesinde de etkileri olmustur.

EFFECTS OF TRAINING THAT OUR ARTISTS RECEIVED IN EUROPE
BETWEEN 1910 AND 1930 ON THEIR WORKS

Abstract

This study was done for following the westernazition period of Turkish art which begins
with Tanzimat and goes on with Declaration of Cumhuriyet. This period, meeting
cultures of various nations, in addition to painters coming from Europe, our painters
going to Paris and Germany for education, contribute to development of
Contemporary Turkish Art because they brought education and art perception of West.
They contributed to our art education beside art. Our painter had a good education and
in art academics in Paris. When some teachers defended that nature was a good
teacher, some did not endure the free- brushstroke of students. In 1900's especially in
Paris, many new movement was started to practice and art continued to develop. These
movements are Impressionism, Post- Impressionism, and Sybolism. They met with
Cubism in 1930's. Turkish painters began to learn these different movements by having
lesson directly from artist, copying their designs and oil paint and pictures in the
museums. Effect of European academies in Turkey is not limited only the perception
nad technique changes in art in addition, it affects various education institutions in our
country.
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1. Girig

Gerek askeri ve ekonomi alanlarinda olsun gerekse teknoloji ve
kaltar, alanlarinda strekli olarak blyiiyen ve gelisen Avrupa'yr yakalama
istegi ile Osmanl devleti son dénemlerine dogru batiilasma egilimine
girmistir. Bu egilimden sanatimizda dogal olarak etkilenmis ve Avrupa'da
gelisen sanatsal anlayisin Ulkemize getirilmesi bir ihtiyac olarak
goriilmeye baslanmistir.

1795'te lIl. Selim'in bir takim islahat hareketleri sonucu, Osmanli
Devletinde programina ilk defa resim dersi konulan, askeri bir okul olan
Miihendishane-i Berri Himay(n ile karsilasmaktayiz. Bunu takip eden
1835 yilinda askeri egitim amaciyla aralarinda Ferik ibrahim Pasa, Ferik
Tevfik Pasa ve daha sonraki yillarda gidecek olan Hiisnii Yusuf Pasa gibi
batiya 6grenciler génderilmistir. Bati tarzi resim calismalarinda asil éncii
olan bu sanatgilarimiz renkten ziyade desene ve perspektife &nem veren
bir anlayista resimler yapmuslardir.

1860-61'de Avrupa'ya sanatgl gondermeye devam edilmistir. Artik
bunlarin icinde sivil ressamlarda bulunmaktadir. Ulkemizdeki ilk sanat
akademisi olan Sanayi-i Nefise'nin kurulmasiyla, Bati tarzi Tiirk resminde
yeni bir dénem baslamigtir.  Abdllhamid'in destegiyle acilmis olan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olan 6grenciler, resim sanatinin
gelismesine buiylk katkisi olan agirlikli olarak dénemin kdiltiir baskenti
olan Paris'e resim egitimi icin gonderilmislerdir. Paris'te Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulunun (Ecole Nationale Superieure Des Beaux Art's) yani sira
Julian Akademisi, Andre Lhote Akademisi, Académie de la Grande
Chaumiére gibi akademilerde calisan 6grenciler klasik anlayista
akademik bir egitim almislardir. Fransa disinda, Berlin ve Miinih Glizel
Sanatlar Akademisi, Floransa akademisi de Tirk &grencilerin egitim
gordiigi diger sanat akademileridir.

Sanatcgilarimiz, Avrupa'dan déndikten sonra, oradaki yogun
sanatsal baskidan kurtularak kendi istedikleri tarz ve teknigi kullanip
olusturduklari kompozisyonlarla resimler yapmaya baslamislardir.
Sanatgilar istedikleri konular (natiirmort, peyzaj, figlir) her hangi bir
baski altinda kalmadan, teknik anlamda sinirlama olmadan 6zgir bir
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sekilde calistiklari igin, yorulmadan, bikmadan strekli tiretmislerdir. Konu
ve teknik olarak da Paris'te yaptiklarinin tam tersine, daha rahat bir tavir
sergileyerek, genis firca darbeleriyle birlikte 151kl ve degeri yliksek
renkler kullanmislar dolayisiyla koyu tonlari ve nétr renkleri paletlerinden
cikartmiglar ve uzun bir stire 6zgiin resimler yapmiglardir.

Sanatcilar, calismalarinda, gln 1si8inin icinde bulunan renkleri
kullandiklar igin atodlyelerinden disariya gikmiglar ve glin isiginin hizla
degisen etkilerini yakalayabilmek ve resimlerini hizli bir sekilde
yapabilmek icin, o gline degin kullanilmig olan boyama tekniklerinin
yerine, izlenimcilerin kullanmig oldugu bu yeni teknigi tercih etmiglerdir.
Kullandiklari bu yeni teknikle daha hizh c¢alismalar yapmislar,
anlatimlarini net olarak ortaya koyacaklar isiga ve izlenimlere 6nem
vererek detaylar tizerinde fazla durmamiglardir.

Avrupa'da sanatgilarimiza egitim veren hocalardan bazilari doganin
iyi bir egitimci oldugunu savunmustur. Bu egitimcilerden biri F Cormon
doga'nin asil egitimci oldugunu dislincesine sahipti ve 6grencilerini bu
distince dogrultusunda dis mekanlarda calismalar yaptirmisti. “O
dénemin Unli ve o6nemli atdlyelerinden Cormon atdlyesi gerek
akademik, disiplinli anlayisiyla gerekse serbest desen anlayisiyla Tlrk
ressamlarinin sanat anlayislarinin temelini olusturmustur” (Pakdemir,
2003: 40). Bu akademik ozellik Feyhaman Duran'in Cormon'un
atdlyesine basladiktan sonra en azindan iki kere Julian'a geri ddnmesine
neden olmustur.

Akademik sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Cormon, gliclii, sert
ve kendine 6zgl bir bicime sahiptir. Cormon'un desen anlayisini Tlrk
resminde o&zellikle 6grencisi olan Avni Lifij'in desenlerinde takip
edebiliriz. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde desen atdlyesinin baginda olan
Hikmet Onat'da Cormon atdlyesinde klasik ve akademik anlayisini
devam ettirir.

Paris'teki sanat egitimi veren kurumlarin ortak dustinceleri
peyzajlarin realist olarak yapilmasidir ayrica bu kurumlar &grencilerin
serbest firca darbelerine karsi ¢ikmiglardir. Bu dénem iginde Paris'te
egitim alan Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, ibrahim
Call ve Mehmet Ruhi Arel'de bu anlayistan etkilenerek Glkelerine
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dondiikten sonra Sisli'de kurulan atolye'de yagliboya ve suluboya
peyzajlar yapmus, teknik olarak klasik bir Gslup secmislerdir.

1900' IU yillarda 6zellikle Paris'te bircok yeni akim uygulanmaya
baslanmis ve resim sanati gelisimine devam etmistir. Bu akimlar
Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Sembolizm'dir. 1930'larda ise
Klbizm ile tanisacaklardir. Tlrk ressamlanimiz ise, bu farkli akimlari
dogrudan sanatgisindan egitim alarak, onlarin yaptiklar desenleri, yagli
boyalar taklit ederek ve mizelerde bulunan resimleri kopya ederek
O0grenmeye calismislardir.

Ressamlarimizin Paris'teki atolyelerden aldiklarr egitimlerin en blytik
yarari hig stiphesiz figlir resminin 6zellikle de nii modelden calismalarin
yapilmasi ve resimlerinde figlirii daha cesurca kullanmalari olmustur.
Sanatgilar, 1914 yilinda Tirkiye'ye déndikten sonra Paris'te yaptiklari
calismalardan olusan ilk sergilerini agmiglardir. Sonraki sergileri de 1916
yilinda gerceklesmis ve geleneksel olarak her yil Galatasaray lisesinde
sergi agmaya devam etmiglerdir. ilk sergilerinde yer alan resimlerinde,
giines 1s18inin etkileri ile canli renklerden olusan, manzara ve ni resimler
sergilemislerdir. Bu sergiyi gérmeye gelen izleyiciler, hazirlikli olmadiklari
bir teknik ve ni konulu resimler karsisinda biliyik tepkiler
gdstermislerdir. ilerleyen zaman icerisinde, resimlerdeki degisimin devam
etmesiyle birlikte, izleyicilerin figiir resmine bakisinda da olumlu yénde
gelismeler olmustur.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Gyelerinin egitim
ozelliklerine baktigimizda da Fransiz ve Alman ekollerinin karsi karsiya
geldigini gorlyoruz. “Birligin lyeleri Paris'e ve Almanya'ya génderilmis
ve Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert Laurens, Hans Hoffmann
gibi hocalarin atolyelerinde calismiglardi” (Géren, 2003:100-110).
Ozellikle Almanya'da egitim goérenlerin etkilendigi (inli hoca Hans
Hoffmann'dir. Hoffman rengi, glcli plastik bir arag olarak gdrmektedir.
Her rengin yeni bir bigcim yarattigini diisiindr. O rengi canli, kalin, atak
ve genis hareketlerle tuvale aktarir. “Hoffman, resim sanatinin doganin
bir taklidi olmayip, dogadan esinlenmis diistince ve duygularin i¢gtidiisel
bir anlami oldugu goérislinl, O6&retimin temel prensibi yapmstir”
(Sandler, 1984: 10-11).

Sanatgilarimizi etkileyen diger bir sanatgi da Cezanne'dir. Tiirk resim
sanatinin bu déneminde sanatcilarin cogu, bazi farklihklar gosterseler de,
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temelde doga kaynak ve Cezanne'a dayanan bir resim dili gelistirmeye
calismiglardir. Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi sanatgilanmiz ise,
dogaya bagh kiibist anlayistan yola cikarak gelistirdigi calismalarinda,
nesnelerin niteliklerini bozmamaya ve kiibizmin biresimci yénlinden
yararlanmaya calismiglardir. Génal Giiltekin, “Celebi'nin desen anlayisini
ornekleyen calismalara bakildiginda diz, koseli ve egri cizgilerle,
nesnelerin plastik niteliklerini kaybettirmeden, fakat ayrintisiz kunt bir
yapi icinde islendiginin gorildigini” ifade etmistir (Giiltekin, 1984:
114). Sanatgl genis planlan cizgilerin yonlerindeki ve tonlarindaki
degisimlerle belirlenmis, kitlesel yapi olusturmustur. Sanatgi bu durumu:
“Yukaridan agsagiya cizilen bir cizgi ile ters yénde cizilen ¢izginin etkisi
farkhdir” seklinde agiklamistir (Glltekin, 1984: 114). Sanatginin
yapitlarinda ¢izginin glcli 6nem kazanirken, nesnelerin hacimleri ve
agirliklan o6zellikle vurgulanmistir. Sanatcinin yapitlarinda bigimleri
deforme etme anlayisi, hocasi Hofmann'in  dnerilerinden
kaynaklaniyordu. Hofmann, 6grencilerine nesnelerin plastik niteliklerinin
yaninda, pisikolojik &zelliklerinin de &nemsenmesi gereken o6geler
oldugunu 6gretiyordu.

Sanatgilarnimizdan bazilari aldiklar egitimin devami olarak figir
resmi yapmayi stirdlirmiisken, bazi sanatcilar da manzara resmi yapmayi
tercih etmislerdir. Asagida eserlerini inceledigimiz sanatcilanimizin
sayilari, arastirma konusunun cok fazla disina gikmamak icin mimkiin
olabildigince az tutulmustur. Avrupa'da aldiklar sanat egitiminden
etkilenmeyen sanatgimiz olmamasina ragmen, eser incelemelerinde
belirgin 6rnekler secilmeye calsilmistir.

1. 1. Feyhaman Duran (1886-1970)

Bu arastirma kapsaminda ele alinan sanatgimizdan biri ilk Trk
portre ressamimiz olarak nitelenen Feyhaman Duran'dir. Paris'te ilk
olarak, 1913 yilinda Giizel Sanatlar Yiksek Okulunda Fernand Anne
Piestre Cormon'nun atolyesinde 6grenimine devam etmis ve sonra da
Julian Akademisi'nde Jean Paul Laurens ve Albert Laurens'in &grencisi
olmustur.

Feyhaman Duran'in resimleri arasinda en gézde konulardan birisi
peyzajlardir. Ozellikle Paris'ten dénisiinde yaptig resimlerde izlenime
dayanan bigimsel erimeleri yansitan lekesel anlatimlar egemen oldugu
gorilir. Pembe ve mavi isiklar eriyen gériinimlere yénelir. 1930'lara
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denk gelen bu dénemde Duran kalin boya dokusunun yarattig gorselligi
renk ve isikla birlestirir. Lekesel soyut izlenimlere dénen bu resimlerin
tabanlarinda saglam kompozisyonlar, dizenli kuruluslar sakl kalir. Duran
resimlerinin Uzerindeki lekesel anlatimlar, 1s18In yarattigi yanilsamalari
ve kalin boya dokusuna veda edecek ve klasik resim anlayisina dénerek
bilinen Urlnlerini verecektir. Bu anlayisa, hocasi Cormon'un verdigi
akademik kurallara sikica bagh bir egitimden sonra ulagmistir diyebiliriz.

Resme basladigindan beri portreye ayri bir 6zen gosteren
Feyhaman'in sanat yasaminda portreye olan ilgisinin artarak stirmesinde,
bir portre ustasi olan hocasi Jean Paul Laurens'in etkisi de géz ardi
edilemez. Ancak Feyhaman, akademik formillere bagl ustalarinin
Usluplarini benimsemek yerine muizeleri, galerileri dolasarak ve yasayan
sanati taniyarak akademik sinirlardan kurtulmayr amaclamistir.
Miizelerde ustalardan kopyalar calisarak ufkunu genisletti. iyi bir
gbzlemci olan sanatg, Paris deneyimlerini ressam ruhu ve goziyle kendi
slizgecinden gegirdi; sonucta Paris'teki diger Tiirk ressamlar gibi onu da
en cok etkileyen akim, o dénemde artik bir yenilik olmaktan ¢ikmis,
hatta bir anlamda akademiklesmis olan Empresyonizm oldu. Bu etkilerini
gorebildigimiz bir resmi olan 1940 yilina tarihlenen "Limandaki Kayiklar"
isimli resmi bu iki ddnem arasinda yaptig bir resmidir. Bu resimde 1s181n
problemlerini heniiz ¢c6zemedigi gorilmektedir.

Feyhaman Duran, Limandaki Kayiklar, 1940, tuvale yagliboya, 28 x 42 cm.

Yatay olarak kurgulanan bir resim olmasinin yani sira, bu yatay
etkileri dengelemek igin sanatgi, gemi direklerini dikey konumlarini
kullanarak yon dengesini saglamistir. Resmi dikey bir eksen ile ortadan
ikiye boldigimiiz zaman, bicimsel ve renksel yogunlugun resme esit
olarak dagildigini gérmekteyiz. Resim vylizeyinde rengi, bigim
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yogunlugunu, stk ve sakin alanlan dengeleyebilmistir. Bir limanda
demirlemis olan iki kayik tlim tuval karesini dolduran varsil bir anlatim
buttnligliinde aktanimistir. Bu sanatgimizda da hocasi Cormon’nun etkisi
ile izlenimciligin 6nemli 6zelliklerinden birisi olan firca kullanimi ve agik
formun yakinlasmasi ile birlikte giin isiginin etkilerini acikca gérmekteyiz.

1. 2. Hikmet Onat (1885-1977)

Paris'te Fernand Cormon'nun atdlyesinde resim calismalarina
baslayan diger bir sanat¢imiz peyzajlara agirlik veren Hikmet Onat'trr.
Sanatginin  yapitlarinda  figlir  calismalarina  olan  yabancihig
hissedilmektedir. “Buna karsin renk kullanimindaki desen anlayisinda
daha yetkin oldugu géze carpar” (Pakdemir, 2007: 41). Bu anlaysi
sliphesiz hocasi Cormon'dan almistir.

Hikmet Onat istanbul hayrani olarak yaptigi resimlerde, kentin
degisik koselerinden sectigi gorintileri tuvale yansitmistir. Deniz ve
deniz yiizeyindeki nesnelerin yansimalarini en iyi aktaran ressamimiz
eserlerinin ortak o6zelligi teknigindeki bitinlik, plan etkisi olusturan
kaim firca darbeleri ve yogun boya kullanimidir. Onat Paris'te F
Cormon'nun atélyesinde cogunlukla nii modelden desen calismalari
yapmis olmasina ragmen resimlerinde figiiri 1920 yilindan itibaren
birakarak  daha cok peyzaj resmine yonelmistir. Bunda denizcilik
okulundan mezun olmasinin da etkisi blyuktdr. Sanatg sectigi konular
genellikle deniz, kayiklar ve istanbul bogaz manzaralan olmustur.
istanbul'un cesitli gérindmlerini, &zellikle kiyilar, mavnalar, suyun
yansimalari, cirpintilan gibi doga deniz iligkisinin 6n planda oldugu
manzaralarinda kalin bir boya katmani ile olusturulmus tuslamalar goze
carpar. Yakin plan calismalarinda, ince bir doga goézlemi ve sevgisi yansir.
Sadece deniz yiizeyinde yansimalar degil, dere, gol ya da su birikintisi
iizerindeki yansimalari da resimlerinde kullanmigtir. izlenimci sanatgilar
tarafindan en ¢ok kullanilan konu da su tizerindeki yansimalar olmustur.

Hikmet Onat'in "Balik¢i Tekneleri" adli eserinde konu alinan
teknelerin yelken direklerinin ve resmin sol yarisinda bulunan iskelenin
ve sol alt kosede yer alan kiigiik sandallarin kadrajin disinda devam
etmesi acik kompozisyonu gliclendirmektedir. Sanat¢i kompozisyonda
yatay ve dikey dengeyi ana y6n Uzerinde kurguladig 6n plan ile dikey
teknelerin yelken direklerini kullanarak saglamaya c¢alismistir.
Kompozisyondaki tekneler resme hareket kazandirarak yatay kurguyu
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dinamik bir hale getirmistir. Teknelerdeki bu hareketlilige ragmen ufuk
cizgisi ve deniz izleyicide daha durgun bir his uyandirmaktadir.

Hikmet Onat, Balikgl Tekneleri, tuvale yagliboya, 1957, 54 x 73cm.

Onat, Avrupa'da aldigl akademik/izlenimci gelenege bagh kalmig
ve bu dogrultuda resimlerinde, gln isiginin izleri acikli koyulu renk
tuslanyla belirtmistir. Bu resimde de bu anlayisi acikga gérmekteyiz.
Sanatgl, resmin 6n planinda isikli renkleri kullanarak aydinlik bir resim
etkisi vermekle birlikte, dis mekanda calismis olmasindan kaynaklanan
atmosferik etkilerle birlikte gtin 1s18in1 etkili bir sekilde kullanmistir.

1. 3. ibrahim Calli (1882-1960)

Paris'te egitim alan diger sanatcimizda ibrahim Calli'dir. Paris'te F.
Cormon'un atélyesinde desen agirlikli bir resim egitimi almakla birlikte
Bati'da gelisen akimlari ve teknikleri de resimlerinde uygulamis ama
daha ¢ok izlenimciligin etkisinde kalmis ve bu anlayis dogrultusunda
eserler iiretmeye devam etmistir. Ozellikle Cezanne'nin manzaralarindan
ve renklerinden de etkilenmistir. Etkilendigi bu akim sadece eserlerinde
hayat bulmamis ayrica Calli'nin sanat egitimi anlayisini da etkilemis ve
Akademi'deki  &grencilerine de uygulayarak benimsetmistir.
Akademi'deki 6grencilerinden biri olan Esref Uren'in hocalari Calli basta
olmak izere, Hikmet Onat, ibrahim Feyhaman ve Namik ismail ile ilgili
olarak su sozleri yukaridaki ifadeyi dogrular niteliktedir:

“Bize tabiattan resim yapma -d'opresnature- tutkusunu

akademideki o mubarek insanlar vermistir. Boya kutularini sirtladigimiz
gibi peyzaja cikardik. Pochade asat yapmak icin" (Uren, 1977: 143).
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ibrahim Calli hizli, carpici ve 1sikl paletiyle izlenimci bir anlayisla
istanbul'u &zellikle bogaz kiyilarini, sahilde siralanan evleri, iskeleleri ve
¢am agaglannin arasindan deniz goriniimlerini bolca resmeder. Bu
resimler Calli'nin sanat gliciini gosteren eserlerdir. “Ortak oOzellikleri
zorlamasiz, rahat teknigi, dogal icten yorumu, 6zenli isciligi, bol 1ikli
genis firca vuruglari ile gerceklestirdigi devingen aktarimdir” (Giray,
1997: 76). Bu anlayisla gerceklestirdigi resimlerden biri “Balikgilar”
isimli eseridir.

Kapali komposizyon olarak ele alinan resimde ana yonin dikey
olarak kurgulandigi gériilmektedir. Sanat¢inin galismalari icinde énemli
bir yere sahip olan eser Marmara denizinde yasamlarini balikciliktan
kazanan insanlar konu edinmistir. Kayigin bicimsel degeri, suda yansiyan
goriintlisii Gizerinde dalgalanan renk climblsii icinde sabirla bekleyen
insan figlrleri Cali'nin surekli kullandigi bir konudur. Serbest firca
vuruslari ile ani yakalama kaygisinin bir sonucu olarak detaylarnn gézardi
edildigi gérilmektedir.

ibrahim Calli, Balikgilar, tuvale yagliboya, 62 x 45 cm.

1. 4. Ali Avni Celebi (1904-1993)

incelenmesi gereken diger bir sanatcimiz ise 1922-23'li yillarda
Minih'te Hans Hoffman'in atelyesinde dort yil egitim alana Ali Avni
Gelebi'dir. Celebi'nin bu dénemi 6zellikle baslangic yili Tiirk Resim Tarihi
yoniinden blyik 6nem tasimaktadir. “Kendi kusagi icinde, uzun siireli
bir programla yurt disina giden ilk ressamlarimizdan biri Ali Celebi
olmustur” (Gultekin, 1984: 8). Ali Celebi Hoffman atdlyesinde caligtig
dénemde kiibizm, konstriiktivizm ve Alman ekspresyonizminin etkisinde
kalmistir. “Celebi hocasi Hoffman icin teorik bilgisi, sanat kalttrg,
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egiticilik glch dolayisiyla 1915-20'ler Alman Expressionisme’'nin beyin
takimiydr ifadesini kullanmistir” (Karaesmen, 1981: 27-33). Celebi
baslangicta Hoffmann'in da etkisiyle resimlerinde bicim, ylzey, hacim,
bosluk, plan, modiilasyon, hareket gibi kendine 6zgl 06geleri kendi
baglamlarinda ele alarak degerlendirip, bu kavramlarla nasil resim
yapacagini ciddi bir sorun olarak diisinmustiir. Bu durumu Avni Celebi
su sozlerle 6zetlemektedir:

“Hoffmann atdlyesine basladigim zaman, onun gorislerini 6nce
yadirgadim. Gengtim. Sanat Yolculuguna yeni ¢ikmistim. Bu buyuk
ustanin gorlsleri bir hamlede kavranamazdi elbette. Calismalar
ilerledikce sirlar cozmeye basladim” (Géren, 2003: 102).

Hans Hoffman'in disavurumcu calismalarn sanatginin resminde renk
olgusunun yerlesmesine neden olmustur. Resimlerinde renk ve cizgi
aracilig ile olusan plastik degerlerin yani sira yogun duygusal etkiler de
yer almaktadir. Dolayisiyla kiibizmin mantiki geometri ve insacihginin
yaninda disavurumculugun psikolojik etkisi de bir arada bulunmaktadir.

1928 yilina kadar olan calismalarina bakildiginda disavurumcu
etkilere rastlanmakla birlikte yogun olarak kibist etkiler agir
basmaktadir. Vitrin, Ugurtma Uguranlar, Tavla Oynayanlar bu dénemde
yapillmis olan resimlerdir. 1928 sonrasi ise resimlerinde klbist ve
disavurumcu etkiler esit agirlikta gézlenmektedir. Ornegin Maskeli Balo
kibist etkilere sahipken Silah Arkadaslari adli tabloda disavurumcu etki
belirginlesir. Celebi'nin ilk yapitlarindaki bigimsel dlzenin belirgin
hakimiyeti zaman icinde duygusal bir anlatimla blttinlesmistir.

Konu ve bicim agisindan ele alindiginda sanatginin “Maskeli Balo”
adh eseri Tirk sanat tarihinde onemli bir yere sahiptir. Minih'teki
calismalar sirasinda yaptig bu resim, o yila kadar hicbir Tirk sanatginin
gerek resimdeki figlrlerin giysileri, gerekse bulunduklari ortam agisindan
ele almadig bir konuya sahiptir. Hasim Nur Girel bu resme dair
coziimlemesinde “sanatginin bu konuyu resmetmesini o dénemde
Almanya'da yasanan dans cilginligi ve cok baska bir kiiltiirden gelen bir
gencin bu ortama duydugu ilgiye dayandirmistir” (Girel, 1999: 11-13).
Kiymet Giray sanatgl ile bu resme dair yaptigi bir goriismede esin
kaynaginin fasing eglenceleri oldugunu, fasinglerden yapilan eskizler
sonucunda bu resmin dogdugunu 6grenmistir. Girel; ayrica bu resim ile
Otto Dix'in yapilisi ayni yillara denk gelen Metropolis adli triptikon
arasinda siki baglantilar kurmustur.
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Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, tuvale yagliboya,
138x186 cm.

Maskeli Balo bigcim anlayisi bakimindan ele alindiginda figtirlerin
oranlarinda degisiklikler yapilarak son derece 6zglin bir bicim diline
ulasildigi goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bicimler iki boyutlu ylizeyde (¢
boyutlu etki yaratan, ayrnntilarindan anndinlmig, Cézanne'in dogayi
koni, kire silindir olarak algilama 6gretisi  dogrultusunda
olusturulmustur. Resimde 1sik-gdlge ve sicak-soguk renk dengeleri ile
derinlikli bir mekan yaratilmis ve figlirler bu mekana cesitli hareketlerle
yerlestirilerek resmin konusu ile paralel bir dinamizm yakalanmustir.

1. 5. Zeki Kocamemi (1900-1987)

Hoffman'nin  6grenci olmus diger bir sanatgimiz da Zeki
Kocamemi'dir. 1924-1927 yilina kadar Ali Avni Celebi ile birlikte Hans
Hoffman atélyesinde egitim gérmis, bu atélyede, o zamana degin Tiirk
resim sanatinda hi¢ duyulmamis olan deformasyon, volim,
konstriiksiyon gibi kavramlarla tanigmiglardir. Daha Miinih'e gitmeden
Calli atolyesinde son derece usta bir desenci olan Zeki Kocamemi,
saglam resim temeli sayesinde Calli'nin yumusakhigindan, Hoffman'in
keskinligine gecmede sorun yasamamis ve cok gecmeden resimlerinde
geometrik diizen kendini belli etmistir. “Bu geometrik etkiyi, sanatcinin
“Mekkare Erleri", isimli calismasinda da gérmekteyiz” (Ersoy, 2004:
344).

Sanatcinin 1935 yilina tarihlenen, 1978 yilinda Tirkiye'ye gelen
yazar ve elestirmen John Berger tarafindan istanbul Resim Heykel
Miizesi'nin en ilging yapitlarindan biri olarak gorilmus olan “Mekkare
Erleri” adli calismasi Tirk resim sanati tarihinde son derece 6nemli bir
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yere sahiptir. Bu resim Kocamemi'nin, Cézanne'in ortaya koydugu
doganin renkli tuglarla o&riliip kurulmasi, kontrpuan sistemi ve
modulasyon gibi sorunlara karsi ne denli duyarlh oldugunun
gostergesidir. Resimde organik formlarin geometriklestirildigi ve bigim
sorununun renk sorunundan &ncelikli olarak ele alindig gézlenmektedir.
Toprak renkleri ve grilerin hakim oldugu bu resim Kocamemi'nin renk
anlayigini goézler 6niine sermektedir.

Hoffman kibizmi Fransa'dan Almanya'ya aktaran ressamlarin
basinda gelmektedir. Onun rengi disanda birakarak salt desen ve bigim
tizerine gelistirdigi kiibizmi Kocamemi igin saglam bir temel olusturacak,
bunun yaninda onu, hocasinin taklidi olmaktan cok uzak kendine 6zgi
bir renk anlayisi (zerine yapilandirdigi 6zglin bir bicim anlayisina
kavusturacaktir. “Hoffman'in Cezanne'a kadar giden Ogretisi ile
bicimlenen Kocamemi resimlerinde doganin altinda yatan geometrik
bicimler, ic boyutlu bigimleri cozme yéntemi ile aydinliga kavusmus ve
resimde agirliklarindan bir sey kaybetmemis, “ayaklan yere basan”
bicimler olusturulmustur” ( Berk ve Turani, 1981: 79). Fakat Kocamemi
resimlerinin altyapisi Cezanne'a dayanmis olsa da onun resimlerindeki
agirhk; volim ve plan Uzerindeyken Cezanne resimleri akil ve duygu
dengesi bakimindan agirlik tasimaktadirlar. Masali natlirmortlarinda
Cezanne'dan farkli olarak bol kivrimli kumas resmetmek yerine masanin
yapisal degerlerini vurgulamasinda ikinci ustaligi olan marangozlugun
etkisi oldugu dlistintilmektedir.

Kocamemi resimlerinin saglam geometrik dengesi renk
kullanimindaki denge ile de pekismektedir. Sanatg, Miinih déneminde
Hoffman'in 6gretisinin  bir uzantisi olarak renkli genis ylzey
diizenlemeleri yapmis, sonraki yillarda paletine daha dingin toprak
tonlari hakim olmustur. Sanatginin su anda istanbul Resim Heykel
Miizesi'nde bulunan “ni" calismasinda, figiir plan geometrisi g6z
oniline alinarak insa edilmis, bu geometrik yapilanmayi tamamlayan ve

figlirlin etrafini saran bogluk yaratilmigtir.
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Zeki Kocamemi, Nii, mukavva lizerine yagliboya

1. 6. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Mehmet Ruhi Arel Paris'te egitim alan sanatcilarimiz arasindadir.
1909 yilinda, Glizel Sanatlar Akademisinde Femand Cormon'nun
atolyesinde resim egitimine devam etmistir Mehmet Ruhi Arel,
Cormon'nun atdlyesine basladigi ilk donmelerde yaptigi calismalar daha
realist, ince iscilikli, titiz calismalarken, egitiminin son dénemlerine
dogru, firca darbelerinin daha rahat kullanildigi calismalar yapmaya
baglamigtir. “Tirkiye'ye dondigli zamanda serbest firga hareketleriyle
resim yapmaya devam etmistir” (Tansug, 1996: 134).

Paris'teki hocasi Cormon yerine Sanayi-i Nefise Mektebi'nde hocasi
olan Ressam Salvatore Valeri'nin yaptigi resimlerden etkilenerek figtirlli
kompozisyonlarin agirlikli oldugu ve daha ¢ok Anadolu insaninin giinliik
yasamini konu alan resimlerin yani sira i¢c mekan konulu resimler de
yapmistir. Bu eserlerinden birisi Tascilar isimli tablosudur. Arel'in bu eseri
Gustave Courbet'nin, (1819-1877) isci sinifinin en alt kesiminden olan
iki figliriind hig bir yorum yapmadan, tiim siradanhigi ve gercekgiligiyle
vermesi kent-soylu begeniye vurulmus bir tokat gibi degerlendirilmisti
(inankur, 1997: 53-57).
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Mehmet Ruhi Arel, “Tasgllar”, tuvale yagliboya,
170 x 230 cm.

1. 7. Namik ismail (1890-1935)

1911'de Paris'de egitim alan diger bir sanatgimiz Namik ismail'dir.
“Kisa bir slre Julian Akademisine devam ettikten sonra o siralarda
Pariste bulunan ibrahim Call'nin yénlendirmesiyle 1912'de Fernand
Cormon'un atdlyesine gec¢mis ve calismalarini 1914'e kadar burada
strdirdimustir” (Ersoy, 2004: 112).

1922'de yeniden Paris'e gitmis ve 6grenim gordligl siralarda ve
hemen ondan sonra yaptig 1921 tarihli, “Suya Yansiyan Pembe Yapilar”
ve “Paris" gibi resimlerde Fransiz izlenimcileri'nin etkileriyle uyumlu
maviler, yesiller, sarlar ve yumusak kahverengilerle hafif firca vuruslari
kullandigi goralar.

Bu anlayis dogrultusunda gerceklestirdigi "isimsiz" peyzaj resmi, sag
alt kdseden resme giren yolun, sag ust plandaki kdprinin ve sol st
kosede lekesel etkiye sahip olan belli belirsiz yapinin kadrajin disinda
devam etmesi, agik kompozisyon etkisini yaratmaktadir. Asimetrik bir
denge ile ele alinan kompozisyonda, agik-koyu renk zithigindan
yararlanilmistir. Agik renklerin daha isikli kullanilmasindan dolayi
yogunluk Ust planda yer almaktadir.
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Namik ismail, isimsiz, 1924, duralite yagliboya,
50 x 70 cm.

Adeta bir detay etkisi veren kompozisyonda, kadrajdan
kaynaklanan nedenlerle olusan izleyicinin go6rsel arayislarn,
kompozisyondaki elemanlari tamamlamak istercesine kadrajin digina
cikmakta ve gbzi tuvalin Ust planina itmekte. Sanatgl, ayni zamanda
izleyicinin  gbzlnin tuvalin st kenarindan disari gikmasini
engelleyebilmek icin, suya yansiyan isigin titresimlerini tst plandaki sicak
renklerle resmederek izleyicin g6ziinii resmin 6n planina dogru cekip
tuval ylzeyinde dolagmasini saglamistir diyebiliriz. Sanatgl, egitiminin
sonucunda elde ettigi izlenimci bir anlayis dogrultusunda ele aldigi bu
kompozisyonda kullandigi giin 1siginin etkileriyle glinesin nesneler ve su
Uzerindeki yansimalarini izleyiciye aktarmistir.

1. 8. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Paris'te egitim alan diger bir sanatgimiz Nazmi Ziya Giiran'dir. ilk
Tirk izlenimci ressam olan Hoca Ali Riza'dan resim dersleri alan Nazmi
Ziya Guran hocasinin tabiatin iyi bir egitimci oldugu tavsiyesini hig
aklindan gikartmamigtir. 1905 yilinda istanbul'a gelen Fransiz Neo-
Empresyonist ressami Paul Signac'in da geng sanat¢imiz Gstiinde etkisi
bliytik olacaktir. Nazmi Ziya, Paris, Julian Akademisinde Marcel Bachet
ve Royer'in atolyesine resim derslerine baglamis, daha sonra da Paris'teki
ulusal Giizel Sanatlar Okulu'na (Ecole National Superrieur des Beaux-
Arts, Ensba) kaydolarak, Fernand Cormon'nun atélyesinde calismistir.
Nazmi Ziya, bir yandan atélye calismalarini uysallikla yiriitmeye devam
etmis, ciplak modelleri hocalarin istegi ¢izgisinde incelemistir. Geleneksel
teknigin disina cikmamasina ragmen okuldan ¢iktiginda bambaska bir
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sanat anlayisina birinerek, farkh bir duyus ve teknikle sévalesini doga
karsisinda dikiyordu. Boya kutusunun alabildigi buylklikte mukavvalar
Ustline galisma aliskanhigl, Nazmi Ziya'da, Paris acik hava etlidleriyle
baslamistir.

Nazmi Ziya Giran'in "isimsiz" resmi, kayikla nehirde yolculuk eden
figlirlerin cercevenin igerisinde kalmis, arka plandaki agaglarin ve 6n
plandaki kiyi seridi ise cercevenin disinda devam etmektedir. Bu durum
resmi aglk kompozisyon haline getirmektedir. Yatay unsurlarin agirhkli
oldugu bu kompozisyonda, agaglar dikey olarak yerlestiriimis ve ana yon
olan yatayligl dengeleyen ara yonler olarak yer almaktadir. BOylece
sanat¢l resimde yatay dikey dengesini saglanmaya calismistir. Koyu
renklerden dolay1 agirligin sol yarda toplanmasi asimetrik dengeyi
saglamaktadir. Monet'nin gliniin degisik anlarinda ekin yiginlarini
izlemesi gibi, o'nun bu peyzajinda da ayni kayglyr gérmekteyiz.

Nazmi Ziya Giiran, isimsiz, tuvale yagliboya, 47 x 62 cm.

Sonug¢

Avrupa'ya resim egitimi almak icin giden sanatgilarimiz,
akademilerdeki hocalarin istekleri dogrultusunda daha ¢ok dini, mitolojik
ve insan figlirli gibi konulari klasik anlayista calismislardir. Sanatgilarimiz
konularin yani sira, resimlerinde kompozisyon, teknik ve renk
unsurlarinda da hocalarinin akademik anlayislarina uymak zorunda
kalmislardir. Bu durum sanatgillarimizin eserlerinde baslangicta
ézglnligin kisitlanmasina neden olmustur. Ozgiinliklerine engel
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oldugunu dislindikleri akademik egitime bir tepki olarak, o dénemde
Avrupa genelinde gelisimini sirdiren ve etkili olan izlenimciligi
benimsemis ve hocalarinin yasaklamalarina karsin calismalarina bu
yonde devam etmislerdir.

Sanatgilarimizin baglangigta batili anlamda 6zgiin eser Gretmelerini
beklemek onlara karsi yapilacak en biylik haksizliktir. Clnki 1900l
yillarin basindan itibaren Avrupa'da gérilmeye baslanan sanat akimlari
o dénemin ekonomik, kiltirel ve sosyal gelismelerine paralel olarak
ortaya c¢ikmasina ragmen Tilrk resminde bu gelismeler hig zaman
olmamigtir. Bu nedenle sanatgilanmiz egitim icin Avrupa'ya gittiklerinde
onlara verilen konularn lzerine bir sey eklemeden calismaktan baska bir
secenekleri yoktu. Resimlerinde 06zglin ifade giicline erismeleri ve
Anadolu'nun  kokusunu eklemeleri ancak yurda do&nislerinde
gerceklesecektir.

Yurda donuslerinde kendi istedikleri tarz ve teknigi kullanarak
resimler yapmaya baslayan sanatcilarimizin genelde sectikleri konular
natlirmort, peyzaj, figlir'diir. Avrupa'daki galismalarina goére daha rahat
bir tavirla, genis firca darbeleriyle beraber isikl ve degeri ylksek renkler
kullanmiglar, koyu tonlar ve nétr renkleri paletlerinden cikartmislardir.
Sanatgilarimiz artik glin 1siginda resim yapmakta ve gin icinde degisen
1si8in etkilerini yakalayabilmek icin klasik boyama tekniginin yerine
izlenimcilerin yeni tekniklerini kullanmiglardir. Bu durum resimlerinde
detaylarin (zerinde neden durulmadigini agiklamaktadir. Bu
sanatcilarimiz bu anlayisi ayrica sanat egitimcisi kimlikleri ile de Cagdas
Tirk sanatinin yeni kusaklarini olusturacak olan 6grencilerine
asllamiglardr.

Sanat egitimi tarihimizdeki yasanan gelismeleri giinimiize
aktarmanin temel kazanimi karsilagilan sorunlara farkli bakis agisi
kazandirmasidir. Bu nedenle gelismeleri daha kapsaml ele almak igin
Avrupa'da sanat egitimi almig diger sanatgilar ve egitimleri hakkinda
bilgileri iceren calismalar arastirmacilar tarafindan yapilabilir.
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