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Ozet

Seramik (rlnler Uzerinde kullanilan antik

dénemlerden glinlimiize kadar seramigin aynlmaz bir pargasi olarak kullaniimigtir.

“dekor” ve “dekorlama teknikleri"
Dekorlama iglemi, Gizerine uygulanan seramik Griintinlin estetik degerini artirmak veya
seramige farkli anlatim olanaklari ve anlam boyutlari kazandirabilmek amaciyla sir atl,
sir Gstd, sir ici ve yas c¢amurlar tzerine farkll yéntemler kullanilarak yapilmaktadir.
Glnumuzde teknolojik ilerlemenin de ivme kazandirmasi ile seramik malzeme ve
teknikleri kullanmayi tercih eden sanatgilar, ana (temel) malzemesi kil olan seramik
uygulamalarinda tas, metal, ahsap, deri, cam, kagit, ip, civi, plexiglass gibi yan
malzemeleri de aktif olarak kullanarak seramikte farkl bir séylem olusturmaktadirlar.

THE PAINTING APPROACH IN MODERN CERAMIC ART

Abstract

The setting (decoration) and the setting techniques which using on the ceramic
products, has been used as an indispensable partner of ceramics from antique period to
these days. Stage of the setting has been made for increasing the aesthetic value and
gaining to different meaning of the Ceramic. So it has been using with different
techniques such as under glaze, change glaze, intra glaze and wet mud. Artists, who
prefer to use ceramic materials and techniques with current technological development,
use stone, metal, wood, lather, glass, paper etc. as a secondary material actively when
the clay is the main material of the work. And with these aspects give to art work
(ceramic) different concept.
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1. Girig

Seramik trtinler icin kullanilan “dekor” ve “dekorlama yontemleri”
antik déonemden bu yana seramigin ayriimaz bir parcasi olarak
glinimiize kadar kesintisiz olarak slregelmistir. Seramik dekorlar,
seramik Uretiminin basladigl Neolitik Cagdan itibaren glinlimiize kadar
farkli ydntemler kullanilarak uygulanmigtir. Caglar boyunca yapilan
seramik Gretimine paralel olarak dekorlama islemleri, seramigin ayrilmaz
bir parcasi olarak gelisme ve degisme gdOstermistir. Seramik bilinyeler
Uzerinde kullanilan dekorlama teknikleri, seramigin zamana ve doga
kosullarina karsin yiksek direng gdstermesi nedeni ile hakkinda yazili
belgelerin olmadigi antik uygarliklar déneminde bile insanlarin yasayis
bicimleri, dinsel inaniglari ve toplumsal siirecleri hakkinda detayl ve etkili
bilgiler edinebilmemizi saglayacak arkeolojik belge niteligi
tagimaktadir/tasiyacaktir.

Arkeolojik belge niteligi tasiyan seramik buluntular, farkl kimyasal
analizler araciig ile inceledikten sonra, seramigin yapildigi dénem,
kullanilan topragin cinsi ve iginde bulunan katki maddelerinin neler
oldugu gibi bilgilere ulasmamiz s6z konusudur. Ayrica sosyolojik acidan
da diger buluntularin yani sira, seramik buluntular aracilig ile dénemin
sosyo-kiltlrel yapisi acisindan genel bilgileri bir belge niteliginde elde
etmek mimkiindir.

Seramik bir malzeme olarak tanimlanmasinin veya diger sanat
dallarinda yardimci/destekleyici malzeme olarak kullaniimasinin yani sira
bagimsiz bir sanat dali olarak da kabul gérmustir. Seramik sanatinin
tarihgesi neredeyse insanhgin tarihi kadar eskidir. Antik dénemlerde
seramik Gretimi, timuyle insanlarin gereksinimlerini karsilamak amaciyla
ortaya ¢ikmistir. Ancak bu ddnemde Uretilen seramiklerin kalin cidarl ve
elle sekillendirilmis giinlik kullanim ve dinsel amacla Uretilmis kaplar
oldugu bilinmektedir.

Tarihsel siirec icerisinde arkeolojik kazilar, ilk seramik ustalarinin
renkli kil kullanarak ¢dmleklerini siislemeyi 6grenmelerinin uzun zaman
almadigini gostermekteydi. Clnki baslangigta ylzey Uzerinde farkl
renkte goriinen topraklar kazilip, sonra iclerine bitki ve hayvansal
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maddeler, cesitli mineraller ilave edilip renkleri degistirilerek
kullanihyordu. Buna ragmen kisa siurede renkli astar yapmayi,
perdahlamay, astar ile farkli dekor yodntemleri gelistirmeyi basaran
ustalar, bu yoéntemi glinlimiize dek tasimislardir (Cobanli, 1996: 5).

Genel bir tanimlamayla seramik dekorlar; sekillendirme islemi
tamamlanmig seramik Grinlerin estetik degerini artirmak ve farkli
anlatimlar kazandirmak amaciyla sirath, sir tstd, sir ici ve yas camurlar
Uzerine cesitli ydontemler kullanilarak yapilan uygulamalardir (Sevim,
2003: 1).

Seramik biinyenin dekorlanmasi asamasinda uygulanan “renk”,
bicime artistik bir katki saglayan temel 68e olarak karsimizda
durmaktadir. Renk unsurunu kontrollii ve kat kat olacak bigimde
kullanmak forma, bicimsel katkisinin Otesinde estetik bir katki da
saglayacaktir. Bu katki bicim-dekor iligkisini de giiclendirecektir. Ancak
bu noktada dikkat edilmesi gereken en énemli problem renk unsurunun
ana 6ge olmasindan 6te tamamlayici bir unsur olarak kullaniimasidir.
Renklerin asirt baskin bir bicimde veya kontrolsiiz olarak kat kat
uygulanmasi seramik blinyeler Uzerinde gorsel olumsuzluklara yol
agmasinin yani sira teknik olarak dokilme ve atmalara karsi dikkatli
olunmalidir. Clinkli seramik blnyeler Gzerinde uygulanan dekorun temel
amaci; formun seklini zenginlestirerek ona yeni ifade olanaklar
sunmaktir. Seramik formlar Uzerinde yapilan dekor tasarimlar ve
uygulamalar ne kadar formun bir pargasi konumunda ise, bu durum
uygulayicisinin o kadar basarili oldugu anlamina gelmektedir (Resim 1-
2).

Klasik anlamda seramik sanati iki dnemli grubu icerir. Bunlardan ilki
endustriyel seramik sanatidir ve bu &zellikle 19.yy dan sonra izlenir.
Endistri devriminin tim dlnyayr sarmaladigi bu dénemde, kigiik
atdlyelerde tek tek tretilmeye calisilan seramik trlinler ihtiyaca cevap
veremez olmustur. Seri Giretim seramik alaninda da zorunluluktur artik.
Endistriyel Seramik sanatina bu agidan bakildiginda hizl, seri, ucuz
maliyetle, iyi kazang elde edildigi goriilmiis ancak bu ucuz, yozlagmis,
cirkin, taklit el sanatlan Griinlerinin de ortaya cikmasina neden olmustur.
Klasik seramik sanatinin ikinci grubunu olusturan ve &zgln (soyut,
serbest) seramik sanati olarak tanimlanan sanat, tamamen 06zgur bir
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anlatimi  yeglemektedir. Glnimulzde artik seramik ¢amuru bir
hammadde, bir malzeme olarak goriliip pek cok yardimc malzeme ile
desteklenerek kendi niteliklerini diger malzemelerle de paylasma
yolundadir (Ozen, 1993: 161).

Resim 1: Mary Quagliata, Mexico Resim 2: Naile Cevik, “Isimsiz", 55x55 cm.

o

Seramigin kendini “Sanat Seramigi" olarak 20. ylizyil icerisinde
kabul ettirmesi diger plastik sanat dallarina gére yeni bir disiplin olarak
nitelendirilmesinin nedenidir. “Sanat Seramigi"” olarak adlandinlan bu
calismalar heykel sanatinin bigim ve iceriginin yaninda resim sanatinin da
renk 6gesini de blnyesinde barindirmaktadir. Seramik sanatinin “sanat”
kimligine kavusmasi ancak geleneksel yaklagimlardan siyrilarak miimkiin
olacaktir ve diger sanat dallarinda oldugu gibi sorun 6zglinlik ve

yaraticilik sorunudur (S6nmez, 2002: 178-179).

Cagdas seramik sanatinda dekorlama yonelimleri, sanatginin
yasadigi doneme, mekdna ve en onemlisi sanatcinin  kendi
farkindaliginin tesindeki “dis diinyay!” algilama bigimine ve bu alginin
sanatcinin 6znel/nesnel dlinyasi arasinda esglidiimli olarak yansimasina
baghdir. Bu anlamda cagdas seramik sanatgilari, kagit, cam, metal,
ahsap, deri, ip, civi, plexglass gibi malzemeleri seramik biinyeler
Uzerinde plastik 68e olarak kullanmaktadirlar. Sanatcilar seramik
biinyeler Gizerinde yeni ve 6zgln sanatsal ifade arayislarnini sirlar, oksitler,
boyalar, doku uygulamalari veya renkli lusterler araciligiyla resimsel
efektleri kullanarak saglamaktadirlar. Bu yo6nelimle sanatgi seramik
ylzeyin (izerinde uygulayacag dekorlama teknikleri ile bicimin
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vurgulanmasindan ziyade plastik anlamda bir vurgu/etki saglamak
amacindadir.

Seramik blinyeler {zerinde uygulanan bu resimsel uygulamalar
aracihgiyla sanatgl seramik yuzeyi iki veya U¢ boyutlu olmasina
bakmaksizin kullanabilmektedir. Bu uygulamalar esnasinda uygulayici
tipki bir ressam gibi calisir.

Resim sanatinda gozlemledigimiz zaman ve mekadn kavramlarinin,
sanatg¢inin dis ve imgelem dlnyasinin bir GrlinG olarak ortaya ciktigini
kabul etsek de, fiziksel ve teknolojik degisikler sanatginin bu kavramlar
algilayis  bicimini  etkileyebilmekte hatta degistirebilmektedir
(Yenisehirlioglu, 1993: 197). Bu yodnelim seramik bilinyeler (zerinde
calisan sanatgilar icinde gecerlidir. Ama 6zellikle teknolojik ilerlemeler
caglar boyunca seramik yapan kisileri yakindan ilgilendirmistir. Clink
kilin dogasi geregi, sekillendiriimesi ve dekorlanmasi asamalarinda
basarilar elde edilebilmesi teknik ilerleme ve uygulama tecriibelerinin
artirlmasi anlamina geliyordu.

Kilin dekorlanmasi asamasinda Anadolu bagh basina bir hazine
niteligindedir. Anadolu'da seramik sanati diger sanatlar gibi bu
topraklarda yasayan devirlerin ve kavimlerin gelisimine paralellik
gostermistir. XI. ylzyilin ilk yillarindan itibaren Karahanllar Semerkand'in
hemen hemen yerli teknigi sayilabilecek renkli sirli seramiklerini diger
ylksek kaliteli seramiklerle birlikte gelistirmislerdir. Astar dekorlu bu
seramikler devrin sonuna kadar bu bdlgede yapilmaya devam edilmistir
(Sevim, 2003: 18).

Anadolu Selguklu Dénemi seramikleri de, genis bir teknik ve motif
repertuar sunmaktadir. Abbasi déneminden baslayarak, Samanogullar,
Fatimi, Eyyubi ve Bliylk Selguklular donemlerinde de goriilen; siratl,
lUster, sgraffito, slip, tek renk sirli, kabartmali, baski ve barbutin ile minai
teknikleri kullanilarak seramikler stislenmistir. Bitkisel, geometrik, insan
ve hayvan figlirlii motiflerin yani sira yazi ve yazi taklidi sislemeler, gesitli
tekniklerde, farkl anlatimlarla karsimiza ¢ikmaktadir (Girhan,
2007:105).

Seramik uygulamalarda teknik bilginin ve uygulama tecriibelerinin
6nemi agisindan bir bagka 6rnek de Atina vazolandir.
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Atina vazolar neredeyse bir ylzyil boyunca “siyah figlr teknigi” ile
basaryla dretilmistir. Bunun anlami, siyah siluetlerin kazima cizgiler ile
bezenmesi, sag ve elbise detaylar ile kadin teninin kirmizi ve beyaz ile
verilmesidir (Boardman, 2002: 8).

Seramik biinyeler veya tuval tizerinde uygulanan resimsel 6gelerin
kullaniimasi asamasinda siireg, uygulama yontemleri ve estetik kaygilar
agisindan oldukga yakin benzerlikler vardir. Bu temel yaklagim ile sanatci
seramik biinyeyi veya formu tipki bir tuval lzerinde calisiyormus gibi
kullanir. Sanat tarihinin bize sagladigi bilgilere gére, magara resimleri
seramigin tarihsel stirecinden bagimsiz bir ge¢mis birikime sahiptir.

Seramik biinyeler lizerinde uygulanan resimsel 6gelerde kimi zaman
sanat¢l somut resimde gorilen goriintiileri aynen aktarilirken kimi
zamanda soyut resimde var olan yaklasim yani duygulanimlardan yola
gtkarak ortaya konulan bir anlatim bigimini kullanir. Bu anlatim bigimi
somut olani soyutlayarak formu resmetme biciminde karsimiza gikar.

Resimsel 6gelerin cagdas seramik sanatgisi tarafindan bir malzeme
olarak kullandigi “kil" temel kavraminin yaninda ve &tesinde bir deger
kazanmaktadir. Celiskili gibi goriinen bu durum sanat ve sanatcinin
dogasi geregi yeniyi, farkliyi ve 6zglini kesfetme arzusu ile ifade
edilebilinir. Seramik biinyeler lzerinde sanatgilarin kullandigi resimsel
yonelimler, cagimiz “avangardist” sanatcisinin bir disa vurum sirecini
yansitmaktadir.

Bu avangardist tutum anlaminda sanatciya stirekli olarak yenilik
icinde Uretmek kavrami hatta neredeyse sorumlulugu vyiklenir.
Sanatcinin var olan fikirlerin ve malzemelerin sinirlarini genisletmeleri
beklenir.

Seramik yiizey lizerinde resimsel uygulamalarda bulunan sanatc
boyalarla, listerlerle veya oksitlerle yaptigi renk uygulamalarinin yani
sira imgelerle de oynar. Her bir imgenin anlami kimi zaman seramik
blinye Uzerinde vurgulanir veya bu imge zaman zaman anlam yitimine
de ugrayabilir.

Seramik ylzeyler lzerinde kullanilan ve neredeyse kolaja yakin bir

gorsel solen sunan calismalar, Ureten sanatginin ve izleyicinin zihninde
“seramik” adina yeni olusumlar saglayabilecektir. Sanatginin birincil
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hedefi olmayan bu siireg, seramik sanatinda ifade olanaklarinin ¢aga ve
malzemenin dogasina bagli olarak bir zorunluluk olarak da gérilebilinir.

Burada ¢agdas seramik sanatgilar agisindan séyle bir soru glindeme
geliyor “Neden seramik sanatcilari dekorlama olanaklarini neredeyse
resimsel bir yaklagimi tercih ederek izleyiciye sunuyor?”. Bu noktada
belki bu sorunun tek bir cevabi yok, sanatcinin bireysel yaklasimina,
icinde yasadigl cagin teknolojik olanaklarina ve psikolojik etkilenimine
gobre bircok cevabi var. Bu cevaplardan bazilan Kandinsky'e gore temel
itkisini 6zgurliikten ve 6zglnlikten aliyor.

“Sanatgl, "kabul edilmis” ve “kabul edilmemis” form gelenekleri
arasindaki ayrimlara koér, caginin fani 6greti ve isteklerine sagir olmaldir.
Sadece igsel ihtiyac izlemeli ve onun sézlerini duymalidir. O zaman,
cagdaslan tarafindan onaylanan ve yasaklanan araglarin timini
giivenle kullanacaktir. i¢sel ihtiyacin gerektirdigi tim araclar kutsaldir.
icsel ihtiyaci gdzden saklayan tiim araglar ginahtir” (Kandinsky, 2001:
97).

Bu baglamda cagdas seramik sanatinda bir yoénelim alarak
sOyleyebilecegimiz resimsel etkilerde seramik sanatgisi olsun ya da
olmasin, sanatcinin kendini ifade edebilme olanaklarini disa vurabilme
konusunda “seramik” ana malzemesini kullanarak, kendini ve kendinin
otesini olusturdugu bir “bilesim” siireci olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Cagdas seramik sanatinda da bircok sanatgl, seramigi resimsel
olarak niteleyebilecegi bir ifade araci olarak kullanarak 6zgiin ve plastik
uygulamalar ortaya koymustur. Yerli ve yabanci bircok sanatgl ya tiim
yasamlari boyunca calismalarinda resimsel 6gelere yer vermisler ya da
dénem dénem “resimsel yodnelimlere” basvurmuglardir. Tim bu
sanatgilarin ortak noktalar seramik biinyelerinin 6ziinde yer alan bigim
olanaklarindan daha ok, seramik islerin yiizeylerinin renkler ve firca
tuglan yardimiyla plastik ve estetik anlamda yeni ifade arayislar elde
etme gabalarinin GriinGddr.

20. yuzyl sanatglarindan Picasso, Miro, Mattisse, Braque ve
Chagall resimlerini seramik blnyeler (izerine tagimiglardir.

Picasso'nun seramik calismasi Vallauris'de gittigi bir seramik
atolyesinde basglar. Picasso'nun deneysel bir ¢alisma siirecinde baslayan
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seramik Gretimi, onun resim sanatindaki diisiin tarzinin genel yansimasi
bicimindedir (Resim 3). Ancak beklide onun asil basarisi kendisini stirekli
olarak yenilemis olmasidir. Bu yenilenme/yenilik ve kosulsuz dretim
anlayisi séylemlerinde de viicut bulmaktadir.

Resim 3: Picasso, “Matador”, h:24

Miro ise seramik sanatgisi olan arkadasi Artigas'tan etkilenerek ve
onun tesvik etmesi ile bircok seramik ve heykel tiretmistir (Resim 4).

Resim 4: Miro, 1941-1945, h:36
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Tim dinyada seramik binyeler (zerinde resimsel yoénelimleri
kullanarak calisan sanatgilarin varliginin yani sira tilkemizde de bu anlayis
ile tretim yapan sanatgilar mevcuttur.

Bu temel yaklasim g6z o©nlinde bulunduruldugunda, Hamiye
Colakoglu'nun artistik seramik duvar panolar ve tasarimlar, estetik
begeni acisindan renkleri, dokular ve organik yapilarn ile gorsel alg
agisindan kabartma resim tadiyla duyumsal agidan oldukca etkili ve
doyurucudur (Resim 5) (Uludag,1999: 129).

Resim 5: Hamiye Colakoglu, Seramik Pano

Jale Yilmabasar'in seramik calismalarinda da genellikle polikrom
renk ozelligi hakimdir. Sanatcinin bu bireysel tercihi seramik biinyeler
tUzerindeki resimsel etkiyi daha da artirmaktadir. Seramik duvar panosu
calismalarinda polikrom renk diizeni ve figiirlerin istifi, izleyicide seramik
pano yerine bir tuvale bakiyormus izlenimi yaratmaktadir (Resim 6).
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Resim 6: Jale Yilmabasar, Seramik Pano

Sonug ve Degerlendirmeler

Neolitik Cag'dan bu yana 6ncelikle islevi geregi kullanilan seramik,
glnimiizde resim ve heykel sanatinin tim 6&gesini binyesinde
barindiran bir disiplin olarak tlim diinyada kullanilmaktadir. Seramigin
kadim gelenegini ve islevini g6z ardi etmeyen ama seramigin bu siirecini
de zaman zaman dislayip teknik ve teknolojisini kullanan bu eski ve ayni
zamanda cagdag disiplin, heykel sanatinin bigim, resim sanatinin da
ylizeye ait tim sorunlarini ve ¢dziim olanaklarini blinyesinde barindirir.
Cagdas seramik sanatinda sanatginin kullandigi resimsel yonelimler,
sanat¢inin iginde yasadigi donemde, kendine 06zgi bakis agisi
olusturmasinda ve kendini ifade edebilmenin yeni olanaklarini
arastirmasi amaciyla uyguladigi/kullandigi yontemler arasinda yer alir.
Diger plastik sanat alanlarinda oldugu gibi seramik sanati icin de
0zglnlik ve yaraticilk en 6nde gelen sorunlar arasindadir. Seramik
biinyeler Gizerinde resimsel yonelimlerle galisan sanatgilar da kendi ifade
olanaklarini arastirip gelistirmektedir.
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