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Ozet

Genel sanat tarihi yazimina gore kadinlar bir azinlk grubu olusturmaktadir. En cok
referans gosterilen sanat tarihi kitaplarinin yazarlarni E.H. Gombrich ve H.W. Janson
kitaplarinda kadin sanatcilardan bahsedilmemektedir. 1960'larda sonra gelisen feminist
hareket sanat alanindaki bu ayrimciliga karsi feminist bir bakis agisi gelistirmis ve sanat
diinyasinin igine kadinlan da katmak icin cesitli stratejiler ortaya koymustur. Bu
stratejilerden biri sanat tarihini kadin bakis agisiyla yeniden gbzden gecirerek bu tarih
icindeki kadin sanatgilarin dnemini 6ne ¢ikartmak; bir digeri ise bitlin toplumsal cinsiyet
kodlarini reddederek kadinlik durumunun aslinda kurulmus bir durum oldugunu
dolayisiyla kadin ya da erkek sanatgi gibi kavramlarin gecersizligini ortaya koymaktir. Bu
calismada toplumsal cinsiyet baglaminda kadin sanatgilarin durumu degerlendirilecek ve
iki farkl strateji, bu stratejileri sanat galismalarinda kullanan sanatgilar(Gerilla Kizlar ve
Cindy Sherman) 6rneklenerek agiklanacaktir.

TWO DIFFERRNT APPROACHES TO FEMINIST ART: GUERRILLA GIRLS AND
CINDY SHERMAN

Abstract

According to the general art history women are a minority group. In the art history
books of E.H. Gombrich and H.W. Janson, who are the most referenced art historians,
women artists were not subjected. The feminist movement which was developed in
1960s improved a feminist viewpoint to this discrimination which is in art world and
produced various strategies for adding women to the world of art. One of these
strategy is putting forward the importance of women artists who were involved by this
history by revising the history of art in the point of view of women; and the other one
is that rejection of the whole social codes and detection of the fact that the character
of womanhood is actually constructed character, accordingly it is irrelevant to state that
there is two different gender constructed as male artist or woman artist. In this study,
it will be investigated the conditions of woman artists in terms of gender and two
different strategies will be noted by exemplifying of Guerilla Girls and Cindy Sherman
who have used these strategies in their artistic works.
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Giris

1971 yilinda feminist sanat tarihgisi Linda Nochlin “Neden Hic
Blyuk Kadin Sanatgr Yok?" baslikli bir makale yayinlar. O dénemde
sanat elestirmenleri arasinda blyiik tartismalarin ¢ikmasina neden olan
bu makalede Nochlin, ‘sanat Gretiminin zaman icinde tanimlanmis belirli
uzlasimlara, semalara ya da kod sistemlerine az ¢ok dayanan ya da
bunlardan bagimsiz olan kendi iginde tutarli bir bicim dilini gerektirdigini’
soyler ve bunlarin uzun sireli ¢iraklik, egitim ya da bireysel cabalarla
Ogrenilebilecegini ekler. Hi¢ buylk kadin sanat¢i olmamasinin nedeni
olarak tarih boyunca olusturulmus kurumlar ve bunlarnin baginda da
egitim kurumunu gosterir (Nochlin, 2008:125-126). Nochlin'in cagrisi
sanatgilan degerlendirirken deha kavrami etrafinda sekillenen biylk
sanatgilarin basarn Oykilerini bir kenara birakmak ve bu sanatgilarin
icinde yasadiklan toplumsal ve kurumsal yapilara bakmaktir. Béyle bir
bakis agisiyla ‘blyiik kadin sanatgilarin’ olmamasinin yaninda hangi
siniflardan ve toplumun hangi katmanlarindan daha cok sanatg ciktig,
biylik sanatgilarin kacinin ailesinde sanatgr bir kdkenin oldugu
sorunsallastirilabilecek; kadinlarin icinde yasadigi kosullar géz oniine
alinarak sanat Uretimine kadinlarin hangi sartlardan dolayi katilamadigi
ortaya serilebilecektir.

Nochlin'in makalesinin ardindan feministler tarihteki kadin
sanatgilar arastirmaya yonelirler ve onlarin ortaya koydugu eserlerin
niteliklerini, degerlerini incelerler. Bu doénemde kadinlarin sanat
diinyasindaki varligi gérinmeye baglar; kadin sanatcilar tarafindan
haklarini savunmak icin bircok dernek, 6rgut gibi sivil olusumlarda bir
araya gelirler; kadinlar tarafindan modern sanatlar mizesini basmak gibi
cesitli radikal eylemler gerceklestirilir ve kadin sanatcilarin galismalarini
sergilemek icin galeriler agilir. Ortaya ¢iktigi ilk on yil icinde feminist
sanat bir kiz kardeslik duygusu yaratir, sanatin feminist bir bakis agisiyla
ele alinabilecegini gosterir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008). Bu
dénem feminist kadin sanatgilar ve elestirmenler 'birinci kusak' olarak
adlandinimaktadir. En yalin anlatimiyla birinci kusak feminist
elestirmenler daha ¢ok kadin sanatgl kesfetmeye calismig, yasadiklari
dénemlerdeki toplumsal kosullar ile kadinlarin sanat Gretimi arasindaki
dogrudan baglantilan ifsa etmis ve feminist elestiri icin kurucu bir rol
oynamistir. Cynthia Freeland'in de belirttigi gibi bu tip elestiri ‘biylk ve
o6nemli sanat gelenegine daha cok kadini dahil etmeyi amaglar’, ayni
zamanda belirli dénemlerde unutulmus ‘ana-atalarmizin’ kesfine cikar
ve lezbiyen sanatcilar gibi azinlik olgulari ile ilgilenir (Freeland,
2008:128).
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Birinci kusak feminist sanatgilar birbirinden degisik yontemler
kullanarak ‘kadinligin ayirici yonlerini' ortaya cikarmaya cahsirlar
(Antmen, 2008:2). Bu sanatcilardan biri olan Miriam Schapiro kendi
kesfi olan ‘famaj'lariyla sanat-zanaat ayriminin kékenlerini sorgulamistir.
Yakin déneme kadar Bati sanatinda kadinlarin Urettigi dekoratif sanat
uranleri iglevsellik degerini asmadigl gerekcesiyle zanaat olarak
degerlendirilmis, ylksek sanat kategorisine kabul edilmemistir. Schapiro
dantel, kumas parcalari, digme gibi dekoratif sanatlarda kullanilan
malzemeleri birlestirerek yaptigi calismalarinda dogrudan bu goriise
saldirmis, giindelik kullanim esyalar olarak (retilen eserleri sanat
yapmanin aracina doénstirmastir.

Birinci kusak feminist sanatgilarindan Judy Chicago'nun
yardimcilariyla birlikte yaptig1 devasa Yemek Ziyafeti/The Dinner Party
isimli calismasi bu dénemin en tartismali yapitidir. Yapit, masalarin tiggen
seklinde bir araya getiriimesinden olusmaktadir. Her bir masa uzun
arastirmalar sonucunda ince el isciligi gerektiren nakig, Cin resimleri gibi
bezemelerle Chicago tarafindan tasarlanmistir. Masalar tarih ve sanatta
oénemli roller oynamis kadinlar simgelemektedir ve masalarin {zerinde
kadinin cinsel kimligini yansitan vajina biciminde tabaklar bulunmaktadir.
Freeland'e gore, Chicago bu calismasiyla 'kadinin edilgenligini ve elde
edilebilirligini degil, glicini ve basarlanni ortaya koyan metinlerle
kadinin gorsel temsillerini birlestirerek bedensel deneyimini yiiceltme
yoluna gitmistir’ (Freeland, 2008:136). Ancak yapit sergilendikten sonra
asin 6zci bulunmus ve kadinin irksal, toplumsal, cinsel yonelimlerini goz
ardi ettigi icin bircok elestirmen tarafindan elestirilmistir. Ferdinand
Saint-Martin, Chicago’'nun ‘kadin tarihinden cok vajinalarla ilgilendigini’
soyler (Aktaran: Gouma-Peterson ve Mathews, 2008:54). Tickner ise
yaprti ‘degisken kadinhiga' karsi ‘sabit kadinlik gostergelerine’ vurgu
yaptig igin sorunlu buldugunu belirtir (Aktaran: Gouma-Peterson ve
Mathews, s.55).

Bu noktada ‘ikinci kusak’ feminist sanat 6ne ¢ikmaktadir. Gouma-
Peterson ve Mathews'in belirttigi gibi ‘birinci kusak sanatgilar,
elestirmenler ve sanat tarihcileri sanat diinyasindaki ayrnmcili g1 ifsa etme,
reformlan savunma, bugiiniin ve diniln kadin sanatcilarini sergileme
gibi islerde genellikle basarilidirlar’ (2008:64); ikinci kusak ise ‘kaidelerin
nasil, ne zaman ve hangi amagclarla insa edildigini" sorgular; kaideleri
bicimlendiren 'degerlere’ ve ‘standartlara’ igik tutarlar (Freeland,
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2008:128). Kullandiklari yontemler psikanalizden Marksizme kadar
uzanmakta ve cesitlilik géstermektedir (Gouma-Peterson ve Mathews,
2008:64).

Birinci kusak feministler kadinin 6zgul Gretimlerine ydnelirken, ikinci
kusak feministler erkek egemen bir diinyada kadinin nasil temsil
edildigiyle ilgilenirler. Onlara gére kadinlk, olusumu tamamlanmig bir
olgu degil; stirekli insa halindeki bir stirectir. Tickner'in yazdigi gibi bu tip
‘feminizmin en &nemli katkisi temsil ile slire¢ halindeki cinsiyetli 6znellik
arasindaki iliskilerin fark edilmesi ve bu iliskilere yaratici bigimde
mudahale etme gereginin anlasiimasidir’ (Aktaran: Gouma-Peterson ve
Mathews, 2008:66). Anlasilacagi gibi ikinci kusak feministler temsil
olgusunu arastirmalarinin temeline yerlestirirler; sinirlarini erkeklerin
koydugu ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin
temsillerinin yarattigi stereotipleri sorgularlar. Gouma-Peterson ve
Mathews'in soyledigi gibi:

“...temsil, kiltirdeki hakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla
mutlaka politik saiklerle olusturulur. Temsil, 6nceden belirlenmis
toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunarak farklligi insa
eder; bu kavramlar, tiim kurumlanmizi sekillendirir ve
ideolojimizin ve inang sistemimizin temelinde yer alir. Ayni durum
erkek ve kadin kimligi hakkindaki kiltiirel tanimlarimiz icin de
gecerlidir (2008:37).

ikinci kusak feminist sanatcilardan Merry Kelly'nin Dogum Sonrasi
Belgesi isimli calismasi bu yaklasimin en énemli 6rneklerindendir. Sanatg
galismasini 1973-1979 yillan arasinda Uretmistir. 135 parcadan olusan
bu ¢alisma, sanatginin ogluyla iliskisini diyagramlar, yazilar, beden izleri
kullanarak agiga vurur. David Hopkins'e gére Kelly calismasini tretirken
Fransiz psikoanalist Jacques Lacan'in Freud yorumundan etkilenmis ve
bu teori yoluyla cinsiyetin dil tarafindan olusumunu sorgulamistir. Lacan,
‘Oedipus kompleksini erkek egemen dile kiz ve erkek cocuklarin esitsiz
ulagiminin’ alegorisi olarak kullanir. Kelly'nin oglu Oedipus &ncesi bir
dénemden sonra erkek olmasi nedeniyle ‘fallus’la olumlu bir iliski kurar;
Kelly ise cinsiyeti tarafindan belirlenen "yoksunluk’ durumuna geri déner.
Hopkins, calismasiyla Kelly'nin ‘toplumsal cinsiyetin dilsel k&kenini
zekice arastirdigini’ soyler (Hopkins, 2000:185). Ayni zamanda bu
cahsmasiyla Kelly kadin fetisini de sorunlastirir. Tdrlerine gore
siniflandirarak oglunun baskilarini, kiyafetlerini, hediyeleri sergiler. Yine

114



Hopkins'e gore ‘bu fetisler imgesel tanimlamalara razi olmaktan ziyade,
kadinlar Gretimden dogal (reticiler oldugu kadar kiltirel olarak da
sembolik bir uzakhga yerlestirirler” (Hopkins, 2000: 185). Bdylece
biyolojik 6zelliklerine dayanan bir kadinhigi éncelemek yerine Kelly
‘biyolojik koékenli oldugu dustiniilen ve kadina ytiklenen geleneksel
rollerden biri olan annelik olgusunu kultirel-toplumsal bir bigimde’
sorgulamistir (Antmen, 2008:242). Kelly bu duruma kendisi de deginir
ve cevabini calismalarinda aradigi ikinci kusak feminist sanatgilar icin
6nemli bir soru sorar:

. ilk ayakkabilar, fotograflar, bukleler, karneler. Bir iz, bir
armagan, bir anlati fragmani; bitiin bunlar gecise ait nesneler
olarak algilanabilir — Winnicott'un kastettigi anlamda ikame
nesneleri olarak degil, Lacan'in verdigi anlamda, arzunun
simgeleri olarak. Feminist metin bu alandan ilerlemeye baslar;
kadinin potansiyel fetisizmine deger bicmek icin degil, onunla
arasinda elestirel bir uzaklik yaratmak icin; bunu yapmak simdiye
degin miimkiin olmad ¢link( kadin fetisizmi genel kabul gérmiis
bir olgu degildi. Bu noktada kadin imgeleri problemi farkli bir soru
olarak yeniden ortaya konabilir: radikal, elestirel ve zevk
alinabilen bir kadin izleyici konumu nasil yaratilabilir? (Kelly,
2008:273) (Vurgu bana ait.)

Kadinin izleyici-izlenen konumundan cikarilarak etkin bir 6zneye
donustirilmesi sorunu ikinci kusak feministler icin dncelikli sorunlardan
biridir. Laura Mulvey'in erkek egemen bakis Ustline gelistirdigi ‘bakis
kurami'ndan Cindy Sherman’'in kendini hem fotografgi hem model
olarak kullandigi fotograflarina seyir kadinhigin temsil alani olarak &ne
gikar. Hem birinci kusak hem de ikinci kusak feministler kadinin seyirlik
bir nesne olarak kullaniimasina karsi ¢ikmistir. Gerilla Kizlar bir
posterlerinde kadinlarin Modern Sanatlar Miizesi'ne girebilmesi igin
ciplak mi olmasi gerektigini sormus; Cindy Sherman, isimsiz Film Kareleri
isimli fotograf serisinde B sinifi Hollywood film karelerini yeniden yaratip
icine kendini koyarak bakisin 6znesi ve nesnesi sorununa deginmistir.
Calismanin ilerleyen boélimlerinde birinci kusak feministlerle ortak
oOzellikler tasiyan Gerilla Kizlar anonimlik, kimligini gizleme, kamusal
alana posterler yapistirarak sanat mekanlarindan uzaklasma 6zellikleriyle
yakindan incelenecek; bir sonraki bélimde ise ikinci kusak feminist
sanatcilar arasina yerlestirilebilecek olan Cindy Sherman’in calismalari,
Laura Mulvey'in ‘bakis kurami’ cergevesinde sorunsallastirilacak ve
psikodinamik sirecler de gbéz o6niinde bulundurularak mercek altina
alinacaktr.
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Feminist Aktivizm Geri Déniiyor: Gerilla Kizlar

1990'dan sonra yayinlanan birgok sanat kitabinin feminist sanata
ayrilan bolimi Gerilla Kizlar'in posterlerinde sorduklar sorularla agilir
(Antmen, 2008; Freeland, 2008). Gerilla Kizlar, Nisan 1985'te New
York'ta beyaz erkek sanatgilari, sanat galerilerini, sanat elestirmenlerini
elestiren posterleriyle seslerini duyurmaya baglarlar. Kendilerini ‘sanat
dinyasinin vicdani' olarak tanimlarlar. Sanat pratikleri aktivizm
temellidir. Bunun icin cesitli gerilla taktikleri uygularlar. Bu taktikler
anonim Uyelik, gizli sayim, slrpriz hareketler ve kamusal alanlara
yasadigi olarak posterler ilistirmektir. Kisa bir siire sonra sanat
diinyasinda ve basinda ciddiye alinirlar. Okullara, sanat konferanslarina,
cesitli etkinliklere katimci olarak davet edilirler (Withers, 1988).

Etkinliklerine bagsladiklarindan alti ay sonra Palladium’da bir sergi
diizenlemek icin feminist sanat elestirmeni Lucy Lippard tarafindan
davet edilirler. Bu serginin karsisinda durdugu ényargilar Gerilla Kizlarin
sanat diinyasinda degistirmek istedikleri kabuller olarak 6zetlenebilir:

1- Biyoloji kaderdir,

2- Hig biyiik kadin sanatgr yoktur,

3- Duygusal ve sezgisel olan erkektir,

4- Palladium'da sadece erkek sanatcilanin isleri sergilenebilir.
(Withers, 1988:286)

Gerilla Kizlarn sergisi bu dort maddeyle hem dalga gececek, hem
de onlarin dogru olmadigini gosterecektir. Acikca goriilebilecegi gibi
Gerilla Kizlar'in amaglar birinci kusak feministlerin yaklagimlaryla
benzesmektedir. Kendileri de amaclarini aciklarken ‘feminist baglami
rehabilite etmek’ istediklerini séylemektedirler (Raizada, 2007:48).
Gergekten de birinci ve ikinci kusak feminist sanat ortaya ciktiklarini
zamanlardan beri cekismeli olarak devam etseler de bir arada var
olmuslar ve birbirini beslemislerdir. Birinci kusak feminist elestiri ve
sanatin Gstlinden on yil kadar bir siire ge¢mesinin ardindan Gerilla
Kizlar'in ortaya cikip sesini genis kitlere duyurmaya basarmasi ve aktivist
eylemlerinde basarli olmalan bunu gdstermektedir. Takma adi Kathe
Kollwitz olan Gerilla Kizlar grubundan bir sanatgl, ortaya cikmasini su
sekilde aciklamaktadir:

1985'te New York'taki Modern Sanatlar Miizesi Resim ve
Heykel'in Uluslar arasi Yolculugu adinda bir sergi acti. Dlinyadaki
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en 6nemli cagdas sanatin glincel bir yorumu oldugu varsayildi.
169 sanatgidan sadece 13'U kadindi. Biitlin sanatgilar beyazdi ve
Avrupa ya da Amerika'dandilar. Bu yeterince kétlydu ancak
kiratér Kynaston McShine, sergide yer almayan sanatgilarin
kariyerlerini bir daha distinmeleri gerektigini séyledi. Bu birgok
sanatglyi sinirlendirdi ¢linkii adam kesinlikle &nyargiliydi (Gerilla
Kizlar, www.guerrillagirls.com/interview/index.shtml).

Bu durum karsisinda Gerilla Kizlar kisa bir arastirma yaparlar; biylk
galeri ve miizelerin bircogunda hald kadin sanatgilarin calismalarinin
olmadigini 6grenirler. Nedenini sorduklarinda mizeciler kiiratorleri,
kuratorler sanat hamilerini suglar. Sonunda ilk posterlerini yapmaya karar
verirler ve New York sokaklarina yapistirirlar (Resim 1-2).

Resim 1: *Bu sanatgilarin ortak yénii Resim 2: Bu galeriler % 10'dan fazla
nedir? -%10'nun ya da o kadarinin bile kadin sanatginin isini sergilememektedir,
kadin sanatgidan olusmadigi galerilerde ya da o kadar bile degil

calismalarinin sergilenmesine izin verirler.

Gerilla Kizlar sadece sokaklara posterler ve ¢ikartmalar yapistirmakla
kalmazlar; koleksiyonculara, kiiratdrlere ve galeri sahiplerine dogrudan
mektuplar yazarak da seslerini duyurmaya calisirlar. Boylece sanat
pratigini dogrudan bir eylem alanina doénusturirler. Kadin sanatgilarin
sorunlarini anlatabilmek icin bircok iletisim yolunu denerler (Resim 3).

Grubun diger bir yontemi birinci kusak feminist sanatgilarin
elestirildigi  6zcii konuma dismemek icin tarafsiz istatistikler
yayinlamaktir. Provakasyona bagladiklari tarihten itibaren mize ve
galerilerdeki durumu istatistikler olarak yine afis ve posterlerle yayinlarlar
(Resim 4).
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Resim 3: Sayin Sanat Koleksiyoncusu, Resim 4

Koleksiyonunuzun yeterli sayida kadinlar
tarafindan dretilmis sanat eseri
icermemesi dikkatimizi gekti.

Bu yiizden ¢ok tizgiin oldugunuzu
biliyoruz ve durumu bir an 6nce
dlizelteceginizi biliyoruz.

Sevgiler,

Gerilla Kizlar

Gerilla Kizlar'in en cok ses getiren cikartmalarindan biri de
Metropolitan Mzesi'ndeki ¢iplak kadinlari sorguladiklari calismasidir. Bu
cikartmada Ingres'in giplaklarindan birinin kafasina Gerilla Kizlar'in
sembolii olan goril maskelerinden biri takilmistir ve yine istatistiklerle
konusmaktadir (Resim 5).

Resim 5: Kadinlar Metropolitan Muzesine girmek igin
soyunmak zorunda mi?

- Gagdas Sanat bolimiindeki sanatgilarin %5'i kadin,
ancak giplaklarin %85'i kadin.

Grup; sadece miizelerle, sanat galerileriyle ve koleksiyoncularla
ilgilenmez ayni zamanda etkin bir sekilde Hollywood'un cinsiyet
aynmcilifina karsi da afis, poster ve ¢ikartmalar hazirlamaktadir. Kristen
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Raizada'nin Dyke Action Machine (DAM!) ve Toxic Titties gruplariyla
birlikte Gerilla Kizlar'la da yaptigi sdyleside sanat diinyasindan sinemaya
gecislerini su sekilde anlatmaktadirlar:

Sanat dinyasi hakkinda igler yaparak basladik ciinkii en iyi
bildigimiz dlinya buydu ancak diger sosyal ve politik konulara da
genisledik. Hollywood'un sanat diinyasindan daha yanhs
isledigini anladigimizda bunun kagirmamamiz gereken bir firsat
oldugunu anladik —o6zellikle sahnelerin arkasinda kadinlar ve
gesitli renklerdeki insanlar marjinal roller alirken film endUstrisinin
kendini liberal politikalarin kalesi olarak sundugundan beri
(Raizada, 2007:53).

Feminizmin Dogusu isimli posterlerinde Pamela Anderson, Halle
Berry ve Catherine Zeta-Jones bikinilerle Ustiinde ‘Esitlik simdi’ yazan bir
poster tutmaktadir. Film endustrisinin kadin bedenini erotik bir nesne
olarak kullanmasina tepki olarak hazirlanan bu poster, Gerilla Kizlar'in
sanat disindaki diger alanlarda calisan kadinlara da duyarli oldugunu
ironik bir bicimde gostermektedir. Poster hazirlanmadan 6nce bir film
yapimcisi gruptan Amerika'da feminizmin dogusu hakkinda bir film
yapmak igin yardim istemis, grubun cevabi da bu posterle olmustur
(Resim 6).

Resim 6
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Film endiistrisindeki cinsiyet ayrimciligina karsi yapilan baska bir afis
de Oscar heykelcigi ekseninde Oscar 6édillerini sorgulamaktadir. Gerilla
Kizlar Oscar heykelciginin 6dil alan yonetmenler gibi beyaz bir erkek
oldugunu séylemekte ve onun icin dogru bir anatomi dnermektedirler
(Resim 7).

Resim 7: Anatomik olarak dogru Oscar.

- En iyi yonetmen 6dili higbir zaman bir kadina
verilmedi.

- Senaryo odiillerinin %94'U erkeklerin oldu.

- Oyunculuk 6diillerinin sadece % 3'i renkli insanlara
verildi

2005'te Venedik Bienali'ne, 2007'de istanbul Bienali'ne katilan
Gerilla Kizlar calismalarini Amerika merkezli olarak devam ettirmektedir.
Ayni zamanda kadin sanatgilan konu ettikleri “Bati Sanati Tarihi" isimli
antolojik bir kitaplari ve medya tarafindan yaratilan kadin stereotiplerini
anlattiklani  “Bitches, Bimbos and Ballbreakers” isimli bir rehberleri
bulunmaktadir.

Gerilla Taktikleri

Amy Mullin, feminist sanati tanimlarken feminist sanat eserinin
cinsellik ve toplumsal cinsiyete odaklandigini ve ilerici politik degisimler
onerdigini soyler. Yine Mullin, feminist sanat elestirmeni Lucy
Lippard'tan kalkarak ‘politik sanatin sosyal konularla ilgilenmeye karsi
istekli oldugunu’ ancak ‘aktivist sanatin sosyal konularr icerdigini" belirtir.
Ona gore aktivist sanat lretiminde ve sunumunda politikanin icinde yer
alir (Mullin, 2003:191). Mullin'den hareketle Gerilla Kizlar'i dogrudan
aktivist bir feminist sanatin icine yerlestirebiliriz. Aktivist sanata nihai
amag (riinii tamamlamak degildir, slre¢ yaratinin bir pargasidir. Gerilla
Kizlar'i sosyal kampanyalardan ayiran ve yaptiklari igleri sanat kategorine
sokan bu ozelliktir.
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Gerilla Kizlar'in kalkis noktasi sanat diinyasindaki cinsiyet ayrimciligi
olsa da insan Haklar, Escinsel Haklari gibi sosyal kampanyalarla da
ilgilenmis, onlar icin de posterler hazirlamiglardir. Anonimlikleri onlari
gizli 6rgltlerin yapisina yaklastirmaktadir. Kendilerinin de belirttigi gibi
bu hem merak uyandirmakta hem de onlari Robin Hood, Batman gibi
maskeli kahramanlar gelenegine dahil etmektedir. Boylece kisisel
basaridan uzaklasarak savunduklarn konularda bitin kadinlan temsil
etmektedirler, ayni zamanda grubun kag kisi oldugu hicbir zaman
bilinmemektedir (Gerilla Kizlar,
www.guerrillagirls.com/interview/index.shtml). Anonimliklerini
saglamak icin grup Uyeleri kendi isimleri yerine Anais Nin, Gertrude
Stein, Georgia O'Keeffe gibi 6nemli kadin sanatcilarin isimlerini
kullanmaktadirlar. Bu hareket hem ismini kullandiklar sanatgilara
saygilarini gostermekte, hem onlarnn hatirda kalmasini saglamakta hem
de bir kadin kardesligi duygusunu canli tutmaktadir.

Gerilla Kizlar hakkindaki en tartismali konu ise kullandiklar goril
maskeleridir. Maskelerin hikayesi klglk bir yanlighga dayanmaktadir.
Basin karsisinda anonimliklerini korumak icin yontemler diisiinlrlerken
grubun bir lyesi ‘Gerilla" yerine ‘Gorilla" yazar ve ¢6ziim bulmus olurlar.
Maskeler bir taraftan da insan-merkezli dlinya algisini sorgulamaktadir
(Gerilla Kizlar, www.guerrillagirls.com/interview/index.shtml).

Grubun bir sonraki hamlesinin ne olacagl kestirilememektedir.
Oncelenmis planlar oldugunu internet sitesinden duyursalar da
konsensiisle alinan kararlar sonucu ani ve beklenmedik hamleler
gerceklestirebilmektedirler. Bu da bir bagka gerilla yontemidir.

Grubun baska bir 6nemli o6zelligi ise ¢ikartmalarini ve afiglerini
internet aracilifiyla dagitmalarndir. Katki saglamak isteyenler bdylece
cikartmalari ve posterleri kendi sehirlerine yapistirarak bir aktivist sanat
ediminin iginde yer alabilmektedirler. Gerilla Kizlar'in bir 6nerisi de ‘kendi
isminizi, cirkin dis gériintislinlizl tasarlayip sizin icin 6nemli olan bir konu
hakkinda iki poster hazirlamaniz'dir (Gerilla Kizlar,
www.guerrillagirls.com/interview/index.shtml).

Bu baglamda Gerilla Kizlar sanattaki temsil sorunundan, galeri ve
miize sistemine; sanat tarihinden Hollywood stereotiplerine; irk
aynmciligindan cinsel yoénelim kampanyalarina sanatlariyla dogrudan
katilmakta ve sanat araciligiyla bir miicadele ylritmektedirler. 1970'lerin
feminist sanatini 6rnek alarak, onlarin yaptigi hatalari yapmadan kisisel
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ya da giincel politik hedefler disinda kalarak ve maddi verilerle dogrudan
gordiiklere soruna odaklanarak feminist-aktivist bir sanat ornegi
sunmaktadirlar. Antmen'in sdyledigi gibi onlarin amaci ‘erkek egemen
kultirin yarattigl toplumsal diizen icinde sanatin ideolojik bir temsil
alani olarak ele alinmasi ve sanat tarihindeki aynmciligin tarihin ta
derinliklerinden gilinimiize uzanan surecte gorinlr kilinmasidir’
(Antmen, 2008:7-8).

Temsil Krizi: Cindy Sherman

Cindy Sherman 1970'lerin sonunda New York, Artists Space'te,
isimsiz Film Kareleri(Untitled Film Stills) isimli bir dizi kiclk, 8"x10"cm
boyutlarinda, fotograf sergileyerek feminist sanat elestirmenleri arasinda
bir krizin dogmasina neden olmustur. Bu fotograflar Sherman'in
kendisini model olarak kullandigi, 1950'lerin Amerika'sina géndermeler
yapan, Hollywood B sinifi filmlerini, Yeni Dalga'yi, Yeni Gergekgiligi taklit
eden hicbir zaman c¢ekilmemis filmlerin karelerinden olusmaktadir.
Sanatgl, ikinci kusak feminist elestiri kadinin temsil sorunuyla yakindan
ilgilenmis, kuram ve pratikle temsili sorunsallastirmigtir. Kimi
elestirmenlerce Sherman'in isimsiz Film Kareleri serisi de bdyle bir temsil
sorgulamasini icermektedir, baska bir grup elestirmen ise Sherman'in
temsili sorgulamadigini yeniden Urettigini séylemekte, bdylece feminist
sanat icin zararli olabilecegini savunmaktadir (Meagher, 2002). Boyle bir
belirsizligin ortaya ¢ikmasinin nedeni Sherman'in fotograflari icin hicbir
kuram olusturmamasi ve kendini hicbir zaman feminist olarak
tanimlamamasidir. Kendisi calismalarini agiklarken insanlarin bir kitap bile
okumaksizin anlayabilecegi seyler yapmak istedigini séylemektedir.
Kuramdan o&zellikle uzak durdugunu ve izleyiciyle dogrudan iligki
kurabilecek, popdler kiiltire géndermeler iceren isler drettigini
belirtmektedir (Akt: Mulvey, 1991: 137).

Feminist sanat pratigi ve elestirisi sanat/zanaat ve ylksek
kaltir/algak kalttr karsithklar tizerinde ¢cok durmustur. Kadinin zanaatlar
ustasi olarak tanimlandig 1800'lerin sonundan giinimiize degin kadinin
el isciligi ile Gretimi Bati Sanati icinde sorunsallagtinimistir. Miriam
Schapiro'nun calismalar dogrudan el isciligi ile Gretilen malzemelerin
sanat eserleri olabildigini gostermektedir. Yine birinci kusak feminist
pratikler yliksek kaltir alaninin erkekler tarafindan isgal edildigini ortaya
koymus ve ylksek kaltlr Gretimindeki erkek egemen séylemin sanat
tarihi ve sanat kurami ile nasil mesrulagtinldigini géstermistir. Sherman'in
calismalart popller kultir dGriinlerinin  reprodiiksiyonlari  olarak
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okunmaya agiktir ve popiiler kiltiir kadin temsilinin en sorunlu oldugu
alanlardan biridir. Kanimca Sherman'in calismalarini incelerken goéz
onlinde bulundurulmasi gereken popdler kiiltiiriin erkek egemen bakis
ile girdigi miicadele ve bunun politik olanla iliskilenmesidir.

Laura Mulvey, “Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi” isimli makalesinde
Hollywood stilinin ‘gorsel zevki ustalikli ve tatmin edici bir bicimde
maniplile’ etmesine dayandigi sdyler. Ayni zamanda Mulvey'e gore
sinema insana skopofili imkani tanir. Sinemanin tamidigi bu imkén
karanhk bir salonda baskalarindan kopuk olarak, ekrandakini bir nesne
konumunda gdézetlemenin ve bundan zevk almanin imkanidir. Mulvey
acgtkca ‘sinemada izleyiciler ¢ok belirgin bir sekilde teshirciliklerini
baskilama ve baskilanan arzularini oyuncuya yansitma konumundadirlar’
der. Mulvey' e gbre ana akim sinemada etkin bakis erkege aittir; kadin
ise her zaman bakilan konumundadir. Erkek fantezisi kadina yansitilir ve
kadin imgesi bu sekilde insa edilir. Mulvey'in su sozleri bunu ortaya
koymakta ve Sherman'in calismalarina kuramsal bir cergeve
cizebilmemizi saglamaktadir:

Bir kadinin bakilasi olmakligini vurgulamanin ¢ok 6tesine giden
sinema, kadina gosterinin icerisinde nasil bakilacagini insa eder.
Zaman boyutunu denetleyen film (anlat, kurgu) ile mekan
boyutunu denetleyen film (mesafede ve kurguda degisiklikler)
arasindaki gerilimle oynayan sinema kodlari, bir bakis, bir diinya
ve bir nesne yaratirlar; boylece arzunun 6lgiistine gére bigilmis bir
yanilsama Uretirler. Ana akim sinemaya ve onun sundugu zevke
meydan okuyabilmek icin yikilmasi gereken unsurlar, bu kodlar ve
onlarin sekillendirici dis yapilarla olan iligkisidir (Mulvey, 2008:
280-296).

Mulvey'in kurami kadin temsilinin erkek bakigi ile olusturuldugunu
éne sirer. ikinci kusak feministlerin de temsil sorunu tizerinde bu kadar
durmalarinin nedeni budur. Kadin olmak, otantik olarak bir kimlik
kategorisi icinde bulunmak degil, strekli insa ediliyor olmak demektir.
Sherman'in isimsiz Film Kareleri'nde durmadan bize gosterdigi de bu insa
strecidir. Her fotografta kendini baska bir kiliga sokarak bagka bir
durumun icinde resmetmektedir. izleyici herhangi bir fotografa bakar
gibi bu temsile yaklastiginda oradakinin sanatginin kendisi oldugunu fark
etmekte, sanatcinin bir kadin olarak kendisi igin insa ettigi bir imgeyi
izledigini anlamaktadir ve batiin fotograflar bir ayna yardimi ile yine
Sherman'in kendi tarafindan cekilmistir. Yani bu durumda etken bakigi ve
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edilgen bakilani kuran yine sanatcidir. izleyen icin burada bir temsil krizi
ortaya ¢ikmaktadir. Clinkii ortada bir 6yki yoktur, sadece Sherman'in bir
biriyle bagimsiz kadin temsilleri tanidik kodlarla arka arkaya dizilmistir.
Bu bakan igin bir tuzaga doniisiir (Mulvey, 1991). Bakan aslinda kendi
bakisina bakmaktadir. Sadece bir fotograf olmanin disinda, Sherman'in
isimsiz Film Kareleri'nde Mulvey'in aciga cikardig) ‘bakis’ mekanizmasini
vurgulamaktadir.

isimsiz Film Kareleri'nde &ne ¢ikan bagka bir 6ge kadinin
kompozisyonlarda yalniz kalmasidir. Sherman tek karelik kurdugu
anlatilarda karakterini yalniz birakir. Bu da bizi kadinin incinebilirligine
gotirir. Serideki bircok fotografta da dis mekanlardaki kadinlar saskin,
bir seylerden korkar gibidirler. izleyicinin herhangi bir dayanak noktasi,
Sherman'in onun icin Onerdigi devamh bir anlati olmadigi icin sinirli
sayidaki 6ge ile anlatiyl olusturmak yine izleyiciye kalmigtir. Onceki
paragrafta sozii edilen 'tuzak’ boylece daha etkin bir bicimde islemeye
baslar. Gece sokakta yalniz basina Gsimis ve Urkmis bir kadin
gorlntlsu, izleyicinin 'benzer’ anlatilar cercevesinde gordigini
anlamlandirmasini ister. Boylece gorlintli, ona bakanin anlamlandirma
dinamiklerini sorgulamaya baslamasina neden olur (Resim 8-9).

Resim 8: C.Sherman,1979. Resim 9: C. Sherman, 1980.

1. Turkiye'nin internet tabanli bilgi paylasim sitesi Eksi Sozliik'e “junkiee” isimli kullanici tarafindan
26.09.2002 tarihinde eklenen su madde bu durumu ortaya koymaktadir (yazarin yazimi aynen
kullaniimistir): ‘fotograflarinda hayattaki guzelliklerden cok bazi irenchlikleri ve bunnarinda guzelikler
kadar dogal olduguna inanan fotograf sanatcisi(¢opliikler,kusmuk vs) bunun yaninda fotograflarindaki
yarim kalmishlik hissi, hikayenin gerisini sizin tamamlamanizi saglatiyor. ornek olarak tecavuz edilmish
bi kiz yerine otostop ceken bi kiz fotorafi gibi.'

http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=cindy+sherman, (erisim) 30.12.2009.
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Bu fotograflar feminist elestirinin konusu olabilecek sanat Griinleri
héline getiren baska bir 6ge de ‘ayni kadinin’ baska baska kiliklarda ve
durumlarda karsimiza ¢ikmasidir. Zeynep Direk, Cindy Sherman'in ilk
dénem fotograflarn lstline yazarken ‘imaj yaratma dlinyasinin hepimizi
en azindan bu tlr bir travestilige davet ettigi, hatta bunu insanin
kendine duydugu sayginin bir gostergesiymis gibi sundugu da
dastindlebilir’ der (2000: 133). Direk'in saptamasi hakhdir; hatta
Sherman'in fotograflarinda kadin kimliginin tamamen ortildiagiini
séylemek mimkindir. Oyle ki, kadin bakis tarafindan siirekli
kurulmaktadir. Kadin bedeni sadece bir ylizeyden ibaret kilinmistir.
Sherman, daha 6nce degindigimiz Merry Kelly'nin aksine kendine ait
hicbir seyi fotograflarina katmayarak kadinin sadece bir ylzey olarak
goraldiginG sert bir bicimde vurgulamaktadir. Sanki fotograflarda
stirekli bagka kiliklarda karsimiza ¢ikan bedenin kendine ait bir diinyasi
yoktur, o biitiin anlarin nesnesi, fotograf kagidinin bir uzantisidir (Resim
10). Mulvey'den hareketle soylersek ‘ataerkil toplumun bilingdisinin® bir
fantezisidir (2008:277).

Resim 10: C. Sherman, 1979.

isimsiz Film Kareleri serisinin ardindan Cindy Sherman renkli
fotograflar liretmeye yo6nelir. 1983 bedenini ve objektifini yonelttigi alan
moda olur. Moda fotograflarinda Sherman alisageldik kusursuz
bedenlere kargi drkitiict, kozmetikten agirlasmis ve moda-disi
gorintlilere yer verir. Aslinda secilen alan moda olmasina karsilik kadin
bedenin bir ylizey olarak var edilmesi sorunu bu fotograflarda daha
belirgindir. Bilindigi gibi moda fotograflarinin amaci bir anlati
cercevesinde Urlinl tanitmak ve Griinlin de icinde yer aldigi bir yasam
tarzini yansitmaktir. Ancak Sherman’in fotograflarinda her biri ayn
bedensel kusurlara sahip karakterler korkutucu bir masal diinyasini, bir
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kabusu cagristirmaktadir. isimsiz Film Kareleri'nde rastlanan fotograf
ylzeyindeki yumusak gecisler moda fotograflarinda ortadan kalkar.
Karsithk artar, moda fotografinda asildigi gibi dogrudan dogruya
karakter 6n plandadir; ancak teknik olarak bu fotograflarda bir sorun
vardir: Renkli dergilerde ucusan, havadaymis gibi biitiin ytiklerden
arinmig goriinen modeller yerine Sherman'in canlandirdigi modeller
isikla agirlastinlmigtir. Sanki yiizlerinde ve bedenlerindeki kozmetik onlari
yere bastirmakta, agirlastirmaktadir. Hala sadece ytizey kullaniimaktadir,
ancak bu kez yiizey iceride saklanani disa vurur. Agir kozmetikler altinda
yer alan beden deformasyonlarn abartili bir sekilde ortaya koyulur.
Sherman’in bu fotograflari moda fotograflarindaki temsillerin hastalikli
temsiller oldugunu soyler. Onlarin abartarak sdylemeye calistigi kiyafet
ve kozmetikle ylklenen ve bicimi degistirilen bedenin git gide
‘canavarlastigi'dir (Resim 11-12).

Resim 11: C. Sherman Resim 12: C. Sherman

Moda fotograflari, Sherman icin bir gecis doénemi olarak
yorumlanabilir; ¢link(i bu serinin ardindan sanatgi ylizeyle iliskisini bagka
bir boyuta tasir ve icinde kendisinin olmadigi fotograflar tiretmeye karar
verir. Bundan sonraki fotograflarinda igrenclige, korku ve siddet
Ogelerine yer vermeye baslar. Bazi sanat elestirmenleri bu calismalar ile
Sherman'in kadinlik sorunundan uzaklagtifini ve ‘evrensel bir insan
deneyimine’ yo6neldigini iddia ederler (Meagher, 2002: 25). Ancak
Sherman'in artik dogrudan kadin bedenini icine yerlestirmedigi
fotograflar da feminist bir perspektiften bakilmayi hak etmektedir.
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Curimds yemekler, kusmuklar, aybasi kanamalari... Biitlin bunlar
Sherman'in calismalarinin yeni konulandir. Sherman artik yiizeyle ilgisini
kesmis, kadin bedeninin tarih boyunca olagelen anlatilar cergevesinde
insa edilen ‘igine’ girmistir. Erkek egemen sdylemlerce kurulan tarihsel
anlatilar kadin bedenin erkek bedenine karsin daha akiskan ve
denetlenemez oldugunu vurgulamaktadir. Aybasi bunun en agik
orneklerinden biridir. Kadin bedenini fiziksel bir gerekligi ve aslinda
saglig1 imleyen bu durum ‘hastalik’ olarak adlandirilir. Buna gére kadin
bedeni hastaliklidir. Sherman’in bu fotograflarinda bdyle bir séylemle
yiizlesmenin yollari aranmaktadir. isimsiz Film Kareleri, 8"x10"cm gibi
kiiclik boyutlara sahipken bu fotograflar 72"x49"cm gibi dev boyutlara
sahiptir. Isimsiz  Film Kareleri yaklasihp bakilmak, ‘bakig!’
sorunsallastirmak icindir; oysa bu fotograflar izleyiciyi igine almak ister.
Dev boyutlardaki bu calismalar izleyiciyi de sergiledikleri ‘igreng'ligin
icine caginirlar, oradaki akiskanlga davet ederler. Géz fotografin her
yanini bir seferde tarayamaz, ylzey lizerinde hareket etmesi gerekir. Bu
hareket esnasinda fotograf izleyiciyi icine alir, artik sorunsallasan
‘bakis'in kendisi degil, bakisi insa eden sdylemin arka plani, filozofik
zeminidir.

Julia Kristeva, ‘disinin kilttrle ve tarihle olan iliskisini abject kavrami
ile belirler’. ‘Abject’, bir zillet durumunu, kiiltirel olanin ortaya
¢tkmasinda 6zne-nesne arasinda bir sikismayi isaret eder. Direk, ‘abject’
icin psikanalitik olarak éne ¢ikan &rnegin anal digki oldugunu belirtir ve
ekler:

Psikanalize gore insan bedensel ayrilikla ilk olarak anal atiklarla
iliskisinde yUzlesir ve basa ¢ikar. Cocuk tuvaletten kalktiginda
kendisinden atilmis olan karsisinda biydilenir; digkisi ¢ocugun
verdigi ilk 'eser’ oldugu icin degildir bu; ‘cocuk karsisina firlatilmig
olanla’ (ob-ject), yani nesnenin somut anlamiyla karsilasmis ve
boylece ilk 6znellesme siireci baslamig oldugu icindir. Halbuki bok
hicbir zaman bir nesne olamaz aslinda, igrenclik nesnellik arasinda
gidip gelir (Direk, 2000:136).

Kristeva'da bu ayriimayi anneden ayriimayla birlestirir. Ona gore bu
‘arkaik ayrnlmaya' sirekli doner ve basa c¢ikmaya calisinz (Direk,
2000:136). Sherman, steril dis dlinyadan bu calismalar ile ayrlmis,
yiizeyin ardindakini ortaya koymustur. izleyicinin igrenc olanin icinde
dolagmasini ve bu ayrismaya bir kez daha gitmesini talep etmektedir.
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Belki de kozmetiklerle, kiyafetlerle orttligii yiizeyin altina bakmasini,
cesitli soylemlerle insa edilen ylzeyin dilin islevsizlestigi bir yerde
sorgulanmasini istemektedir (Resim 13-14).

Resim 13: C. Sherman, 1985. Resim 14: C. Sherman, 1987.

Glnimlzde de Sherman model ve fotografgl olarak calismalarini
stirdirmektedir. Bu calismada ikinci kusak feminizmin sanatsal
pratiklerini 6rneklemek ve kuramsal bir cerceve cizilmesini saglamak igin
calismalarina yoneldigimizden giincel calismalar bu konunun disinda
tutulmustur. 1970'lerin sonlarindan 1980'lerin sonlarina kadar uzanan
bu on yillik slrecte sanatc once kadin bedenin bir yiizey olarak
kurgulanarak bu ylizeyin insa edilen bir nesne oldugu gercegini
vurgulamistir. Bu fotograflari Mulvey'in ortaya koydugu bicimde etken
bakisin izleyicinin kendisine dondiiren ve bakis't kuran dinamikleri
sorgulamasini saglayan birer tuzak olarak okumak mimkindir. ikinci bir
adim olarak Sherman, bedenin sistemin kendisince bir ylizey olarak ele
alindigi modaya yoénelmis; calismalarinda deforme olmus, grotesk
bedenleri tercih etmistir. Kanimca, bdylece moda sOylemleri
cercevesinde insa edilen beden-yilizeyin git gide ‘canavar’lastigini
gostermistir. Bu calismada ele alinan son serisinde ise modern diinya
icinde hareket etmek icin strekli gérmezden geldigimiz bedenimizin ic
ylzinl konu edinmistir. Bu son seri diger calismalarin da filozofik
temelleri olarak degerlendirebilir. Sunu belirtmek gerekir ki, Sherman
calismlarini her ne kadar feminist bir kategori icine koymasa da feminist
bir perspektifle bakildiklarinda feminist kuram icin oldukga elverili
okuma alanlari ortaya cikarmaktadirlar. Bunu da postmodern sanatin bir
ozelligi olarak vurgulamak gerekir.
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Sonug¢

Feminist sanatin temeli yeni bir diinya gorlisiine ve algisina
dayanmasinda yatmaktadir. Feminist pratik her seyden once alisila
geldigimiz butiin sdylemleri sorgulamaktadir. Gerilla Kizlar érneginde
gorildagi gibi gerek sanat kurumlarina dogrudan bir tehdit olusturarak
ve sanat pratiginin kendisini erkek egemen sanat diinyasina y&neltilmig
bir tehdide doénistiirerek ya da Cindy Sherman 6rneginde agiga ciktigi
Gzere sanatin konusunu, sanatin kadini temsil etme bigimlerini
parodilestirip yeniden ireterek alternatifler sunmaktadir.

GlUnlmizde ozellikle vurgulanan bu iki yonelim; birinci ve kusak
feminist sanat ve feminist elestirisi varligini siirdiirmektedir. Gerilla Kizlar
ve Cindy Sherman o6rnekleri sanatcllarin hald Griin vermeye ya da
pratiklerini gerceklestirmeye devam ettikleri igin ©nemlidir. Sanat
tarihinin feminist bir bakis agisiyla okunmasi da gtincel pratikleri sanat
Urdinleri araciligryla sorunsallagtirmak kadar gereklidir ve bu iki yaklagim
kimi zaman birbiriyle zitlassalar da birbirini beslemektedirler. Bu nedenle
birine taraf olarak 6tekini reddetmek miimkiin gériinmemektedir.

Bitiin bunlarin yaninda o6rneklenen yaklasimlara yaslanarak
Turkiye'de sanat diinyasi bunlardan ne kadar payini almistir sorusunu
sormamiz gerekmektedir. Tlrkiye'deki sanat pratiginin Bati etkisinde
olup hatta cogu 6rnekte dogrudan Bati'dan ithal edildigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Ancak cografyalar arasindaki bu alisveris trlnlerin
iceriginde kimi kaymalara neden olmakta, Bati'da blyiik yankilar
uyandiran kimi hareketler bu cografyada ayni etkiyi gosterememekte ya
da icleri bosalmaktadir. Tirkiye'deki glincel sanat pratiklerinde kadin
konusunun ¢ogu zaman sanat alanini degistirmeye yonelik girisler olarak
ele alinmama/alinamamasinin nedenlerinden biri de belki budur. Genel
olarak namus cinayetleri, tére olaylari ya da kadina yonelik siddet gibi
glndelik basinda da sik sik gérmeye aliskin oldugumuz konular
sanatcilar tarafindan ele alindiginda, hakim sanat kodlar iginde kalarak
islendiginden feminist bir perspektif sunmaktan uzak olmaktadirlar. Bu
tip calismalar daha cok glincel politikanin rehabilite etme stratejilerine
yaklasabilmektedir. Oysa feminist sanat, sanat kurumunun kendisinden
baslayarak bagka bir dinyanin mimkin oldugunu alimlayiciya
sezdirebilmeli, o diinyanin hissiyatini yasatabilmelidir.

129



Bu amagla popiler kiltir drinleri sadece iletisim calismalarinin
konusu olmaktan cikarak sanat kuraminin/elestirisinin de Griinleri haline
gelmelidir. Bu gline degin Tiirkiye'de ortaya konan gorsel sanat Grlinleri
hadla feminist bir bakisla incelenmeyi beklemektedir. Bu incelemenin
ardindan kadin emegine yoénelik yapilan kadin calismalar belki sanat
Uretimine de yansitilabilecek ve kermeslerde genelde kadinlarin zanaat
drtinleri  olarak  satilan  Griinler sanat alani  iginde de
sorunlastirilabilecektir. Ayni zamanda ev kadinlarina yd&nelik
zanaat/meslek edindirme kurslarinin kadin calismalari ile ortaklagmalar
sonucu kadinlarin zanaatsal metalar Gretmek yaninda ddslnce
diinyasina da katilmalarinin imkanlarn olusturulacaktir.

Biitlin bunlarin yaninda tniversitelerde yiritilen kadin galismalar
alanlarina sanat alani da elestiri ve pratikle birlikte dahil edilmeli; su anki
durum elestirel feminist bir sekilde ortaya koyulmalidir. Béylece ileriye
yonelik ayaklari yere basan calismalar igin bir adim atimis olacaktir.
Sanatin bize her anlamda daha 6zgiir ve esit bir diinyanin hissiyatini
tastyabilecegi unutulmamaldir.
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