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Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim:
Enstalasyon Sanati ve Genco Giilan Orneklemi

Ars. Gor. Hatice Niliifer Slizen

Ozet

Enstalasyon, geleneksel ve alisilmisin aksine, gevreden bagmsiz bir sanat nesnesi
icermeyip belirli bir mekan icin yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve
izleyici katiliminin temel gereklilik oldugu bir sanat tiiridar. Kokleri kavramsal sanat ve
hatta 20. yuzyil bagindaki Marcel Duchamp'in hazir-yapimlari ve Kurt Schwitters'e kadar
giden enstalasyon, cagdas sanatta mimarlik ve performans disinda bircok gorsel sanat
disiplininden de destek alan melez bir tarzdir. Bu sayede sanatginin ve izleyicinin rolii
yeniden bicimlendirilmis ve sanat yapitinin tanimina farkl bakis agilari getirilmistir. Bu
makalede, enstalasyon sanati ve Genco Gulan 6rnegiyle, enstalasyon sanati ve sanat
Urinlinln izleyici Gzerindeki etkileri ele alinmustir.

AN INTERDISCIPLINARY APPROACH IN ART : INSTALLATION AND GENCO
GULAN'S WORKS

Abstract

Installation, in contrast to the traditional and usual, is a form of art that does not involve
an object of art independent of the surrounding, that is created for a given place, that
studies carefully and uses the qualities of the surrounding and for which the
participation of the viewer is basically required. Dating back to the conceptual art and
even to Marcel Duchamp's ready-mades in the early 20th century and to Kurt
Schwitters, installation is indeed a hybrid style in contemporary art, supported by a lot
of visual art disciplines other than architecture and performance. In this way, the role of
the artist and that of the viewer have been reshaped and different approaches have
been brought to the introduction of the work of art. This paper has been intended to
examine the art of installation and its effects on the viewers through the example of the
artist Genco Giilan.
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Giris

Hizla degisen ve gelisen toplumun ihtiyaclarinin ve begenilerinin
sanata ve sanatglya yansimasi sonucunda yeni arayislar ortaya ¢ikmistir.
Kentlesme ile birlikte, toplumda sanat, kiltiir disinda bir eylem olarak
gelismistir. Sanat nedir ve nerede baslamistir? Neden sanat Gretimi igin
cabalanz? Sanatgilar, eserlerini yaratirken ilk icsel dirtiilerinden yola
gikarak modern enstalasyonlarr imge yaratiminin  biydsiyle
Uretmislerdir. Enstalasyon malzeme de sinir tanimayan bicimden ok
deneyime, mekan ve zaman kavramlarina 6ncelik veren disiplinlerarasi
ozellikler taglyan sanatsal bir anlatig bicimidir.

Son yillarda enstalasyon sanatinin konumu degiserek cagdas gorsel
kaltir icinde belli bagl sanat akimlarindan biri haline gelmistir.
Enstalasyon, sanat formunu yeni bastan tanimlayan ve baska disiplinleri
de etkileyerek, sinirlari tanimayan bir ifade araci olarak geleneksellesmis,

imgelem ve anlati olusturma modellerine karsi yeni formlar Gretmistir.

“Enstalasyon” kavrami, en basit tanimiyla, nesnenin veya
nesnelerin mekan icerisine konmasi, yerlerinin belirlenmesidir. Ancak,
konunun karmasik kismi, bu nesnelerin mekana ne sekilde ve ne sebeple
yerlestirildikleri;  bu  diizenlemenin, yerlestirmenin  mekanin
durumundaki, anlatimindaki 6nemi; diger bir deyisle mekan ve
yerlestirilen nesne arasindaki iliskinin kavramsal boyutudur.

Bu boyutuyla, sanat icinde, ‘mekan’ kavrami, ortak bir temsil olarak
yerini almis; sanatgilar ‘gercek mekan'dan sagladiklari nesnelerle kendi
‘hayali mekanlarini’, ‘sanat eserlerini’, ‘deneyimlenen sanat't yaratmaya
baslamiglardir. Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel
klasiginden farkli, insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan
kavramsal iletileri esas alan ‘deneyimlenen sanat' calismalarina
uzanmigtir. 20. ytizyilin sonlarinda, bu deneyimlenen mekanlar yaratma
calismalari, ‘Enstalasyon’ (Yerlestirme) olarak adlandinimistir(Oliveria,
2005: 13-15).

Enstalasyon sabit sinirlari kabullenmemesiyle tanimlanan bir sanat
olmustur. Enstalasyonun deneysel yani, sanatcilar baska disiplinlerin
sinirlarini irdelemeye y&neltmistir.  Enstalasyon sanatgilari, antropoloji,
bilim ve teknoloji gibi alanlardaki uzmanlarla isbirligi yapma firsatlari
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yakalamiglardir. BOylece bu alani, geleneksel cercevedeki gorselligin
Otesinde deneysel stratejilere acmiglardir. Dolayisiyla enstalasyon, tek bir
mekanin fiziksel sinirlarinin 6tesine gegen, sinirlari karsilikli olarak
belirlenmis etkilesime ve eszamanliiga dayali bir alan olarak
gorilmektedir.

Sanatin her dalini ifade araci olarak kullanmasi, malzeme
kullanimindaki sinirsizlik, izleyicinin de katildigi eylemsel, deneyimsel bir
olay olusu, enstalasyonu, mimarlik, muzik, siir, resim, heykel,
performans, tiyatro dallarindan beslenen bir calisma bicimi olarak ortaya
koymustur. Bircok enstalasyon, kurumsal cerceveden hareketle kiltiir ve
tarih hakkindaki tartismalara katkida bulunur. Fiziksel bir mekanin var
olma o6zellikleri mekanin kendisini vurgulamak @zere kullanildigi gibi bu
oOzellikler hayali bir mekan yaratmak tzere de kullaniimistir (Sarikartal,
2007: 141).

Enstalasyon sanatcilari kullandiklar malzeme ve mekan agisindan
kendilerine sinir koymazlar. Bu sanatgilar tizerindeki stirekli yeni bir seyler
bulma baskilarinin bir sonucudur (Danto, 2010: 240). Enstalasyon
sanati, zaman icinde gelismesine ve sinir tanimazhgiyla 'midahale’,
'etkilesim', 'ic mekan sanatr', 'atmosfer olusturma’, 'etkinlik, 'proje' gibi
baska terimleri de kapsamaya baslamistir (Oliveria, 2005: 46).

|. Tarihi Siirecte Enstalasyonun Gelisimi ve Ornekleri

Paris'te 1938'de Marcel Duchamp, 'The Exposition Internationale du
Surréalisme' adli sergi bu agidan bir girisimdir. Sanatg, 1938 yilinda
Paris'te gergeklesen “Exposition Internationale du Surréalisme”
sergisinde yer alan “1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal)" (resim1) ,
ve 1942 yilinda New York'ta “The First Paper of Surrealism” icin UGrettigi
“1 Mil Sicim ( A Mile of String)" (resim2) isimli calismasiyla, sanatg ve
sanatin baglami Gzerindeki etkilerini sorgular. Duchamp genel olarak
sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda "nétr olmayan" bir alan olarak
ele alir. Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan
okuyarak galerinin tavaninda bir pencere agmistir. Burada kémdir
cuvallanyla, farkli bir atmosfer yaratmistir. izleyicilere bu karanhk
mekanda eserleri gorebilmeleri icin ellerine 1sildaklar verilmistir. Tim
bunlar galerideki mekansal ve davranigsal &gelerin incelenmesinin
sonucu olarak ortaya gikan bir meydan okumadir. (Fitzpatrick, 2004: 24-
26)
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Resim:1 Marchall Duchamp. “1200 Cuval Kémiir"

Duchamp bu mekansal calismalarina galeri mekani disinda da
devam etmistir. “A Mile Of String (Mil Uzunlukta ip) calismasl,
Duchamp'in galeri mekaninda &nceden tanimlanmis hareket yolu ve
izleyicilerin sanat eserlerini izlerken davranislarinin kontrolli Gzerine
kurgulanmistir (Oliveria ve digerleri, 1997: 124).

Resim:2 Marchall Duchamp. * Mil Uzunlukta ip”

Bu eylem, sanat tarihgileri tarafindan 'yerlestirme’ (enstalasyon)
galismalarinin baglangici olarak tanimlanmaktadir (Fitzpatrick, 2004:
24).

Paris'teki Iris Clert Galerisi, 1958'de iki ilgin¢ enstalasyona sahne
olmustur. Birincisi Yves Klein'in bos galeride sergiledigi “Bosluk (Void)
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"tur (resim3). Yves Klein, sergisinde, icinde bosluk disinda hicbir sey
bulunmayan, bos ve beyaz bir galeri mekanini sergilemistir. Sanatg,
mekani sanatin kendisi olarak ele almaktadir. Bu baglamda galeri varlk
nedenini degistirerek kendisi bir yapita doénsir. Klein, sanat adina
metafiziksel bir sanat mekani yaratmistir.

ikincisi de galerinin Arman tarafindan giindelik, siradan, buluntu
nesnelerle tika basa doldurulmasiyla yapilan “Dolu” dur. izleyici galeriye
giremeyecek, vitrinden goriinen o yigilmis nesnelerde belki de kendi
gelip gecici varhginin bir yansimasini bulacakti. Béylece, galerinin kendisi
bir kez daha sanatsal miidahale ve entellektliel dlslincenin nesnesi
haline gelmistir. Arman, bu enstalasyonda ortaya koydugu biriktirme
merakini gergeveli vitrinler icinde cok cesitli nesneleri bir araya getirerek
gerceklestirdigi asamblajlarinda da strdiirmstir ( Antmen, 2008 : 176).

Resim 3: Yves Klein, “Le Vide", Iris Clert Galerie, Paris 1958.

Bu dénemde sanatgilar, mekan ve sanatin iliskilendirilmesinde insan
davranigl unsurunun énemini, yani galeri mekanindaki pasif izleyiciyi de
irdelemislerdir. Sanati, yasam ile birlestirmek adina geleneksel galeri
yapisina meydan okumuslardir.

Sanatgilar, yalnizca disarnidan bakilan nesneler degil, etrafinda
gezilen, oturulan, eylemlerle farkl hislerin ortaya cikanldigi mekanlar
haline gelen eserler de Uretmislerdir.

1965 yilinda, Joseph Kosuth'un “Bir ve Ug Sandalye” calismasi
(resim4) enstalasyon sanati ve izleyicisi igin farkl bir 6érnektir. Ortada
gercek bir sandalye solunda ayni sandalyenin fotografi ve saginda da
sandalye denen nesnenin sozllikteki tanimlarindan olusur.

151



Sanatginin teklifi agiktir. Nesnenin goriintlsi ve sozciklerle yapilmig
tanimlan arasindaki iliski Gizerinde kafa yormamizi ister bizden: Gergek,
taklit, kopya ve temsil denen seyler nedir? Bes duyumuzla, algiladigimiz
sey mi, yoksa bunlarin 6tesindeki bir kavram midir gercek? Nesne mi
kavramin, yoksa kavram mi nesnenin taklididir?

Gordugiimiz kadariyla, ortadaki sandalye agactan yapilmis.
Uzayda yer kaplayan, Ustiine oturulabilen gercek bir sandalyedir. Giinliik
yasamda kimse bu sandalyenin taklit ya da kopya oldugunu disiinmez.
Oysa oradaki, kendisinden o6nceki bir sandalyenin; o6nceki de
kendisinden daha o6nceki bir sandalyenin, o da kendisinden ¢ok daha
oncekinin... taklidi ya da kopyasi degil midir? (Yilmaz, 2006: 226).

[

Resim4: Joseph Kousth, “Bir ve Ug Sandalye”

“Bir ve Uc Sandalye” sadece kendisinden ibaret bir sey degildir.
Daha dogrusu Kosuth'un amagladiginin aksine, bizim yalnizca yapit ve
sanat hakkinda degil, oradan yola gikarak baska seyler hakkinda da kafa
yormamiza sebep olmustur (Yilmaz, 2006: 228).

Sanatgl, galerinin beyaz duvarli mekanindan tasmakta; mekanini
genisletmekte ve bu mekani farkh iletilerle yorumlamaktadir.
Enstalasyon sanatini yalnizca ‘arag'la tanimlamaya yonelik daha énceki
¢abalarin basarisiz kalmasinin sebebi, uygulamanin dogasi geregi kendi
sinirlarina meydan okumasidir. Enstalasyon sanatinin farkli farkh
formatlarla yeniden sunulmasi, onun ¢ok yonli, hatta dngérilmez bir
faaliyet olma konumunu dogrulamaktadir (Oliveria ,2005: 80-85).
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Sanatgilar, yabancilastigi makinelesen bu gercek diinyadan koparak,
kendi hayali diinyalarini yaratma cabalarina girmislerdir. Malzemelerini
ise, gercek dinyadan ve dolayisiyla gercek mekandan aramaya
baslamiglardir. Bu sekilde ‘seyredilen sanat’, kendini ‘gercek mekan'da
bulmus ve cevresiyle bitiinlesik, icine girilip ¢ikilan, yirlnen, oturulan,
her tirl algisal deneyime acik bir sanat konumuna gelmistir.

Bugilin enstalasyonlar, genellikle, hi¢ de kisa &miirlii olmayan,
sergiden sergiye tasinan, daha 6zgll bir baglama uymasi igin bazen ufak
tefek yapilan portatif calismalar olarak da dretilmektedirler (Oliveria,
2005: 28-29).

. Tiirkiye'de Enstalasyon ve Genco Giilan

Estetik alginin ¢cogunlukla sanatla, dolayisiyla da toplumun cok sinirli
bir kesimiyle sinirlandinldig), boylelikle tam bir duyusal ve algisal iliskinin
¢ogu zaman olanakli olmadig bir ortamda sanati ve sanat eserini
kurgulamak ve yorumlamak zorlagmistir (Erzen, 1997: 91).

Bir enstalasyonla karsilasan izleyiciye 'Bu eser ne hakkinda ?' sorusu
degil, 'Ben nasil duygular icindeyim?' sorusunun sordurulmasi gereklidir.
Sanatgl ile izleyici arasinda bir anlayis birligi oldugu ve izleyici, sanatcinin
yorumuna bagimh kalmadan kendi yorumunu se¢meye tesvik
edilmektedir. Sanatgilar aslinda seyircileri, calismalar agik uclu bir bakis
agistyla deneyimlemeye ve boylece kendi anlamlarini kendileri gikaran
birer sanat izleyicisi olmaya tesvik etmektedirler.

Glinimz enstalasyonlarinda giinlik ve dogal malzemelerin
yanisira video, ses, performans, bilgisayarlar ve internet gibi yeni
mecralar da kullaniimaktadir. Onceleri radikal bir sanat yaratim bicimi
olarak ortaya cikan enstalasyon sanati, 1980'lerden itibaren mizeler ve
galeriler tarafindan tamamen kabul gérmiis, 20. ylzyil sonlarinda kabul
edilen bir sanat tiiri olmustur.

Turkiye'de enstalasyon 1980'li yillarda baslamigtir. 1980'ler de
endlstriyel artiklanin, Tirkiye'de de olusmaya basladigi bir dénemle
birlikte bu yeni sanat ortaya cikmistir. Cagdas sanat giderek artan bir
ivmeyle Ulkemizde buytik bir donlisim icerisindedir. Agilan muizeler ve
diizenlenen uluslararasi sergiler, 6zellikle istanbul Bienali, medya
tarafindan topluma sunulan farkli sanat kavramlari, gazete ve dergilerin
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klltir sanat sayfalarinda karsimiza c¢ikan yeni kelimeler, sanatsal
deneyimler, Turkiye'de sanatin gelisim ve deviniminin kaniti olarak
gosterilebilir. Enstalasyon sanatina yonelen sanatgilar, diinyanin icinde
bulundugu farkl sistem, inanis, kiiltlr ve yasam bicimlerini sanata farkli
deneyimlerle kazandirmislardr.

Sanatg etrafta herglin karsilastigimiz tirden imgelerin akigi gibi iki
boyutlu gériisii asma olanag vermekte; bu nedenle sanati diger iletisim
bicimlerinden soyutlamakta ve dretimindeki yorumlama cesitlerinin
farkliligini ortaya koymaktadir. Sanatin son ylizyilda ugradigi degisimler,
enstalasyon olgusunun bir tarz olmaktan daha cok, toplumsal
sorumluluk tasiyan sanatgilar tarafindan uzun bir siireden beri, bir tutum
olarak benimsendigini kanitlamaktadir (Sarikartal, 2007: 147-152).

Bu enstalasyon sanatcilarindan biri olan, Genco Giilan kavramsal
sanat ve yeni medya alanlarinda galisan bir teorisyendir. Giilan, New
York'ta New School Universitesi'nde Medya alaninda Yiiksek Lisans
calismasini tamamlamigtir. istanbul, Duisburg, New York, Seoul, Zagreb
gibi bircok sehirde kisisel sergiler agmistir. Sanatgi'nin isleri; Centre
Pompidou, Paris; Pera, istanbul; ZKM, Karlsruhe; MAM Rio de Janeiro
ve Milano'da bircok énemli miizede yer almigtir. City University, Rice
University, Houston ve U.C. Santa Barbara'da miifredata girmistir.

Gulan'in, Amerika'da Rice Universitesi'nde Elektronik Edebiyat dersi
cercevesinde okunacak yapitlar listesinde yer alan “Etkilesimli Siir"i dilin
gorsel bir form iginde nasil yeniden dretildigine dair glizel bir 6rnektir.
Kullanicinin  sozciiklere dokunmaya calismasiyla belirlenen akis,
beraberinde ritmi ve yeni bicimsel olusumlari meydana getirmektedir.
Sanatg halen istanbul'da yasamakta olup, Bogazigi, Mimar Sinan ve
Yeditepe Universite'lerinde ders vermektedir (Graf, 2008: 8-9).

Genco Gllan'in en 6nemli ilham perisi, sehirdir. Devasa ve
blyileyici giizellikteki sehir, Giilan'in sanatsal arastirmalarinin zeminini
olusturmaktadir. 1980'lerden bu yana Gilan; mahrem ve kamusali;
kisisel, ulusal ya da uluslararasi mitolojileri karsilastirarak toplumsal sanat
yapitlar Gretmektedir.

Sosyal ve politik temalar, yeni teknoloji, bireysel farkhliklar, giinliik
aliskanliklar ve psikolojik tarih, calismalarinin ana karakterini
olusturmaktadir. Giilan, sikca kiiresellesme, robot bilimi, terér, spor gibi
farkh konular da islemektedir (Graf, 2008: 9).
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Sanatgl, giincel dizensizligin blyisiine isaret eder ve saglikl
toplumsal gelisim icin farkli ¢6ziim 6nerilerinde bulunur. Genco Giilan
sanatsal metot ve stratejilerinde, proje hazirlarken timdengelim degil,
tiimevarnm yoéntemini uygulamaktadir. Gllan calismalarinin 6ziini soyle
Ozetler;

“Turkiye sartlarinda, imkanlar baslangic noktasini olusturur,
hayaller degil. Elde ne var, bunlarla en iyi ne yapabilirsin?
Yapacagin seye vaktin, nakdin yetecek mi? Yetmezse nasil bir
¢6zum gelistirilebilinir? Formilim basit, dolapta ne var, 6nce ona
bakiyorum. Dogacla, hepsini karstir, ayni seyleri farkl sekilde
pisir. Yemek oncelikle karin doyurmali, fakat degisik kisiler, ayni
yemekteki, ince baharat farklarini hissedebilmeliler”.

Gillan, enstalasyon calismalar icin sectigi mekanlarin belli bir
karaktere sahip olmasi gerektigine inanmistir. Mekan icinde calismak
vakit gecirmek, zaman ve mekan iliskisiyle ilintili hikayeler kurarak iginde
dolagilabilen benzersiz bir deneyimle secilen mekana 6zgl calismalar
sunmaktadir.

izleyici serginin/gbdsterinin ayrilmaz bir pargasidir. Giilan'a gére,
“dersini calismamis olsa da bag tacidir”. Sanatginin enstalasyon
galismalarindaki amaci sadece seyirci ile bulusmak degil, onu sasirtmak,
gecmisine gotlirmek, 6zlemlerine kucak agmak ve hatta onu sarsmaktir.
Her ne zaman ve nerede olursa olsun tek degil ama unutamayacagi bir
deneyimle karsi karsiya birakmaktir (Graf, 2008: 9).

Gillan, izleyiciye bir enstalasyon hazirlarken, mekanin boyutu,
tarihi, icinde yer alan nesneler, hurdalar tiim bunlar birbiriyle nasil iletisim
saglayabilir, bu iletisim izleyiciye nasil aktarilir? izleyiciyi, eserinin igine
davet etmekte ve ona unutamayacagi bir seriiven sunmaktadir. Giilan'in
benzetmesiyle,

“seyirci kendi evinde rahat koltugunda Hollywood yapimlarini
zaten seyretmektedir, dolayisiyla kitleleri Disneyland'a ceken,
temali parkin vaat ettigi, filmin icine girme, maceranin bir parcasi
olabilme sansidir. Arabayla dagin icine giris, suratina su
damlamasi, vagonlarin titremesi... Her sey ayni gercege bir adim
daha yaklasabilmek icindir. Bilet parasi aslinda aksiyon filmini
seyretmek icin degil icine girip yasamak, hissetmek icindir.” (Graf,
2008: 10).
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Gllan igin, 6zel olan geneldir ve higbir sey miikemmel ya da
sorgulanamaz degildir. Zaten glinimizde mutlak gercekligin
kaybolmasi, prefabrike modellerin kinlmasi, Giillan'in giincel pasifligimize
gercek bir yol gostermesine yardim etmektedir. Onun igin sanat, var
olma miicadelesinin ayrilmaz bir pargasi oldugu kadar post-modernizmin
getirdigi sorulara sonsuz cevaplar lretebilme 6zglirligu ve kendi hayat
modelimizi kendi kendimizin kurabilecegine dair bir kanittir (Graf, 2008:
10).

Sanatginin 1990 yilindaki kagit ve fotokopi yerlestirmesi (resim 5, 6,
7) var olma micadelesini anlatmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Kasimpasa'daki biiylik bir un fabrikasinda kenara atilmig, hurdaya ¢ikmis
cok sayida fabrika arsivi olan belgelerle, go6z-el fotokopilerini
birlestirerek fabrika icinde biiylk bir dizenleme yapmistir. Bu
calismasiyla Tirk Ekonomi tarihi ile 6zdeslesen fabrikanin gegmisine
génderme yapmistir. Kinm Savasi'ndan sonra kurulmus olan fabrika,
Cumhuriyet déneminde Is Bankasi'na geger, zarar etmesiyle birlikte bu
kez Sinangil'e devredilen ve 1980'lerde Hali¢'teki oteki fabrikalarla
birlikte kapatilan Kasimpasa Un fabrikasi ge¢misiyle énem tagimaktadir
(Graf, 2008: 74).

Sanatgl oncelikle mekana ait objeleri kullanmasinin gerekliliginden
bahseder. Sanatc, mekan da hosuna giden yerlere kiigiik isaretler
koyarak buralara dikkat ceker. Popller kiltlirde nazar anlaminda
kullanilan el ve gdz sembollerini kullanir. insanlar nazar boncugunu kéti
nazardan korunmak icin tagirlar. Sanatcl ise nazar boncugunu dikkat
cekici, bakis yogunlugunu arttirmak istedigi noktalara yerlestirmistir.
Fotokopi yontemiyle gorsel verileri cogaltmistir.

Sadece kendi elini kullanarak fotokopiyle yeniden, Gilan'in “el
fotokopilerinden” olusan yeni baskilar tiretmistir. Sanatgi;

“Insanin elinin icindeki gizgiler birbirine benzemez dolayisiyla siz
elinizi fotokopi makinesine koyup cektiginiz zaman, o 6zgilin bir
eser olur”, hele bunlan bir de iclerine g6z koyarak yaptiginizda,
hem bize ait hem yeterince evrensel hem de bana ait bir nesnenin
disavurumu seklidir " demistir ( Graf, 2008: 59).

Sanatginin, enstalasyonu, bilgi verici; metinler, fotograflar ve video
kayitlari ile fiziksel mekanin ortlistligi bir yerdir.
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Sanatg klltlre ait topladigi objeleri bir arada kullanarak
yerlestirmelerini gerceklestirmektedir. Gulan, mekan olarak secilen un
fabrikasinda, yasayan, Ureten insanlarin biraktigi izlere dikkati cekmek
icin gesitli alanlara el bastigini séylerken, bu insanlan da temsil etmeye
calismistir. Orada yasamig belki de yasayacak olan insanlara génderme
yapmistir (resim 5, 6, 7).

Resim 6: Genco Giilan, Resim 7: Genco Giilan,
"EI-G6z" "El-Goz"

Resim 5:Genco Giilan,
"El-Goz"

Gulan'in bir diger énemli projesi ise 1995 yilinda Sultanahmet'teki
Ayasofya ve Arkeoloji mizeleri icin hazirladigi “Nartheks Projesi”dir
(resim 8, 9). Mizeler haftasi sebebiyle hem Ayasofya’da hem de
Arkeoloji Miizesi'nde disiplinler arasi bir etkinlik gerceklestirilmistir.
Mekan da kavram olarak “dis koridor” anlamina gelen Nartheks'i
kullanmistir. Alt baslk olarak da “Baglantilar, Dengeler ve Gegisler”
kelimelerini belirlemistir. Ayasofya'nin GUnl, diinyanin en buyik
kubbelerinden birine sahip olmasidir. Asimetrik kubbeyi de dért melegin
tasidigl iddia edilmektedir. Asimetrik kubbeli binayi desteklemek icin
sonradan insa edilmis bu koridorda, yine binanin kubbesini tasidigi iddia
edilen melekler lzerine bir video enstalasyonu yerlestirilmistir (Graf,
2008: 75). Arkeoloji Miizesi'ndeki sergilemede ise vitrin mankenlerini
karinlarinda birer ekranla beraber Antik Heykel Galerisi'ndeki koridorda
kullanmigtir. Her iki miize de bir 11k sistemi ile baglanmustir.

Osmanlilarin sehri almasindan sonra camiye doénistiiriilen kilise de
tim freskler sivanarak kapatiimis olup sadece dinler arasi gecisteki
hosgoriiniin sembolii olarak melek figirlerinin yizleri Gstlne,
madalyonlar koyularak korunmustur. Proje bu yaklagimin Ustline
kurulmustur. Bu proje esnasinda restorasyonda olan Ayasofya'nin
kubbesinden cikan hurda kursun kaplama ile alti kanath melekler, basit
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bir formda, Gilan tarafindan yeniden kurulmustur (resim 8,9).
Resmetmeme prensibine saygi géstermek icin meleklerin suratlari tasvir
edilmemistir. Onun yerine viicutlarinin tam ortasina birer televizyon
ekrani yerlestirilerek imgeler sanal ylzler olarak belirlenmistir.
Monitérlerde, miizeyi gezen kadinlar, erkekler, cocuklar, duvarlardaki
mozaikler gorlintiilenmektedir. Goérlinen ve gorintl  birbirini
tamamlamigtir. Ancak acilis glinii yapilan protesto nedeniyle sergileme
gerceklestirilememistir. Ayasofya'nin kozmopolitik durumu nedeniyle
heykeller tahrip edilmistir.

Resim 8: “Nartheks Projesi”.
Arkeoloji Mizesinde “Vitrin mankenleri ve karinlarinda 37 ekran TV'ler” 1995.
(TV monitérleri, ahsap konstriiksiyon, kursun levhalar -3m 4 Adet.)

Resim 9: Ayasofya Miizesi yan kesitinde dis koridorda meleklerin durus plani. Cizimde kursunlarin
restorasyon sirasinda gikarildigi asimetrik kubbe ve heykellerin referans verdigi kubbeyi destekleyen
alti kanatl melek rolyefleri gortilmektedir.
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Bu yeni sanat yapiti anlayisi, alisilagelen degerlendirmelerden uzak
oldugu icin toplumsal yargilara ve belki de inaniglara ters duistiigiinden
dolayr olumsuz tepkiler almistir. Meleklerin inanclara goére, tasvirinin
yapilamaz olusu, mekanin kutsalligi toplumsal deneyim sireglerinin ve
toplumun celiskili bilgilendirilmesi ve y&nlendirilmesiyle, “Nartheks
Projesi” anlasilamadan yok edilmistir. izleyicinin enstalasyon
mekanindaki fiziksel varligi, sanat bilincinden yoksun olmasi, projeyi
temsili bir imge olarak gérmesine engel olmustur.

Sonug

“Sanat” olgusunu yalnizca sanat yapitiyla sinirlamayan, onu genis
bir kavram olarak ele alan enstalasyon sanatgilari Gretimlerinin
cogunlugunu topluma ve sanata hizmet amaciyla yapmaktadirlar.
insanlik tarihi boyunca sanat, insana ézgii olan her dalda kendini farkl
bicim ve sekillerde ortaya koymustur. Enstalasyon, bir yarati midir ya da
yeniden yaratma midir?  Sanatcinin kisiligini mi dile getirir, ya da
sorumluluguyla yiikimlii oldugu, toplumsal roller sistemiyle kurgulanan,
topluma ithaf edilmis bir tirin miidiir? Belki de sanatin muhtesemligi de
burada saklidir. Enstalasyon sanati, hep tartisilan, irdelenen, degeri
sonradan kesfedilen ve anlagilan bir olgu olmustur. Amaglanan mekan
kurgulamalar ve mekana 6zel tanimlarin sosyal, siyasal ve egitime
yonelik dustinceleri tagidigi asikardir. Enstalasyon ayni anda hem
stphecilik hem heves, hem elestiriyle ilgilidir.

Mekan da kurgulanacak olan enstalasyonun hedefi bir yasam alani
(hem izleyen hem de izlenen icin) olusturmak olmalidir. Her entalasyon
bir deneyimin ortak trlintdir. Genellikle sanatci izleyiciye yonelik olarak
eserini icra etmez. Muhtelif parcalarin yerlestiriimeleriyle ortaya cikan
06zgin enstalasyonlar farkli mekanlara farkli yasanmsliklar
katmaktadirlar. Enstalasyon kliselesmis kurallar dizisi degil, devinimi olan,
stirekli kendisini yenileyen, teknoloji ile baglarini giiclendirerek alanini
genisleten kapsamli bir stiregtir.

Enstalasyon sanati bigimlerinin, benimsenmemelerinde
anlagilamamis olmalarinin payi biyuktir. Pek ¢ok kisinin bu tip sanat
calismalanyla tanismasi, sanat egitimi almamigslarsa, rastlanti sonucu
gerceklesmektedir. Sanatgilar daha fazla izleyiciye ulagsmak icin sanati
kamusal alana tasima ugraslarina ragmen bu cabalar altyapi eksikligi,
uygun mekan ya da maddi imkanlarin sinirli olmasindan dolay yetersiz
kalmaktadir.
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Sanata ve sanatgiya sinirlar koymak acaba ne kadar dogrudur. Sanat
adina yapilan her calisma her sanatsal akim, gelecegin bir yansimasidir.
Her sanat eseri, ge¢misi gelecege aktarmak gelecegi daha glizel ve
yasanir kilmak icin atilan bir adimdir. Enstalasyon da; bu baglamda
gelisen teknolojiyle dogru orantili olarak farkl bir tarz, bir arayis hatta
daha glizele varmada cekilen bir dogum sancisina da benzetilebilir.

Dolayisiyla enstalasyon sanati algilanan herhangi bir seyin nasil
anlam yaratiimasina katildiginin yogunlasmis bir gésterimidir.

Bu baglamda sanat¢i Genco Giilan'in enstalasyonlarin da gelecek,
gelenek ve gec¢misle kucaklasmistir. Enstalasyon sanatgisi olarak Genco
Gllan'in tercih edilmesindeki en blylk sebep projelerinin ge¢mise
oykiinerek Uretilmis olmasi ve gecmise ait nesneleri de kullanmasidir.
Yurtdigindaki ilk orneklerine gore, daha o6zglin ve izleyiciyi aktif
konumda tutan yerlestirmeleri mevcuttur. Enstalasyonlarini olusturan
nesnelerin birbirleri ile iliskileri, bicimden 6te “anlamda” bulusur. Bu
nokta da enstalasyonlar, yalnizca karsimizda duran “nesneler diizenegi"
degil, izleme-izlenme slirecini yasatan yeni bir ortama doénismektedir.
Sanatgl resim, heykel, yerlestirme, video, dijital ve internet sanati
yapitlarini bir arada kullanarak izleyiciye ilging bulmacalar sunmaktadir.
Gegmis donemlerde yapilan eserleri de korumayi hedefleyen, biciminde
miidahale olusturmadan saklamayi, istiflemeyi, gelecek kusaklara
aktarmayr kentin/mekanin kiltlrel tarihi icinde konumlandirmayi,
kendinden 6ncekine sahip ¢ikmayr amag edinmistir.

Genco Gillan igin sanat bir iletisim metodudur. Bu ylzdendir ki
sanatgllar ve seyirciler arasinda bir iletisim icin, Istanbul Cagdas Sanat
Mizesini, “iS.CaM", 1997 yilinda kurmustur. Miizenin internet
ortamindaki portali 1998 yilinda acilinca projeler baglamistir. Giilan,
internet ortaminda bir miize nasil olmalidir? Neler icerir? icine — bu
ortama 6zgii — ne koyabilirsiniz? Sorulariyla sanal ortamda ilk bliyik
internet sergisi “Yenile (Re-load)” gerceklestirilmistir. Bugiin, Web
Bienali (http://webbiennial.org/) olarak devam eden ve kullanicilarin
katihmiyla, yeni sekillere blrlinen bir “net sanati” merkezi olarak,
uretilen isleri bir araya getirmistir.

2005 yilinda, “Ben Miizede Yasiyorum” projesini baslatmistir. Bu
kapsamda Hollanda, ispanya, Azerbaycan, iskogya, Cin, Amerika ve
Almanya'dan sanatgilar misafir edilerek, uluslararasi sanatg degisimleri
gerceklestirilmistir.
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Sanatginin bircok eseri; Abraham Lubelski (Paris), Marie-Laure
Novak (Paris) ve Elgiz Mdizesi (istanbul) koleksiyonlarinda
bulunmaktadir.

Sanatcinin, kisisel bellege dayali olarak, bilinen &geleri alisik
olunmadik sekillerle yeniden birlestirme becerisiyle gelistirdigi projeleri,
farkl hedef ve amaclara yoneliktir. Burada ana tema olarak agiga cikan
ve deneyimlenen sey zamandir. Giilan “kaybolan”i kalici kilmayi
denemektedir. Yasadigimiz tiiketim caginda, bireyler kilturlerini,
evrensellik ve kalicihk adina korumak zorunda olduklarini fark
etmektedirler. Bu anlamda, biitiin anlatilarinda zamana génderme yapan
sanatgl, izleyiciye kendi hikayelerini ve deneyimlerini hissettirmektedir.

Gilan, yurtdisindaki gesitli festival, bienal ve kapsamli etkinliklere
katihmiyla sanat dlinyasindaki hizli gelisimi, ayni anda teknolojik
malzeme ve sistemlerle destekleyerek, tasidigi sosyal, etik ve kiltiirel
sorumlulukla, treten kiside baglayip tiiketicisiyle bulusarak tamamlanan,
radikal ve yenilikci projeleriyle enstalasyon sanatina yon vermektedir.
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