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Hitler Almanyasi'nda Sanat ve Propaganda

Ars. Gor. Sibel Ugkag Altun

Ozet

Glinimlizde egemen giicler, diinya kaynaklarini sorunsuzca kullanabilmek icin yaygin
kitle iletisim araglar yoluyla gonderdikleri tarafli ve amacli iletiler araciligiyla bireylerin
'nza'sini almakta, aslinda bireyleri sunduklari eglence igerikleriyle depolitize etmekte,
gercek bilgiden yoksun birakmakta, etkisizlestirmekte ve politika Gretme, ekonomik
glice ortak olma siireclerinden uzak tutmaktadir. “Nazi Almanyasi'nda Sanat ve
Propaganda” bashklh bu makalede Hitler dénemi Almanyasi'nda propaganda
yontemlerinin, iktidar agisindan nasil dnemsendigi ve “sanat”la esdeger tutuldugu, o
dénemde yayinlanan “Triumph des Willens" (iradenin Zaferi) adli propaganda filmi ve
duyuru afisleri goz 6niine alinarak incelenecektir.

ART AND PROPAGANDA DURING HITLER'S ERA IN GERMANY

Abstract

The dominant powers of today use mass media tools in order to depoliticize individuals
by masking their messages under the title of ‘entertainment’. In this sense individuals
are manufactured consent to the dominant forces. They are deprived of real
information and, as a result, are automatically excluded from decision making processes
and economic decisions which directly affect their lives. In the article titled "Art and
Propaganda”, propaganda tools used during Hitler's era in Germany will be analyzed
by evaluating the film “Triumph des Willens" and posters made during this period.
Propaganda then will be further compared with ‘art’ and how the government viewed
making propaganda as making ‘art’.
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I. Giris

“Coskumuzun parlak alevi, uygar siyasi propagandanin yaratici
sanatina stk ve sicaklik verir” diyen Goebbels'in “propaganda”yi
yaraticl “sanat”la bagdastirirken “sanat” sézctiginln pratikteki anlami
kitleleri ikna etme yontemlerine denk dismekte, gilinimiizde “riza
dretimi”  kavrami, “yaraticc sanat” tanimlamasiyla oldukca
ortismektedir. Goebbels'in “uygar siyasi propaganda” deyimini, onun
su clmleleri daha iyi agiklar: “Giice dayali kuvvete sahip olmak giizel
olabilir. Ama halkin kalbini kazanmak ve muhafaza etmek daha iyidir".
Almanya’da 1933 yilinda kurulan toplama kamplarinin Avrupa'nin isgal
altindaki tiim bolgelerine yayilmasi, 1941 sonbaharindan itibaren, toplu
oldiirme kamplarinin kurulmasi ve Yahudiler'in bu kamplarda “nihai
¢6zim" cercevesinde katledilmesi (Giirbliz vd., 2002: 46) gibi insanligin
yasadigl aci deneyimler, radyonun, gazetenin, duyuru afislerinin,
sinemanin anlatim olanaklar ve iktidarin maddi kaynaklar kullanilarak
yapilan bu “uygar siyasi propaganda” ile baslayan siirecin kaginiimaz
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Propaganda etkinliginin sanatsal ydntemlere basvurarak “riza
dretimi"nde kullanilabilmesi icin 6ncelikle kitle iletisim araglarinin
varligina gereksinim duyulmaktadir. Kitle iletisim araclari ise ekonomik,
siyasal ve kiilttirel “seckin”lerin ideolojik bakis agilarini yansitan iletileri
yayarak "kaltirel hegemonyanin” varhigina katkida bulunmaktadir.
Chomsky ve Herman; Riza Uretimi'nde (Manufacturing Consent) tiim
haberlerde baskinliklari hissedilen “elit konsensls"ln olaylari nasil belli
bir ideolojik bakis acisiyla sundugunu ortaya koymaktadir. (bkz.
inceoglu, 2007). Radyo, televizyon, gazete, sinema gibi iletisim
araclarinin toplumun erk sahipleri tarafindan ydnlendirilebilir olmasi,
“nza Gretimi" kavraminin izleyici kitleleri Gzerindeki negatif etkisine
atfen “sorunlu” ve “sakat” yonilinlin kaynag olarak gosterilebilir.

“Riza Uretimi" kavrami daha |. Diinya Savagl sirasinda dile
getirilmistir. Hitler Almanyasi'ndan ¢ok daha 6nce Birinci Diinya Savasl
sirasinda oldukca etkin calisan Creel komisyonu'nun (yesi Walter
Lippmann propaganda calismalarindan c¢ikardigi derslerden hareketle
demokraside “riza dretimi” denen vyeni bir sanat oldugunu
sOylemekteydi. (Chomsky, 1997). Ona gore riza (retimi yoluyla,
bicimsel olarak katihm hakkina sahip olan insanlarin segim ve tutumlar,
her zaman onlara soylendigi gibi davranmalanni saglayacak sekilde
yapilandirnlabilmekteydi.
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Chomsky kamusal entelektiieller denen kisilerin, siyaset biliminin
son 70-80 yildir dali olan iletisim ve enformasyonla ilgili alanina dahil
olan akademik cevrelerin ve propaganda (halkla iliskiler) sanayinin
onderlerinin de egemen azinligin Gyeleri sifatiyla, siradan insanlari “cahil
ve sorun yaratan disarliklilar” olarak gérdiklerini belirtir. Onlara goére
kamusal alanin disinda tutulmasi, “katiimc” degil “seyirci” olmasi
gereken bu genel niifus, son derece aptaldir, kendi cikarlarinin en iyi
yargicl olamazlar, dolayisiyla bunu onlarin yararina bu egemen azinlik
yapmalidir. Zaman zaman “seyirciler"in oy kullanmalarina izin verilir.
Sonra evlerine donip futbol seyretmeyi strdirirler. (Chomsky, 1997).
Halkin propaganda yoluyla bu sekilde egemen gi¢clerin politik ¢ikarlarina
alet edilmesinin artik siradan olaylardan sayildigi glinimUzde ise en etkili
uygulanan propaganda etkinliginin, kapitalizmin c¢ikarlarn lehine
ylratllen ve tiketim ¢ilginhig sonucunu doguran calismalar oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bdylece “seyirci"nin oy kullanmasina izin
verildigi gibi, satin almasina, gilginca tilketmesine, yemesine, igmesine
de izin verilir.

Bireylerin dlinyaya, cevrelerine ve ozellikle kendilerine iligkin
fikirlerini manipiile etmek icin reklam filmleri, diziler, haberler, mzik
videolari, sinema filmleri, gazete ilanlarn, dergiler, internet vb. ortamlarda
tek tiplesmis moda ikonlar, referans politikacilar, akademisyenler,
ekonomistler boy gosterir. Bu araclarda hedef kitleyi etkilemek icin cogu
zaman sanatsal yontemlere basvurulur. Bazen bir grafik tasariminda gok
Unli bir resim esin kaynagi olur, sanatginin eseri sanatginin onu yapis
amaci disinda, “sattirma"” eyleminin araci olur. Bazen de sanatsal degeri
takdir goéren bol 6dilli bir sinema filminin basrol oyuncusu, segim
kampanyasinda iktidardaki siyasi parti adina calisarak se¢menleri
ardindan surlkleyebilir. Olaylara “seyirci" olmasi gereken halkin
“seyrettigi”, “dinledigi"” ve "okudugu" mesajlarin yonetici seckinler igin
tasidigr biiylik énem, amaca ulasmak icin her yolun mubah gorildigi
propaganda etkinligine iletisim siireci icinde hak ettigi tarihsel degerini
vermeyi gerektirir.

ilk ortaya ¢iktigi giinden bu yana propaganda caligmalarinin kitle

iletisim araclan ile olan sirekli bagini irdelemeden 6nce propaganda
kavraminin anlamini agiklamaya calisacagiz.
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II. iletisim Siireclerinde Propaganda Kavraminin Onemi

Latincede "yayilacak seyler” anlamina gelen “propaganda”
sOzcligliniin 6zgin anlami “yaniltici bilgi” anlamina gelmedigi gibi,
Birinci Diinya Savasi'nda ortaya ¢ikan politik anlamini kazanincaya
kadar, olumsuz bir vurgu icermemekteydi. Glncel anlamina
baktigimizda propaganda (Puskillioglu 2004:1089); “bir 6gretiyi,
diistinceyi, inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek yaymak eregiyle,
sOzle, yaziyla ve benzeri tiirlii araclarla gergeklestirilen her tirli ¢alisma”
anlaminda kullanilmaktadir.

Orglitli devlet propagandasi ilk kez Birinci Diinya Savasi'nda
Britanya Enformasyon Bakanligi araciliiyla gerceklesmistir. Asil olarak
propaganda yapmakla yikimli Enformasyon Bakanligi'nin, en saf ve
propagandaya acik kisiler olarak goérdikleri Amerikali aydinlan hedef
aldigini belirten Chomsky, savag sirasinda uygulanan propagandanin
amacini soyle aciklar: “Britanya Enformasyon Bakanligi'nin sonradan
yayinlanan belgelerinde hedeflerinin tiim dinyanin dusiincelerini
denetim altina almak oldugu gorilmektedir.” (Chomsky 1997). Sonugta
bakanlik, Amerikal aydinlari propaganda agi icine almada basarili olmus
ve savastan kazanan taraf olarak ¢ikmistir.

ABD'de 1916 yilindaki secimleri savas karsiti tutumuyla kazanan,
ancak iktidardayken savasa girmesi gereken Woodrow Wilson'un
onlindeki tek engelin; banscl bir halkin tim Almanlart éldiirmek
isteyecek cilginlar haline nasil getirilecegi sorunu oldugunu sdyleyen
Chomsky, burada propagandanin devreye girmesinin kaginilmaz
oldugunun altini cizer. Bdylelikle ABD tarihinde ilk blyuk devlet
propaganda aygiti gelistirilmis olur: Kamu Enformasyon Komitesi. Diger
adiyla Creel Komisyonu. Komisyonun bir kag aylik calismasi sonucunda
savasma histerisinin ylkseldigi ABD, kendini savasin icinde bulur.

Chomsky'nin pek cok insani etkileyen propaganda etkinliklerinin
basarisinin bir kisiyi 6zellikle etkiledigini ve bunun gelecek icin bulytik
Onem tasiyacagini sdylerken kastettigi kisi Hitler'den baskasi degildir.
Hitler “Mein Kampf”da Almanya'nin savasi, propaganda savasini
basaramadigl icin kaybettigini yazmistir. Birinci Dilinya Savasi'nda
muttefiklerin yaptigi propagandanin glclinden c¢ok etkilenmis, 1918
senesinde deniz kuvvetleri ile cephede cikan isyanlarin ana sebebinin de
bu olduguna inanmigtir. Britanya ve Amerikan propagandasiyla bas
edemeyen Almanlar ikinci Diinya Savasi'nda bunu basarirlar.
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“Propagandanin gorevi, o6rgiit ici taraftar toplamaktadir. ikinci
gorevi yeni doktrini anlatmak ve benimsetmektir” diyen Hitler,
propagandacinin amacinin kitlelerin dikkatini belirli olaylar, gereksinimler
Uzerine ¢ekmek oldugunu vurgulamistir. (Hitler, 1972). Hitler daha
sonralan “Propaganda iktidar elde tutmamizi sagladi, diinyayi fethetme
olanagini da bize yine propaganda verecek” yorumunu yapmaya firsat
bulacaktir. (Domenach, 1995: 15). Aslinda Hitler'in savasi kazanabilmek
icin propagandaya verdigi bunca deger bosa degildir. Clinkl artik
savagslar, I. ve . Dlnya Savasi'ndan énceki dénemlerde yapilan bolgesel,
ulusal captaki savaslara benzememektedir. Bu iki savasin genis captaki
catisma sahalarina, geleneksel bicimlerle toplanan asker sayisi yeterli
gelmeyince, devreye estetize kaliplara sokulmus propaganda
yontemlerinin girmesi kaginilmaz olmustur. Hitler déneminde yapilan
“Entartete Kunst” (Yozlasmis Sanat) sergisi de, resim, heykel gibi sanat
eserlerinin sergilenme ydntemlerinin bile nasil bir propaganda
etkinliginin parcasi ve amacin eserlerin sanatseverlerle bulusmasi yerine,
sanatgilari etnik kokenlerinden dolayi izleyenlerin géziinde kiiclik
dislirmenin ilk érnegi olabilecegini gdstermistir. Clark'in (Clark 2004:
88) belirttigine gdre 1937'de Miinih'te agilan bu sergi daha sonra on (¢
alman ve Avusturya sehrini dolasmis ve toplam Gg¢ milyon kisi tarafindan
ziyaret edilmistir. Bu nedenle simdiye kadar en fazla kisinin ziyaret ettigi
sergi olarak tanimlanmaktadir. Bu rakamlar bile 6rgitlii propagandanin,
sanatin tek basina ulasamayacagl etkiyi gostermesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu faaliyetlere bir de radyo, sinema, gazete, dergi, internet
ve Ozellikle de televizyon gibi kitlelere hitap eden araglarin katkisi
dustinildiigiinde, propagandanin giictiniin ulasacagi kapsamin boyutlari
tartismasiz katlanarak biylyecektir.

lll. Hitler D6neminde Propaganda Kullanimi

Diinyay! propaganda ile fethetme planlarinin nli sahibi Hitler,
1914'te savagsin ilk karisik glinlerinde bir Bavyera alayina katilmig, kisa
strede dislk riitbeli bir asker icin asilmadik bir sekilde iki kez onur
nisanina layik gorllmusti. (Roberts, 2003: 350). Askerlikteki kisisel
basarisindan sonra Almanya'nin yenilgisini kabullenmesi zorlagmis,
bundan sonraki yasaminda, Almanya igin verilen 1918'deki Versailles
hikmiinii bozmak icin ugrasmaya baslamistir. Roberts onun ordu
tarafindan siyasi ajan olarak egitildigi bir dénemin ardindan, en buyik
yetenegini kesfettigini vurgular: Kitleleri bliyiileme yoniindeki sasirtici
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yetenegi. “Hitler siyasete milliyetgi tahrikgi olarak girdi ve hipnotize edici
etkileyicilikte bir hitabetle Versailles'i lanetledi. Siyasi arag olarak Ulusal
Sosyalist Alman Isci Partisi'ne girdi.” (Roberts, 2003: 350).

1929 ekonomik bunaliminin ardindan 1932 yili rakamlarina gére 6
milyon igsizin  bulundugu Almanya'da parlamentoya karsi
memnuniyetsizlik belirmisti. Nazi irk¢l ideolojisi, “1919'dan itibaren
dogudan gelecek bir Bolsevik-Yahudi tehdidi" séylemiyle ayni noktada
bulustu. (Roberts, 2003: 361). iste bu noktada propaganda
uygulamalarina ve dolayisiyla kitle iletisim araclarina blyiik gereksinim
dogmaktaydi.

1933 yilinin Ocak ayinda, Koministlerin genel grevle tiim
ekonomiyi islemez duruma getirerek bir “devrimci durum” yaratacaklari
konusundaki endiseler o derece derinlesmisti ki, Cumhurbaskani Paul
von Hindenburg Hitler'i, Katolik Merkez Parti'yle istikrarli bir koalisyon
kuracagl umuduyla basbakan atadi. Koalisyon kurmayan Hitler, Glkeyi
yeniden bir genel secime gotlrdi. (Hitler: 2008). 5 Mart 1933'te
demokratikligi tartisma gotiiriir yontemlerle, radyoyu da tekeline alarak
secimleri kazand.

Hitler Glkedeki butiin aksakliklarin nedeni olarak Yahudiler ve
cingeneler gibi bazi azinliklar goésteriyor, Alman irkinin Gstinliglinden
bahsediyordu. Naziler Yahudiler'e zulmetmeye basladiklarinda liberal
Avrupa buylk bir saskinlikla, en gelismis toplumlarindan birinde ortacag
Avrupasi'nin planl katliamlarina tanik oldu. Eyliil 1939'a gelindiginde,
1933'teki 525,000 kisilik Alman Yahudi nifusunun doértte birden fazlasi
Almanya disina gocmiistii. (Friedlander, 1997: 388). Hitler ve donemin
propagandadan sorumlu bakani Goebbels'in planli propaganda
calismalar Hitler rlizgarina kapilan Alman halkinin gozlerini adeta kor
etmis, yapilan katliamlarin gercekligine ya hig ihtimal vermemelerine ya
da tamamen g6z ardi etmelerine sebep olmustu.

IV. “iradenin Zaferi" Filmi ve Afislerde Propaganda
Olusturma Teknikleri

Galismamizda “propaganda olusturma teknikleri"nin (Tuncerhan,
2008) Nasyonal Sosyalist Alman isci Partisi'nin (NSDAP) “irade’nin
Zaferi" (Triumph des Willens, 1934) filmi ile propaganda afislerinde
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kullanimlarinin arastiriimasi amaclanmustir. Zira iletilerin ileticinin istedigi
etkiyi birakmasinin  yolu bu tekniklerin sistemli bir bigimde
uygulanmasindan ge¢mektedir.

Propaganda kullanimindaki basarisiyla iktidara gelen Hitler, iktidarin
devami icin de propagandayi vazgecilmez bir unsur olarak goériyordu.
Hitler, oyunculugundan etkilendigi bir kadin yonetmene, Leni
Riefenstahl'a (i¢ belgesel siparisi verir. (Celikkan, 2002). inancin Zaferi
(Sieg des Glaubens, 1933), iradenin Zaferi (Triumph des Willens, 1934),
Ozgiirliik Giinii: Ordumuz (Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht, 1935).

Yénetmen Leni Riefenstahl savag sonrasi, “iradenin Zaferi"nin bir
propaganda filmi olmadigini, haftaya bakis tlrliinden bir haber filmi
ozelligi tasidigini, hatta Hitler'in politik bir film degil, sanatsal bir film
istedigini iddia etmistir. (Sklar, 1994). Oysa Baker, sinema perdesindeki
gorlntilerin insanlar Gzerindeki etkileyiciligini fark eden Hitler'in,
propaganda uzmanlarina “Bana Potemkin Zirhlisi gibi bir film yapin”
emrini verdigini belirtmektedir. (Baker, 2007). Goebbels'e gdre de
Potemkin, mikemmel bir sanat filmi olmanin yanisira, etkili ve usta bir
propaganda filmidir. (Erksan, 1986). Onun ve Hitler'in tam olarak
yapmak istedikleri film de elbette bu iki ayr kulvarda birden birincilige
oynamalidir.

Riefenstahl'in iddia ettigi gibi, filminin saf bir belgesel olmadig;
oldukca acikti. Ornegin Hitler'in Miinih'te motosikletler esliginde
yapti§l gecit torenini anlatan bdéliime, bagka térenlerden alinma
goriintuler de eklenmistir ve Hitler'i kiirsii podyumunda ylceltici yakin
planlarla gdsteren sahne, stiidyoda cekilmistir. (iradenin Zaferi, 2007).
Sonucta ortaya ¢ikan film ise, Propaganda Bakani Goebbels'in “uygar
siyasi propagandanin “yaratici bir sanat” oldugu dislincesini hakli
¢tkarircasina, tamamiyla propaganda sanatinin inceliklerini ortaya
sermekte ve “Bltiin Zamanlann En lyi Propaganda Filmi" (invanini hak
etmektedir.

Film cekmek icin gerekli teknik aygitlar bol miktarda saglanmis ve
zamanin en geliskinleri icinden secilmistir. Aylardir hazirliklar yapilan
Nazi parti toplantisini filme cekmesi icin Riefenstahl'in emrine 36
kameraman verilir. Nazi birliklerinin ve Parti'nin Niirnberg'de yaptig
téren ve kutlamalarn basariyla sergileyen filmin kadrosu cok biytiktiir.
Onlarca kamera, ses alma aygrti, kamyonun kullanildig filmde bayrak
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taslyan onbinlerce grup yaninda, Hitler ve Parti'nin 6nde gelenleri,
tyeleri, on binlerce isgi, ciftci ile yliz binlerce Alman vatandagsi yer
almaktadir. NSDAP'nin kitlelere nasil hakim oldugu gosterilmekte,
Hitler'in sarf ettigi neredeyse her sozcik alkislanmaktadir. Film 1935
Venedik Uluslararasi Film Festivali'nde altin madalya, 1937 Paris Film
Festivali'nde biyik 6dil kazanmistir. (Aktaran Odabas: 2009).

Birkag glin siiren NSDAP kongresini goriintiileyen Riefenstahl,
askerlerin Glkenin farkll boélgelerinden yola cikarak bir araya gelisini
anlatmaktadir. Bu geng erkekler askeri kamplarda birlikte yemek
yemekte, birlikte yikanmakta, birlikte uyumaktadir. Gece yapilan
konusmalar, yemin toérenleri ve ates basinda sdylenen sarkilar gibi
etkinliklerin yogunlugu, bireysel diisiince ve hayal glicii kapasitesini en
aza indirmek igin fiziksel kosullarin titizlikle tasarlandigina isaret
etmektedir. Clark 6zel hayat yoksunlugu, tanidik cevreden uzak olma ve
uykusuzluk durumlarnnin duygusal savunmasizlik yaratmak igin
kullanildigini belirtir. “Tim bu uygulamalar ritmik olarak saatlerce
devam eden talimler, calan davullar ve yinelenen tekerlemelerin gorsel
ve isitsel etkisiyle glclendirilmistir.” (Clark 2004: 71). Bireyin
disinmeye firsatinin  kalmadigi bu tir ortamlarin yaratiimasi
propagandanin amacina ulasabilmesi icin uygun zemini hazirlamaktadir.

“iradenin Zaferi"nde insanlar hareket halindedir. Kameranin
hareketi, mekani da harekete gegirir. isciler makineyle, askerler silahla
gosterilir. Bireysel olan hi¢ bir sey gorllmez. Fasist filme gore, fasizm
kapitalizmin devamindan bagka bir sey degildir. Dilsel agiklamalara pek
rastlanmayan fasist filmlerde bireye sadece halkin arasina katima
olanag lltfedilir. Kurowski (Kurowski 1976: 39) filmde Hitler'in
konusmalarinda her sézcliglin anlagiimasinin degil; sesin gtiven, teselli
ve cesaret verip vermediginin énem tasidigini vurgulamaktadir. Kamera
konumlar ve agillar tek tek titizlikle hazirlanan sahnelerde, Hitler
ordusunun biyiklGgl ve diizeni halkta cekinmeyle karnsik bir hayranhk
uyandirmakta, Hitler'in yeri geldiginde emreder, yeri geldiginde
duygusal hitap tarzi kitleleri etkisi altina almaktadir.

Baker ise Riefenstahl'i, kamerasinin Vertov gibi hayata dalmadigini,
kesif yapmadigini, zaten kendisinin kurdugu bir “seti” gorsel-isitsel bir
ifadeye tercime ettigini, Nazilerin bliylk gosterisinin yapilacagi
Nirnberg'in batlnlyle bir “set” ve “dekor” olarak olgliliip bicilerek
tasarladigini soyleyerek elestirmektedir. Kamera acilarindan gegit resmi
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glizergahina, 1siklandirmadan ses diizenine, hatta Fiihrer'in tam olarak
hangi anda kalabaliklar karsisinda belirmesinin uygun oldugunun
saptanmasina kadar. “iste Nazi Sinegdzii bu kadardir...” (Baker, 2007).
Baker'in soziin( ettigi; filmde adeta “her seyin Olgllip bigilerek
tasarlanmasi” olgusu, Nazi iktidarinda Hitler'in sanatsal bir propaganda
filmi siparig ediyor; Goebbels'in, ‘sanatin doga ve endustrinin ara
noktasi’ olmasi gerektigini vurgulayan Eisenstein'in ustaca kurgulanmis
filmlerinden etkileniyor olmasinin kaginiimaz sonucudur. Bir sanatg
edasiyla her karesi titizlikle kameraya alinan, kurgunun yaratici
olanaklarindan faydalanilan bir film, kuskusuz estetize karakteriyle bir
sanat eseri olarak degerlendirilmelidir.

Filmin agilis sahnesinde Hitler Nirnberg'e ve oradan dlinyaya
“vahiy" getiren, bulutlarin icinden gecerek cennetten inen bir elci olarak
sunulur. “Film Hitler'in Tanrinin Nazi Partisinin dogusuna ve zaferine
onceden karar verdigini ilan etmesiyle ve ‘Hitler Almanya'dir ve Almanya
Hitler'dir" ifadesiyle zirvesine cikar.” (Wood, 1998). Wagner ve milliyetci
sarkilar duygusal etkiyi arttinr. Kamera Hitler'i ylceltmek icin alt agidan,
Nazi ordusunun gérkemini yansitmak icin Gst agidan ¢ekim yapar. Kurgu
6zenli ve ritmiktir.

Almanya'da Hitler iktidari déneminin @riinii olan “irade'nin Zaferi"
filmi ve afis gorsellerinde bazi propaganda tekniklerinin kullaniminin
incelenmesi sonucunda varilan bulgular asagida yer almaktadir.

Korkuya Basvurma

Her tirla kitle iletisim aracini her diizeyde kullanarak kitle Gizerinde
korku ve endise yaymak icin kullanilan propaganda ydntemidir. Ellul
(Ellul, 2003: 382) propaganda teknikleriyle bireylerin farkinda olmadan
kusatildiklarini su s6zlerle ortaya koyar:

Vatandas, sokakta posterlerle, hoparlorlerle, toérenlerle,
toplantilarla karsi karsiyadir. iste el ilanlaryla ve endiistriyel
seferberlikle; eglenirken filmlerle ve teatral propagandayla; evde
gazete ve radyo propagandasiyla...

Tim bu aracglarnn (zerinde ayni tir eylemi uyguladigl birey
propaganda tarafindan dylesine kusatilmistir ki, fillen gercegi géremez.
Ayni fikirler, ayni imajlar, ayni sdylentiler karmasasinin uzun ve uyutucu
tekrari, insan dogasini propaganda asimilasyonu icin hazirlar.
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Hitler'in partisi, yasanan ekonomik kriz ve issizligin propagandaya
olanak saglayan buhranli ortaminda derinlere kék salmis anti-semitizm
gelenegini alevlendirmis, ¢oklsin sorumlusu olarak Yahudiler'i
gostermistir. Clark modern var olusun neden oldugu kangiklik ve
yabancilasmanin yerine hayali Ari kiltliriniin degismez degerlerini
koyacaklarini vadeden Naziler'in bazi tarihgilerin “palingenetic” olarak
adlandirdigi yeniden dogus ya da ruhsal yenilenme fikrini harekete
geciren (Gtopik bir mit yarattigina dikkat cekmektedir. “Nazi
propagandasi yeniden dogusun ancak bir yok etme siireciyle
yaratilabilecegini vurgulamaktan da kaginmamistir.” (Clark 2004: 66).
Modernizmin yayillmaci ve kiiltiirel olarak yozlastirici etkiye sahip oldugu
ileri strilerek korku unsuru yaratilmig, ¢6ziim olarak “Ari kilttr”
gosterilmistir.

Korkuya bagvurma teknigi kullanimina 6rnek
olarak verilebilecek bu afiste kiilttr
asimilasyonu konusu 6zellikle ABD'nin
yayilmaci politikasi tizerinden islenmistir.

Filmde korku unsuru:
“Hayatiniz tehlikede!"”

“Reich yasalari sizlerin hayatinizin ve
varliginizin, Nasyonal Sosyalist Devlet
dtlizeninde, giivenli, 6zgiir olmasini
saglayacaktir.”

(Adalet Bakani Hans Frank'in irade’nin
Zaferi'nde gegen konusmasi)

Afig 11

Referans Gosterme

Her hangi bir konuyu desteklemek ya da her hangi bir distinceyi
yaymak igin dikkat cekecek o6nemli bir otoriteyi referans alarak
propaganda olusturma teknigidir. Bir fikri, goriisii veya hareket planina
hatin sayilir bir otoritenin onayr veya katilimi oldugu vurgulanarak
kitleler etkilenmeye caligilir.

Naziler propaganda malzemelerini olustururken cesitli diistinrlerin
goriiglerini ve tezlerini temel almiglardir. Ornegin Luther'in Yahudi

1. Afislerin tamami, http://www.calvin.edu/academic/cas/gpa/ posters2.htm ve

http://www.frmtr.com/genel/246696-2-dunya-savasina-dair.html adreslerinden alinmistir.
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karsithgini, Darwin'in dogal ayiklanmasini, Hegel'in devleti yliceltmesini,
Fichte'nin asin ulusculugunu, Nietzche'nin Ustlin insan tezini, Gobinea
ve Chamberlain'in irkgi gorislerini ve Bismarck'in devlet sosyalizmini
birlestirerek yeni bir toplum yaratma cabasi icine girmislerdir.

Referans gosterme teknigine sik goriilen sekilde dinsel mitler eslik
etmektedir. 1933 yilbasinda demiryolu iscileri icin oynanan piyeste
anlatici sem-bolik bir zaferi duyurmustur: “Tanr en kétl zamanimizda
bize bir kurtarici yolladi: Fiihrerimiz ve kusursuz Parti militanlarimiz.”
“Politikanin dinsellikle birlestiriimesi ve dénem olaylarinin eski
efsanelerle kaynastinlmasi genel sadik bir destegi amaclayan Nazilerin
kullandig tipik yontemlerdir.” (Clark 2004: 71)

Bir otoriteye referans:

Ornek Afis:

“Cumhurbagkani Maresal Hindenburg
Bagbakan olmasi igin Hitler'i segiyor.”

Filmde otoriteye referans:

“Altinci Parti Giinli Kongresini, sonsuzluga
intikal eden Bliytik Savasin ilk askeri General
Reich Baskani Von Hindenburg'un
saygideger hatirasinda aglyorum!”

(Hitler'in vekili Rudolf Hess'in irade’nin
Zaferi'nde gegen konugmasi)

Afis 2

Tren Etkisi

Etkilenmesi diisiinlilen hedef kitleye “herkes bunu yapiyor”, ya da
“herkes bu fikre destek veriyor” yoénlendirmesiyle belirli bir hareket
tarzini kabul ettirme bigimidir. iki bigimde kullanilir:

1. Kalabaliga katil: Bu teknik propagandanin hedefledigi insanlarin
kazanan tarafta olma dirtiistinii kullanir. Hedeftekilere bunun bir kitle
hareketine dondigil ve onlarin da katiimasinin kendi ¢ikarlarina oldugu
sdylemini asilar.

2. Kaginilmaz zafer: Trene henliz katiimamis olanlar, kesin zafere
giden yolda gidenlere katilmaya cagrilir. Hali hazirda trende olan veya
kismen trende olanlara da kalmalarinin en iyi hareket oldugu fikri
verilmis olur.
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Tren Etkisi:

Ornek Afis:

Tum Alman halkinin mutlulukla eski kiyafet
ve ayakkabilari orduya yardim igin topladigi
gosterilmektedir.

Filmde tren etkisi

“Zaman gelecek ki hi¢ bir Alman sizin
grubunuzun ilk lyesi olana kadar halkin
birligine kabul edilmeyecektir”

(Hitler'in irade'nin Zaferi'nde gecen
konusmasi)

Afis 3

Direkt Emir

Bu teknik karar verme slrecini basitlestirmeyi amaclar. Propaganda
mesaji hedef kitleye tam olarak ne yapmasi ve nasil davranmasi
gerektigini soylemektedir. Boylelikle istenmeyen olasi sonuglar ortadan
kaldirilir. Emri vermek icin otorite figtirleri kullanilabilir.

Direkt Emir:

Ornek Afis:

“Biz Savagirken Sen de Zafer igin Calig”
mesaji verilir.

Filmde direkt emir:

“Reich'in geng erkekleri! Cekicleri
keskinlestirin! Baltalari, kazmalar ve
kiirekleri!”

(Hitler'in irade'nin Zaferi adli filmde gegen
konugmasi)

Afis 4

Reddin Elde Edilmesi

Bir dustincenin kiiclik goriilen ya da istenmeyen bir grupta destek
gordigi imaji verilerek hedef kitle tarafindan reddinin saglanmasini
icermektedir. Hedef kitle toplumda onay gérmeyen veya nefret edilen
grupla ayni fikirde olduguna inandinlirsa bu gériisiind terk edecektir.
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Nazi egemenligindeki Almanya'da kiltiirel Bolsevizm ve Yahudi
Emperyalizmi'nden kaynaklandigi ileri siiriilen modern sanat anlayisi
asagl goériilmds, modern sanatcilar kinanmis ve eserleriyle alay edilmistir.
Disavurumculuk akimi, Hitler ve Alfred Rosenberg gibi kidemli Nazilerin
acik saldinlarina maruz kalmis, Hitler iktidara gectikten kisa bir stre
sonra modern sanat yandaslari mizelerden tasfiye edilmeye
baslanmistir. Bu konudaki yaygin kani, Nazi olmayan entelektlellerin
g6zinl korkutmak icin modern sanatin Parti tarafindan bilingli olarak
hedef secildigidir.

“Yozlasmis Sanat” (Entartete Kunst) sergisinde 700'den fazla
modern sanat eseri sadece alay etmek ve koétiilemek amaciyla
sergilenmistir. Modernist calismalar yapmis yaklasik ylz sanatginin ¢cogu
6zel koleksiyonlardan el konulmus eseri, diizensiz ve genellikle
cercevelenmeden asilmis, resimlerin kenarlarina devlet mizelerinin
resimleri almak igin o6dedigi fiyat etiketleri yapistinimis, duvarlara
modern elestirmen ve sanatcilarin resimler hakkindaki demecleri
yazilmisti. Tim bunlara Hitler'in resimler icin yazdigi kiglimseyici
altyazilarla, disavurumcu sanatin mdistehcen, sacma, kutsal olgulara
saygisiz ve Afrika sanatina dayanan “Zencilestirici” (Verniggerung)
kokenleri oldugunu belirten sloganlar eglik etmistir. (Clark 2004: 87).
Sanatta disavurumculuk akimi boylelikle degersiz hatta yok edilmesi sart
olarak goriilen Yahudiler'e mal edilerek dislanmis, sanatcilarin bu
akimdan esinlenen eserler yapmalar imkansiz hale getirilmistir.

Afis 5
Reddin Elde Edilmesi:
Ornek Afis: NSDAP'In diizenledigi Yozlasmis Sanat sergisinin indirimli biletleri haber veriliyor.
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Rasyonalizasyon

Bazi genellemeler kullanilarak, benimsenmesi istenilen fikirlere akilci
bir inandiricilik verilmeye calisilmaktadir. Tartisilir davranis veya
inanclarin muglak ve hos sozlerle hakli gésterilmesi amaglanmaktadir.

Rasyonalizasyon: “Avrupa’nin Zaferi Senin
Refahin” mesaji ile vatandagin refahi Rusya ve
ingiltere'nin yenilmesiyle ilintilendiriimektedir.

Filmde rasyonalizasyon:

“Diismanlarimiz bizi lizdiler, zaman zaman
bize zuliim ettiler, bizi Hareket'ten kopardilar.
Bugtin, kendimizi sorgulamaliyiz ve kot
unsurlarimizi, bize ait olmayanlari atmalyz.”
(Ludwig Miiller, Birlesik Alman Evangelist
Kilisesi Reich Piskoposu)

Afis 6

Nedeni Asiri Basitlestirme
Karmagik sosyal, politik, ekonomik veya askeri sorunlara popiiler,
anlasilir genellemelerle yanit verme bigimi olarak bilinmektedir.

irade'nin Zaferi'nde Alman is¢i Cephesi Lideri Dr. Robert Ley tim
Almanya ve Avrupa'daki hareketlerinin sebebini su cimlelerle
agiklamaktadir: “Tiim cabalarimiz sadece bir diislinceyle dikte edilmeli:
Alman iscisinin bas dik, gururlu ve esit haklara sahip milli yoldas olmasi.”

Nedeni asin basitlestirme:

Ornek afis:

Hitler'e "“evet” deyin  mesaji
verilmektedir.

Ulkenin tiim sorunlannin Hitler'e
oy vermek kadar basit bir islemle
¢ozlime kavusacagl yanilsamasi
yaratiimaya calisiliyor.

Afis 7
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V. Sonug¢

ikinci Diinya Savagi'nda radyonun ve gazetenin yani sira gérsel
unsurlanin tim etkileyiciligiyle yer aldigi televizyon programlari, filmler
ve afisler buylk halk yiginlarini etkileme, denetim altinda tutma,
bicimlendirme ve yonlendirmede iktidar sahiplerinin isini kolaylagtirmis,
surekliligi olan tek tarafl iletiler algilama siireglerini bigimlendirmistir.
Sinema da devlet propagandasinin hedefi haline gelen halki
yonlendirmede kullanilmis, hatta Almanya’da Hitler iktidara gelir gelmez
propaganda bakanhgi binyesinde bir film birosu olusturulmus
(Odabas,1996: 50), bu da sinema sanatinin devlet katinda éncelikli bir
yer tuttugunu acikca ortaya koymustur.

“irade'nin Zaferi" filmi ve propaganda afislerinin incelenmesi
sonucunda goriilmektedir ki, Nazi partisinin 6nde gelenleri, kitleleri
etkilemek icin cesitli propaganda tekniklerini sistemli ve esgtidimli bir
sekilde kullanmiglar ve halki arkalarindan sdriklemede basari
saglamiglardir.

insanoglunun vyeryliziindeki varligiyla birlikte, cevrelerindeki
yonetmeye aday olanlar, onlarn etkilemek ve kendi Ustlnliiklerini
saglamak amaciyla propaganda calismalarina basvurmuslardir. Bu
nedenle propagandanin ortaya cikisina, insanlarin diger insanlari kendi
egemenlikleri altina alma cabasi neden olmustur demek yanlis olmaz.

Kitle iletisim araglarinda zaman icinde ortaya cikan teknolojik
gelismeler glinimlz diinyasinda hem propaganda araclarini degistirmis,
hem de propagandanin anlamini genisletmistir. Sinema, radyo, fotograf,
gazete, afisler, billboard, internet vb. gibi yontemlerin timu, farkh
teknikler ve simgeler yoluyla propaganda mesajlarini diinyanin dért bir
yanina hizla ulastirmakta, sanati da bir arag olarak kullanarak bireylerin
inang, tutum ve davraniglarini etkilemeye devam etmektedir. Riza
Uretimi stireci, adindan da anlasilabilecegi gibi, artik herhangi bir zor
kullanmaya gerek kalmaksizin, bigimsel olarak demokratik stireglere
katihm hakkina sahip olan insanlarin secim ve tutumlarini kitle iletisim
araglanyla yénlendirmekte basar saglamaktadir. Propagandaya “yaratici
sanat” benzetmesi yapan Goebbels, iletisim teknolojisinin olanaklar
zorladigi her gegen glin hakli gckmaya devam edecek gérlinmektedir.
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