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Cagdas Sanat Siirecinde Resimsel Bir Dil
Olarak Neo-Geo

Ars. Gor. Orcun Cadirci

Ozet

Yirminci ylizyil sanati, gérsel anlamda pek cok dil ve séylem uslubunun olustugu, klasik
anlayistan dijitale degin temsil olanaklarinin sonsuzlastigi; kendi icinde pek ¢ok kirilmayi
barindiran ve tim radikal uygulamalara karsin, birinin digerinin varlik alanini isgal
etmedigi bir stireg olarak tanimlanabilir. Bu siirecin devami olan glinlimiiz sanati ise, tiim
sanatsal sdylemlerin, buna sanatin sonladigi, resmin 6ldigi séylemleri de dahil olmak
Uzere, ziyadesiyle cogaldigi ve tartisildigi yeni sanat kavrayisi olarak karsimiza cikar. Bir
dil olarak resim, tipki diger sanatsal tiretme edimlerinde oldugu gibi, ait oldugu zamana
uygun bir ifade bicimini daima yakalamistir. 1970 ve 1980'lerin uygulamalarina karsi
arayis icinde olan sanatgilar Neo-Geo olarak da bilinen yeni geometri resim anlayisini
ortaya koymuslardir. Malzeme olarak her ¢esit esyanin ve ortamin, 6zellikle geometrik
bicimlerin kullanildigi calismalarda, temel olarak agiri alayci ve soguk bir dil yiiklenen
Neo-Geocu sanati Hal Foster, yeni geometri ve simiilasyonizm olmak tizere iki tanimla
ketegorize eder.

THE PROCESS OF CONTEMPORARY ART IN TERMS OF PICTORIAL
REPRESENTATION OF NEO-GEO

Abstract

The art of 20th century can be described as a period in which many terms and discourse
had been formed and in which from classical through digital the representation
potentialities varied eternally and against all the radical applications housing many
fractures in itself however, none of them has occupied each other's existence field. As
a continuation of this period, today's art appears to be the new art concept that all
artistic discourses are considerably increased and discussed; including the ideas that the
art is over, the painting is dead. As a communication, the painting, just like as it is in the
other artistic production acts, has always succeeded in having an explanandum which
belongs to its epoch. The artists who were in search of different practices against to
those of 1970 and 1980 had introduced the Neo-Geo, which is also known as the new
geometric painting concept. Hal Foster categorizes the Neo-geoist art that carries
basically an extremely derisive and unsympathetic approach in the works in which as
material every kind of goods and environment but especially geometric forms are used
in two definitions; new geometry and simulationism.
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1. Giris

Yirminci  ytzyill; Nam Jun Paik'in elektronik destekli
yerlestirmelerinden Mark Rothko'nun boyamalarina degin sanatin gérsel
olarak pek ¢ok forma donlistigli, sanatta pek ¢ok kirlmanin yasandigi
ve fakat tlim radikal uygulamalara karsin, birinin digerinin yerine
gecmedigi; Jameson'in saptamasiyla modernizmin ulagtii en yuksek
nokta olan postmodernizmin sundugu olanaklara tabi olarak yasamina
devam ettigi bir stre¢ olarak tanimlanabilir Jameson, 1994 : 95-99).
Galikoglu'nun deyimiyle geride biraktigimiz ylzyilin sanatinin biytk bir
bolimi, Bati klltlrinl estetik ve ahlaki agidan sarsan, uyumsuz,
zaptedilemeyen avangart sanatc gruplannin ckislariyla sekillenmistir
(Calikoglu, 2007 : 7). Ortaya cikan bu hareketler silsilesinin, (sanatsal)
iktidar-muhalefet degiskenlerinin devinimiyle genisleyerek gilinimiiz
sanatinin sinir ve sinirsizliklarini belirledigi séylenebilir. Keza glinlimizde
cagdas sanat denildiginde, cogulcu, eklektik ve hatta multidisipliner bir
yapidan bahsedilmekte oldugu bilinmektedir.

Klasik tanimlamayi asan bir yeniden yapilanma iginde olan bu
sanatsal tavir igin Mimtaz Saglam, “&zellikle Kavramsal Sanat'in 6ne
cikardigi el isciliginin ve giizel/kusursuz yorumun gereksizligi tespitiyle,
1960'li yillarla sekillenen bir kopusla ilgili oldugunu hatirlamak gerekir"
(2008 : 17) demektedir. Geride kalan ylzyila, yasaniimakta olan
gercekligin sanatci ve dolayisiyla sanat dzerindeki belirleyiciligi
distintlerek bakildiginda, resmin bu noktaya, avangartin sikint yaratan
yenilik arayisi, sokagin sorunlarindan soyutlanmis, icine kapal ve
yalnizca kendisi icin varolan bir sanata karsi gelistirilen yapibozum
araglan tarafindan strtklendigi distinGlebilir. Ayni kaynakta modernist
diistince ve paralelinde gelisen estetik alginin ortaya cikardigi gelismeci
ve idealist 6ngorilerin iflasindan séz acan Midmtaz Saglam'in bu savi,
Yasayanlar'in, “yaratma dinamiklerinde yeni bosluklar ve gediklerin
acglldigl, hayal glclniin giderek ufalandigi bir dizlemde, farkl bir
Oznellik delili olusturmak da -bir olglide- imgeye dair yeni gorsel
hakimiyetler” (Yasayanlar, 2008 : 21) kurgulandifindan bahseden
tespitiyle ortlismektedir.

Boylesi bir siirecin devami olan glinlimiiz sanati; tim sanatsal
sOylemlerin, buna sanatin sonladigi, resmin 6IdGg0u séylemleri de dahil
olmak (izere, ziyadesiyle ¢ogaldigi ve tartisildigi yeni sanat kavrayis
olarak, bltlin sinirlarin bulaniklagtigi ve birbirine kanstigi bir gerceklige
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sahiptir. Bu gerceklik dahilinde, tiim sanatsal Gretme edimleriyle beraber
varligini strdiirmekte olan resim anlayisindan séz etmek mimkin.
Boylesi bir siireg icerisinde resmin, kendi varlik alanini isgal eden gorsel
imge tarafindan kusatildigi ve onun tarafindan belirlenmekte oldugu
diistinilebilir. Fotograf ve kopyalama olanaklarinin sonsuzlastigi bir
evrende kaginilmaz goriinen bu durumla karsi karsiya kalan sanatginin,
uzlagimer resimden salt resim disiincesine dogru bir tercih yaparak
resmin serlivenini yeniden belirlemek durumunda kalacagl da
muhakkaktir. Zira resim, tim diger sanatsal Uretme edimleri gibi, ait
oldugu zamana uygun bir ifade bigimini her zaman yakalamistir. Clinkii
sanat¢l yapitini ait oldugu zamanin karakteristi§ine goére, ondan
beslenerek kurgular.

2. Resimsel Bir Ac¢ilim ya da Neo-Geo

Gegtigimiz yuzyiln sanatsal anlamdaki tiim hareketliligi icerisinde,
1970 ve 1980'lerin uygulamalarina karsi arayis icinde olan sanatgilarin,
dénemin pazarlama anlayisiyla iyi iliskiler kurmaya cabalayan bir resim
anlayisi olarak ortaya koydugu geometrik bicimlendirme dilinden séz
edilebilir. Hal Foster “Bu anlayisin hizli bir sekilde, yeni geometri 7 ve
simiilasyonizm 2 olmak (lizere olmak (lizere iki tanimi” (Foster, 2009 :
132) oldugundan bahseder. Peter Halley, Koons, Steinbach, Taaffe,
Bleckner gibi sanatcilar, Neo-Geo olarak da bilinen yeni geometri
akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Yirminci ylizyilin &zellikle son
ceyreginde etkin goriinen bu akim, resmin yalin bir dile ulastigi, hatta
neredeyse ylizey boyamaya doénistligl bir savunuya sahiptir.
Modernizmin 6ne siirmiis oldugu saf resim disiincesinden farkli olarak
yeni-geometri resmi icerdigi indirgeyici soyutlamaya ragmen soyut
degildir. Ancak Hal Foster, yeni geometri sanatgilarinin soyutlamayi tam
bir seylestirme olarak mi kabul ettigi, yoksa onun iginin bosaltiimasi
stirecine mi hizmet ettigi dislinceleriyle sorgulamaktadir (Foster, 2009 :
133). Foster'a gore bu:

1. Yeni Geometri (neo-geo): Malzeme olarak her gesit esyayi, ortami ve dzellikle de geometric
bicimlerikullanan, galismalarinda temel olarak agiri alaycr ve soguk Usluplaryla taninan bir grup
Amerikali sanatginin resimleri.

2. Simiilasyonizm (Benzetimcilik): Sanatta 6zgiinliik kavramini elestirmek icin ¢agdag kilttire ait
herhangi bir nesne ya da imgeyi sahiplenerek kullanan sanatgilarin olusturdugu akim. Simulasyon ise

gercegi olmayan kopyadir.
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ister analitik soyutlamanin alayci bir indirgenisi, ister optik
soyutlamanin tuhaf bir yeniden kullanimi olsun, yeni geometri
akimi, temellik (kendine mal etme) sanatinin icinde gelisir.
Oyunun bir sonraki hamlesi olarak ortaya cikar: Modern
soyutlamanin &zginlik ve mikemmellik arzusuyla alay etmek
veya basarisizigl lizerine oynamak icin onu kendine mal etme”
davranigini gosterir. Yine de bu hamlenin —resme, biricik olan
ortama doénen dogasi, temellik sanatinin 6zgiin sanat ve
miikemmel estetik deneyimine yonelttigi temel elestirlerle celisir
(Foster, 2009 : 134).

Foster'in yeni geometri anlayisina dair ortaya koydugu bu elestirel
yaklasim, resmin icinden hareketlenen resim elestirisinin bir tir
yapibozuma isaret eden; kendine ait olmayani donistiirerek kendine
mal etme durumuna dair 6nemli bir tespittir. Zira Foster'in aktardigina
gore ressam ve elestirmen Thomas Lawson gibi kisiler bu hareketin
gerekli oldugunu, artik resim elestirisinin ancak resmin icinden, resmin
yapibozumsal bir sekilde kendisini yikmak icin bir kamuflaj olarak
kullanilmasiyla yapilabilecegini savunur (Lawson, 1981 : 134). Ancak
Lawson'un bu savini sofistike bulan Foster sanatin yapibozumla
arasindaki sug ortakhg cizgisinin bulanik oldugunu savunur (Foster,
2009 : 134).

Ote taraftan ‘Simiilasyonculuk’ olarak da adlandirlan Neo-Geo
akiminin temsilcileri, bu sanatin felsefeyle iliskili oldugu gortsiini
savunurlar. Ozellikle Baudrillard'in 1980'lerde ortaya attigi simiilasyon3
diistincesinden beslendiklerini ve resimlerini bu dogrultuda yaptiklarini
ileri srerler. Hasan Billent Kahraman'a gére bu sanatgilar felsefe resim
iliskisini salt soyut bir duslince Uretimi olarak degil, yasanan belli
deneyimleri, denebilirse praksisleri ¢ikis noktasi olarak kullanirlar
(Kahraman, 2002 : 26). Zira Neo-Geo'nun 6nemli sanatcilarindan Peter
Halley, (Bkz. Resim 1, Peter Halley) Kahraman'in aktardigi Uzere;
"yazdigl yazilarda, kitaplarda, yaptigi konusmalar ve acgiklamalarda
yapitlarini ve sanatini anlamak icin énce Baudrillard'in felsefesini bilmek
gerektigini sdyllyordu.

3. Jean Baudrillard'in ortaya attig) bir kuram olarak SIMULASYON, diistiniiriin 6zetledigi tizere:
Gergegin tim gostergelerine sahip oldugu halde gercegin kendisi olmayandir ve toplumsal, politik,
kltiirel, teknolojik ve ekonomik olani kapsamaktadir ve tanim olarak gercekten ve fiili olarak var
olmayan bir seyi (durumu vs.) biitiin bilesenleriyle birlikte, gercekmis ve fiilen varmig gibi gosterme

durumu anlamlarina gelir.
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Yapitlari o felsefenin ve dislince sisteminin bir izdlGstim@, bir
yansimasl, bir tekabiliyeti” (Kahraman, 2002 : 27) olarak tanimlar.

Resim 1: Peter Halley, Tuval Uzerine Kansik Teknik 188x205 cm. 2005

Baudrillard ise Halley'in bu iddiali sdylemi dolayisiyla 1987'de
verdigi bir konferansta, felsefesiyle resim arasinda kurulan bu iliskiyi
yadsimis, sanatcilarin kendisinden ve dsiincelerinden yola cikarak
olusturduklar yapitlarda, diisiinceleri ve kavramlari arasinda kendince
bir bag, bir baglanti, bir iliski olmadigini vurgulamistir (Kellner, 1989 :
28). Zira Hasan Bilent Kahraman'in aktardigina gore, Baudrillard
kendisiyle yapilan bir gdriismede, sanatin islev olarak da, bicim ve sdylev
olarak da mimkiin olabilecek her seyi denedigine deginir. Benjamin ve
Adorno gibi kiltiir devrimcilerinin gorislerine karsi ¢ikarak sanatin
elestirel ve olumsuz (negative) islevini yitirdigini séyleyen disindre
gore, sanatin koktenci bir elestiri veya yikicl bir metafor olmasi daha
fazla mimkin degildir. Sanat artik bir tiir agirlksizlik yasamaktadir.
Butlin bicimlerin bir arada olabilecegi ve var oldugu bir kirenin adiydi
sanat. Sanatc artik her seyi deneyebilir, her seyle oynayabilirdi. Ama
amac artik birilerine ya da bir seye karsi cikmak degildi. Artik bir
diismandan, karsi gikilacak bir sistemden s6z etme olanagi yoktu. Sanat
kendisine gdnderme yapa yapa sonunda kendisine dénmustir
(Kahraman, 2002 : 26).

Baudrillard'in tim bu saptamalarina karsin similasyoncular iste bu

savunulardan beslenerek, resme yeni bir agilim saglamaya galismiglardr.
Foster'in da belirledigi Gzere:
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“Yeni geometrinin yaklastigi bir yol olan simiilasyonda (bu
nedenle yeni geometrinin diger adi “similasyonizm'dir")
betimleme korunmaz. Gelecegin gosterge sanati tarihlerinde,
betimlemenin yerine savas 6ncesi sanat hakkindaki temel
disiincemizde oldugu gibi sadece soyutlama degil; similasyon da
gecebilir. Eger soyutlama sadece betimlemeyi saf disi birakmaya
calisiyorsa, dilinyayla gondergesel bir baglanti kurmadan
betimlemeci bir sonug¢ vyaratabildigi bilinen similasyon
betimlemeyi yikmaya calisir” (Foster, 2009 : 134).

Silreg itibariyle yeni geometri, gene Foster'in saptamasina gore,
“kavramsal sanat, kurumsal elestiri, feminist sanat gibi baglantil
uygulamalarin yapibozum tekniklerini aksi yonde gelistirmeye degil;
ayrintilandirmaya caligir” (Foster, 2009: 134). Bu durumda ortaya ¢ikan
goriintiye gore, resmin artik islemsel bir siirece doniistigl ifade
edilebilir. Bundan boyle resim gelenekten réprodiksiyona degin neye
gbnderme yaparsa yapsin; sanat nesnesi ya da sdylem olarak salt
kavramsal analizden mutesekkilmis gibi bir durus arz edecektir. Clinki
Foster'a gore diyalektik olmayan bir bozgunculugu iceren yeni geometri,
goriinlst diginda soyut resim, yontemi disinda temelliik sanati veya
soylemi disinda kurumsal elestiri olmaktan 6te degildir. Diger yandan
denilebilir ki cagdas sanatin resim uzantisi olarak neo-geo, minimalizmin
resimsel devamidir (Foster, 2009 : 134). Tuval ylizeyine indirgenen bu
minimal anlayis icin, yirmici ylzyll baslarindan ortaya c¢ikarak bitln
kaltdr alanlarini etkisi altina alan disiinsel firtinanin yarattigi apacik bir
karmasikhgin dinginlesmis goériinglstdir denilebilir.

Geometrik unsurlarla érgltlenen tuval yiizeyinin kurgusal yapisi;
tipki David Halley'in resimlerinde oldugu gibi, kusbakisi izlenen
googleearth haritalarinin resimsel temsili gibi iken, eserleri Op-art'tan da
bilinen sanatc Philip Taaffe'nin resimlerinde birbirini tekrar eden
dekoratif unsurlar olarak ortaya cikar. (Bkz. Resim 2) Bu geometrize yapi
ister kusbakisi ele alinmis kent soyutlamasi olsun, ister dekoratif
unsurlarin birbirini tekrarindan miitesekkil dokusal bir gériingl olsun,
resmi temsil eden bir birim olarak sanat tarihsel sahnede yerini almistir
artik.
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Resim 2: Philip Taaffe, “Semara” Tuval Uzerine Karisik Malzeme, 71 x 102 cm. 2002

3. Sonug¢

Kisaca oOzetlenecek olursa, Lyotard'in trans-avangart olarak
tanimladigl postmodernizmin kapsamina giren c¢agdas sanat, tim
sanatsal ifade olanaklarini biinyesinde barindiran ve her tirden Uretime
sanat olma megsruiyeti kazandiran bir bitiin olarak tespit edilebilir (Zeka,
1994 : 43-51). Boylesi bir yapi icerisinde resmin de bu sirece
eklemlenmis bir uzanti olarak biitlin icerisindeki yerini aldigini séylemek
mUmkindiir. Zira, radikal bir kuram olarak simiilasyon ve Baudrillard'in
sOylemleri distiniildiglinde ¢agdas sanatin arz ettigi eklektik yapi bunu
olanakl kilmaktadir. Hatta kendisini simiilasyon resmi olarak ortaya atan
Neo-Geo dahi, tanimlanan bu sisteme, sistemden beslendikleri ve
boylelikle bu kurmacaya dahil olduklar icin tabi olmaktadirlar. Clinkl
Baudrillard'in bir tiir sistem analizi olarak ortaya attigi similasyon
kurami, Baudrillardcr bakis agisiyla distintldiigiinde, felsefi bir agilim
degil, gerceklige dair bir durum tespiti olma isaretlerini tasir. Emre
Zeytinoglu'nun da dedigi gibi; “sanat, kendisini dogrudan dogruya
yaratan etkenlere karsi bir elestiriye giristiginde, baskaldirdigi durumla
‘suc ortakhgi'ni paylasmaktadir.” (Zeytinoglu, 2003 : 35) Sonug olarak
cogulcu ve eklektik yapr ile simlle edilmis bdylesi bir gercekligi kaynak
edinen ve bunu ifade eden resmin, o gergeklige ait bir tiir sdylen resmi
olmaktan Oteye gidemeyecegi, ortaya konan yapitin da similakr
(benzesim nesnesi) olacagl kabul edilebilir durmaktadir. Tipki Foster'in
dedigi gibi: “Similakral imgeler bu anlamda ideolojik tasvirleri
gelistirebilir" (Foster, 2009: 138).
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