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Richard Long: Bir Yiiriiyiisiin ima Ettikleri

Ogr.Gor. Ayse Sibel Kedik

Ozet

Hassas ve kisa émrlii calismalanyla Land Art'in en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Richard Long, sanat ve doga arasindaki iliskiyi yeniden tanimlarken ayni zamanda
dogaya karsi mitevazi eylemi ve 6zgirliikcl tavriyla yeni bir olasiliklar diinyasinin da
kapilarini aralamistir. Dogayla derin bir 6zdeslik kuran sanatgl tek basina ¢iktigi doga
yUrtyusleri sirasinda gerceklestirdigi calismalarini, fotograflar, haritalar ve gezi notlan
aracihgiyla izleyiciye ulastirmis, boylece sanat yapiti ile izleyici arasindaki iligskinin
yeniden bicimlenmesine olanak saglamistir. Heykel sanatini geleneksel malzeme ve
yéntemlerin 6tesine gegiren ingiliz sanatgi Richard Long'u yalnizca malzeme ve teknik
agidan degil, yapitin anlami, yapilig tarzi, beden-mekan ve zaman kavrayisi agisindan da
diger Land Art sanatgilarindan ayirmak mimkiandir. Sézkonusu makale ile sanatginin
genis bir cografyayi kapsayan yapitlari ile sanat yasamindan hareketle bu farklilik ortaya
konulmaya calisiimakta ve gecicilik ile stireklilik arasinda sanat yapitinin anlami yeniden
sorgulanmaktadir.

RICHARD LONG: ALLUSIONS OF A WALK

Abstract

Richard Long is one of the main figures of Land Art with his delicate, sensitive and
ephemeral works. While he defines the relation between art and nature, he also leaves
a door ajar for a world of new possibilities via his modest action and his advocating
attitude toward freedom. He constructs a deep identification with nature during his one
person nature walks and his works which were actualized as a result of these walks such
as photographs, maps and trip notes were reached the viewers. Therefore this act of
Richard Long is provided a new possibility for reshaping the relationship between the
art work and the viewer. It is possible to distinguish Richard Long as someone who
carries sculpture beyond traditional material and methods from other Land Art artists
not only thanks to his material usage or technique but also meaning of the art work,
the way of application and perception of time and body. The article is going to be used
to point this difference through his body of work in huge geography and his art life and
the meaning of the art work art between ephemerality and durability is going to be
requestioned.
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Sanata iligkin modernist tanimlarin reddedildigi ve hatta ona karsi
soylemlerin etkisiyle bir arada ilerleyen ¢ok sayida yeni egilimin ortaya
ciktigi 1960’1 yillar, yalnizca geleneksel sanat anlayisinin radikal bicimde
degisime ugradig degil, ayni zamanda resimle heykelin egemen
konumlari ile ti¢ boyutlu, stant/kaide Ustiinde duran ve alinip satilabilen
bir heykelin anlam ve islevinin de sorgulandigi yillardir. Tek bagsina
malzeme ve teknik agidan bir farkliligin &tesinde, sunulan eserlerin
cesitliliginden de anlasildigi gibi, sanatta baska onceliklerin belirdigi ve
ozellikle heykele iliskin temel kaygilarin degistigi bu yillarda, sézkonusu
degisim kaginilmaz olarak stireg icinde heykele dair artik bilinen, kabul
goérmus tanimlar, alisilmis kaliplar yerine, estetik aliskanliklar zorlayacak
bicimde farkli tanimlari ve yeni plastik bicimlendirme olanaklarini da
beraberinde getirmistir. Boylece modernizm ile postmodernizmin yol
ayrnminda heykelin alanini, kapsamini ve tanimini genisletecek yeni
yaklagimlara kapi aralanmis ve ozellikle Land Art'ta oldugu gibi heykel
belli kaliplarin, agik ve kesin tanimlarin disina gikarak sinir tanimayan bir
tretim cesitliligi gdstermeye baglamistir.

Kuskusuz, adeta bir peyzaj/manzara denemesine karsilik gelen
Land Art calismalarini geleneksel ya da modernist anlamda bir “heykel”
basligl altinda degerlendirmek mimkin degildir. Ancak 1960’ yillarin
calkantili atmosferinin ardindan gerek heykeltirasglik meslegini, gerekse
plastik sanatlarin sinirlarini yeni bir bakis agisindan kavrayigin trtinleri
olan ve bu haliyle de izleyicinin alisiimis tepkilerini engelleyen Land Art
sanatgilarinin cok daha 6zgurliikcli bir anlayisla dogada, ugsuz bucaksiz
arazilerde gerceklestirdikleri yapitlarni her ne kadar heykel alaninin
oOtesine gecen yaklagimlarin Griind olsa da, -yine de- tanimi ve sinirlar
genisleyen bir heykel kategorisi iginde ele almak kaginilmazdir. Oyle ki
bu kategoride bir yandan modern heykelin geleneksel bicimleri
sorgulanirken 6te yandan yeni diisiince bicimleri ve olasiliklar glindeme
gelmekte, mekan anlayisinin ise yeni plastik bicimlendirme olasiliklarini
bildirecek bicimde giderek sonsuza agildigi goriilmektedir. Resim ve
heykelin sinirlarinin 6tesine gecen, yeni seriivenler pesinde kosan Land
Art sanatclan icin bu sonsuzlugun anlami, elbette muzelerin ve
galerilerin digina ¢ilkip mekan olarak adeta tiim diinyayr kullanmak
biciminde karsilik bulacaktir. Nitekim Land Art'la birlikte artik mekan
sinirsizdir, her yerdir, diinyadir ve mekan olarak diinyayi diislinen sanatci
distincelerini gerceklestirebilmek icin her tiirli nesneyi, mekani, hatta
diinyayi, dogayi kullanabilmektedir. Bu nedenle Land Art icin doganin
baska bir bicimde kesfi ya da doganin kendisinin bizzat resimsel ve
heykelsel kilinmasidir da denilebilir.
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Yerylzinin, dlnyanin elemanlarini kullanmayi tercih eden,
doganin yaratic gliclinii, dogada zaman iginde olusumu konu alan/ifade
eden ve adeta ilkel insanda oldugu gibi dogayla bilingli bir ortaklik
icerisinde olan sanatginin dogaya, araziye dogrudan midahale ederek
gerceklestirdigi calismalar adeta “ben de varim” diyerek sonsuz
mekanda bir sinir olusturma, bir iz birakma cabasidir. Béylesi bir caba ise
kimi zaman insanin Gstiinliigiing gizliden vurgulamak istercesine anitsal
calismalarla, kimi zaman da mitevazi eylemlerle ¢atisan, ancak tim
catismalara ragmen uyum iginde olan bir insan doga iliskisini gozler
online serer gibidir. Sanat ve doga arasindaki iligkiyi yeniden tanimlayan
Uslubuyla heykel sanatini geleneksel malzeme ve metotlarin 6tesine
gecirerek yeni bir olasiliklar diinyasinin kapilarini aralayan Richard Long,
dinya ylizeyinde iz birakirken kuskusuz Smithson ve Heizer gibi
Amerikali bazi sanatcilarin makine ve isci kullaniminin gerekli oldugu,
daha anitsal, daha pahali ve kaliciligi olan calismalarindan farkl bigimde
dogaya daha romantik, daha nazik, daha “silik" bir tavirla yaklasan ve
dogayla sagladig uyum icinde daha mitevazi calismalar gerceklestiren
bir sanat¢i olarak 6zellikle dikkati cekmektedir.

1945'te Bristol'de dogan ve ilk peyzajini heniiz 6grencilik
dénemindeyken 1967 yilinda gerceklestiren Richard Long, gerek
malzeme, gerekse yer ve zamanin kusursuz bir uyum icinde oldugu
hassas ve kisa Omirli cahsmalariyla Land Art'in en o&nemli
temsilcilerinden biridir. Yiirime eylemini insan hareketinin kusursuz bir
sembolii olarak gdren Long'a godre, sanat bir yolculuk, sanat yapitinin
kendisi ise yliriime eyleminin bir parcasidir. Kuskusuz yiiriimek ve her
zaman yeni amagclarla dlinyanin uzak bir kdsesinde yeniden yollara
dismek, sanatginin dogayla bitiinlesmesinin bir yoludur. Doga iginde
doganin malzemelerinden vyararlanip diinyay1r buldugu sekliyle
kullanarak peyzaj heykeller yapmak ve bunlar haritalar, fotograf ve
metinlerle belgelemek ise, bu bitiinlesmeden elde edilen deneyimlerin
gérinir kiinmasi ya da kanitlanmasidir. ingiltere, Japonya, irlanda,
Kanada, Afrika, Mogolistan, Bolivya gibi diinyanin farkl yerlerinde tek
basina ciktigi doga yiriylslerinde, daglarda, ¢ollerde, nehir ve gol
kenarlarinda yine ydriylsi sirasinda karsilastigi cimen, su, tas, yosun,
agac dallarn, camur, deniz kabuklar gibi dogal malzemeleri kullanarak
gerceklestirdigi peyzaj heykellerle heykelin bilinen tanimlarinin yeniden
sorgulanmasina olanak taniyan sanatgi, adeta bir gezgin, bir bahgivan ya
da bir dervig gibi hareket etmekte ve dogaya kiiclik dokunuslarla dlinya
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icin gosterdigi saygiyl ifade ederken, sanatsal eylemini de adeta bir
ritiiele donustiirmektedir.

Kalicihg olmayan, fotograflarla dondurularak giinimuze aktarilan
ve varligini ancak bu sekilde koruyabilen Land Art calismalarr aslinda bir
yaniyla “icrasindan bagka bir gerceklige sahip olmayan” calismalardir.
Tipki doganin benzeri heykeller yapan Long'da oldugu gibi. Long'un
ylriylsler sirasinda orada bulunan malzemelerle gerceklestirdigi
kalicih g olmayan calismalarinda dogaya yeniden bir dénls, dogaya karsi
miitevazi bir eylem sbézkonusudur. Doganin (izerindeki etkisinin
kendisinin doga Uzerindeki etkisinden daha fazla oldugunu diisiinen ve
dogayi blyik bir saygi, 6zglrlik icinde kullanan Long, dogayi izleyerek
yontemlerini ve yasamin 6z(n(i kavramaya calismis, dolayisiyla sanati da
bir doga olgusu olarak kabul etmistir. (Tiberghien, 1995).

irlanda’da Bir Gizgi, irlanda, 1974 ingiltere, 1968

Kimi zaman taglan diiz bir ¢izgi olusturacak bicimde yerlestiren, kimi
zaman deniz yosunlarini spiral biciminde diizenleyen Long icin, eger
calismasini gerceklestirebilecegi tas, aga¢ dali ya da yosun gibi
malzemeler yoksa, olanaklari dahilinde farkli yoéntemler kullanarak
herhangi bir iz birakmak her zaman olasidir. Nitekim tag olmasa da
rahatlikla patikanin Gzerinde ileri geri yiriyerek gorilebilir bir cizgi
olusturulabilir, kisa stireli de olsa toprakta ya da camurda bir iz
birakilabilir. Bir siire sonra glinesin kurutacag bilinse de topragin lizerine
dokiilen suyla bir ¢izgi olusturulabilir ya da papatya tarlasindan koparilan
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papatyalarla cizgisel bir olusum yaratilabilir. Béylece gecicilik ile stireklilik
arasinda sanatsal bir calisma yapildigi “an"da viicudun deneyimi
Uzerinde odaklanip, malzeme, yer ve zamanin kusursuz uyumunu temsil
edebilir.

Maharashtra, Hindistan, 2003 Himalaya'da Diiz Bir Cizgi, 1975

Long'un nehir ve gol kenarlarinda kamp kurarak suyla ve yosunla
yaptigi calismalar da elbette bu kusursuz uyumun birer gostergesi olarak
6nemlidir. Zamanda surekliligi heykelin varolusunun bir parcasi olarak
ortaya koyan bu calismalar, aslinda denizin kiyiyla bulusmasinin bir
parcasidir. Tipki yosunlardan yapilan spiralde oldugu gibi, sular
yukseldigi zaman deniz yosunlarini kiylya yigar. Sanat¢l bunu
degerlendirerek yosunu spiral biciminde diizenler ve yosunlar orada alti
saat sonra tekrar ylkselecek olan sularin kendilerini yikayip gotiirmesini
bekler. Dolayisiyla calismanin sadece alti saatlik bir 6mrii vardir ve bu alti
saatlik varolusu adeta denizin sonsuz hareketini anlatmaktadir. Ayni
sekilde 1972'de Bolivya Coli'nde yaptigi calismada da Long, orada
bulunan kuru bitkilerden bir dikdértgen gerceklestirmis ve bu calismanin
varolusunu da rlizgara baglamistir. Zira kuvvetli bir rlizgar s6zkonusu
calismayi her an bozup yok edebilir. Tim bu calismalarin en &nemli
ozelligi elbette oldukca hassas ve kisa dmiirlii oluglanidir. Clinkli sadece
bir stre icin gorilebilirler ve giderek doga sartlarina bagh olarak yok
olurlar.
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Bir Yurilyiis Boyunca Gizgi, ingiltere, 1967 Sahra'da Bir Cizgi, 1988

Long'un diinyanin cesitli yerlerinde, kimi zaman da en licra
koselerinde her tiirli doga nesnesini kullanarak gerceklestirdigi kalicilig
olmayan agik alan calismalar gerek dislince ve duygu agisindan,
gerekse Olcek bakimindan sagsirtici bir cesitlilik gostermektedir. Yapitlari
her ne kadar bicimsel agidan ok farkliymis gibi gériinmese de bu
cesitlilik yer ve yapilis yontemi agisindan bir farkhiligi icermekte ve glicl
degisimden cok sureklilikten kaynaklanmaktadir. Cizgiler, daireler,
spiraller bu strekliligin gbstergesi olmakta ve dis mekandan ic mekana
tasinan calismalarla her biri birbirinden farkh bir varolusu icermektedir.
Bu anlamda elbette tastan bir daire yapmanin Long icin bircok olas
yontemi vardir. Zira, dis mekandan i¢ mekana gecerken mekanin
boyutlarini da gbéz 6niinde bulundurmak kosuluyla tir, renk, bigim,
blyuklik gibi 6zellikleriyle taglarin seciminde, daire, cizgi, spiral, carpi
isareti gibi nasil bicimleneceginde ve taslarin yerlestiriimesinde sanatg
son derece 6zglir davranabilir.

Her calismanin gerceklestiriimesinde s6zkonusu olan bu tiirden ig
cesitlemelerin  Long'un eserlerinin  gelisiminde ana dislinceyi
olusturdugu goériilmektedir. Zaman icinde her yeni sergiyle birlikte farkl
bir kaygli sézkonusu olsa da Long, hicbir zaman bir ylrliyls dahilinde
heykel yapmaktan tiimiyle kopmamistir. Sanatini zaman iginde 6zellikle
distince ve deneyim bakimindan gelistiren Long icin ylirimek
diistinmek icin en iyi yéntemdir. Genelde bu yrlyusler oldukca zordur
ve cok fazla efor ister. Bu zorlu ydrlyusler sirasinda yalnizca bedenin
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degil, bilginin ve bellegin de yer degistirmesi sdézkonusudur. (Erzen
1997:93). Erzen'in de ifade ettigi gibi “ylriylsin en 6énemli yasantisi
zamanin akisinin ve cesitlenmesinin yasanmasidir. Burada yapit
sanatginin kendisidir. Sanatgr hem aktér, hem yaratan hem de
yaratilandir. Kendi siniri ve diinyanin sinirt bu yiiriiyliste bittinlesir. Her
adim bir anin saptamasidir” ve sanat¢l bedeniyle her ani saptayandr.
(1997:96).

Tschudi Galeri, isvigre, 1998 Whitechapel Art Galeri, Londra, 1971

Bu acgidan bakildiginda Long'un calismalari zamanin rafine
edilmesinden, saflastirnimasindan elde edilen “an”in sanatidir, denilebilir.
Cinkid Long, bir bakima yirlrken ayni zamanda calismanin da kendisi
olmakta ve zamanin hesaplanmasini adim adim kaydetmektedir. Yani, bir
anlamda sanat, var oldugu “an"da yapilmaktadir. Dolayisiyla Long'da
insan viicudu adeta bir 6l¢lim araci, zamanin kaydedicisi durumundadir.
Gilles A. Tiberghien'in de ifade ettigi gibi, yiiriime eylemi, 6l¢liniin temel
oldugu antik zamanlardan beri klasik gelenegin parcasi olan viicudun
olciit alinmasi esinini vermektedir. (Tiberghien, 1995). Bu baglamda
Long'un, diinyaya daha o6nce orada olmayan yeni bir sey eklerken
viicudu dogayla tekrar dengeli hale getirmeye calistigi, kendi viicudu
aracihgiyla bltiin soyut ve somut degerleriyle, gorinGrlGgi ve
gorinmezligi ile doganin devingenligini ve degiskenligini sergilemeye
yonelik eylemlerde bulundugu soylenebilir. Baska bir deyisle Long,
gerceklestirdigi “siradan” eylemi, yani yiriime eylemi aracilifiyla
insanlarn adeta doganin ice isleyen, etkilesen, devinen diinyasinda -
agaclardan nehirlere ya da riizgarin rotasina kadar- yasamin tiim
gorlinen ve gorlinmeyen akisindan haberdar etmek istemekte ve
bedenin kaydettigi zamandan farkl olarak "bizim algiladigimiz zamanin
diinyayr 6lgmekteki tek zaman olmadigini ortaya” koymaktadir. (Erzen,
1997:95).
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Sik stk Carl Andre'ye olan hayranhgindan bahseden Long,
kendisiyle heykellerinin yeri kucaklamasini isteyen Andre arasinda
benzerlikler kurmakta, aralarindaki farki ise, “onun calismalarini
benimkilerden ayiran 6zellik, onun Gzerinde ylrlinebilen diz heykeller
yapmasidir. Benim calismalanm ylrimenin kendisi iken, onunkiler
yerinden alinip bir baska yere konulabilen yirlyts mekanlandir. Carl
Andre eserlerini zerinde ylrlinmesi igin yapiyor, benim eserlerim ise
ylrlinerek yapiliyor” diyerek agiklama yoluna gitmektedir. (Tiberghien,
1995:136). Uzerinde yiiriinebilen heykellerle izleyici ile yaprt arasindaki
diyalogu baska bir bicime doénUstliren Andre, yapita sadece disaridan,
farkli acilardan bakabilen izleyiciyi ilk kez bizzat yaprtin (izerinde
ylurimeye davet ederken, Long ylrime eylemini kendisi
gerceklestirmekte ve ilk kez bir sanatg yiirliylsi ve yiriiylsl sirasinda
gerceklestirdigi eylemiyle yaprtin kendisine ddnlismektedir. Nitekim
Long'un agik alan calismalarinin yani sira galeri mekanlarinda
gerceklestirdigi calismalar da yine 6ziinde kaynagini yiiriime eyleminden
almakta ve sanatginin dis mekanda gerceklestirdigi calismalarin ic
mekana tasinarak baska bir bicimde sunulmasina dayanmaktadir. Bu
sunus elbette disarida yirlydsler dahilinde yapilan galismalarn yansitan
ve sdzcilkler ya da fotograflarla iletilen agik alan ¢alismalarinin “bellek”
yonind tamamlayan bir 6zellige sahiptir. Ancak her ne kadar boylesi
gliclh bir bagin varligi hissedilse de, i¢c ve dis mekanda gerceklestirilen
calismalarin kendine 6zgl bir mantifa ve yasama sahip oldugu,
aralarinda tiim benzerliklere ragmen farklar bulundugu gériilmektedir.
Birbirleriyle celismedikleri halde farkl bir gerceklige sahip olmalar da
zaten asil var oluglarinin baslica nedenini olusturmaktadr.

Richard Long'un sanatinin gelisiminde 1968 yilinda ilk tek kisilik
gosterisini sundugu Disseldorf sergisi, yine bir yirlyisiin parcasi olarak
ic mekanda sanat yapmanin belirli ilkelerini g&stermesi agisindan
oldukca 6nemlidir. Long bu sergisinde Avon nehri boyunca yer alan
agaclardan kesilmis dalan galeri zemininde uca dogru daralan diiz
cizgiler olusturacak bigimde yerlestirmis, ancak yerlestirme iglemin
yapildig galerinin diizglin bir dikdértgen olmamasi nedeniyle s6zkonusu
cizgilerin bicimi galerinin bicimi tarafindan belirlenmistir. Adeta bir
bltlinin pargasi ya da dizgiince siralanmig dallarin bulundugu bir alan
kesitiymis gibi algilanan sézkonusu g¢alisma mekanla ve zeminle blyiik
bir uyum icerisindedir. S6zli edilen uyum ashinda sanatcinin tiim
calismalarinin temel &zelligidir ve malzeme, mekan, yer ve zamanin
mikemmel uyumunu sergileyen Long'un calismalarindan higbirisi -agik
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alan calismalar da dahil olmak lizere- mekani sahiplenir nitelikte degildir.
Ote yandan Long'un dig mekan ¢alismalarini ic mekana tagirken (Avon
nehrinden Diusseldorf'a) tasinan seyin bir heykel degil de onun
malzemesi olmasi oldukga 6nemlidir. Avon nehrinden gelen malzeme
Disseldorf'ta galeri mekaninin sagladigi kosullar izlenerek ve zemine
uyarlanarak bir heykele donlismistir. Elbette bu calismalar bir heykel
icin inanilmaz derecede anitsalliktan yoksundur, ancak gorsel agidan son
derece gliclidiir.

Dusseldorf, 1968 Sao Paulo Bienali, Brezilya, 1994

Richard Long'un Diisseldorf sergisinden iki yil sonra 1970'te New
York'ta Dwan Galerisi'inde ac¢tigi sergi, bir ylrlyistn parcasi olan acik
alan calismalanyla galeri calismalari arasindaki gizemli iliskinin giderek
daha da yogunlastigini gosterir niteliktedir. Bu sergide Long, ¢amurlu
botlarla galerinin zemininde ydirlyerek bir spiral ¢izmistir. Tipki
Disseldorf'a Avon nehri kiyisindan bir demet dal getirmesi gibi spiral
cizginin uzunlugu da Long'un ingiltere'den beraberinde getirdigi bir
seydir. Ciinkii spiralin uzunlugu Long'un ingiltere’'de yiriyerek
gerceklestirdigi bir cizginin uzunluguna esittir ve spiral sézkonusu
gizginin galeri mekaninin boyutlarina, zemine uymasi igin aldigi bicimdir.
Dolayisiyla denilebilir ki, yeterli uzunlukta bir galeri saglandiginda teorik
olarak diiz bir cizgi seklinde de gerceklestirilebilecek olan Long'un
spiralleri aslinda agik alandaki ydrlyislerin birer gostergesidirler. Gerek
yapilig yontemi, gerekse bicimleme mantigi acisindan yirlyusle galeri
mekaninda gerceklestirilen calismalar arasindaki iliski oldukca agiktir.
Cinkd, bir daire ya da bir spiral bir galeri mekaninda, acik alanda
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ylriyerek olusturulan bir cizgiyi sunmanin en mantikli ve basit
yontemidir. Bu nedenle Long'un daireleri ve spiralleri, bir yiirtylsiin
galeri mekanina bagli olarak bagka bir bicimde yeniden sunulmasidir.

Ancak bu yeniden sunus bir gercekligin yeniden dretimi degil,
dogrudan goriilebilirlik dizeyine ulagmis bir eylemin kendisi hakkindaki
ipucudur. ilk galeri sergilerinde daha ¢ok yuriytisle ve bu yiiriiylsiin
yapildigi yerle ilintili eserler sunan Long, 1970'lerden itibaren belirli bir
yer ile ilgili olan, o yerden gelen malzemeleri kullanarak ya da galeri
zemininde yurliyerek calismalar yapmaya devam etmis; érnegin, Avon
Nehrinden getirdigi malzemeleri kullanarak daireler, cizgiler ve
spirallerden olusan cok sayida eser vermistir. Tiim bunlarda Long'un
yapmaya calistigi sey, bir anlamda ylruytsler sirasinda yapilan -ve bir
yonuyle ylrlyuslerden bagimsiz olan- heykellerin yankisini sunmaktir.
Zira Long'un agik alan calismalar her ne kadar sehre yakin yerlerde
degilse de, her zaman insanlardan ¢ok uzak yerlerde de degildir. Ancak,
sanat¢inin yridiagli ve calistign yerleri saklamasi oldukca 6nemlidir.
Cinkl onlar tecrit iginde, o yerle kurulan birebir iliski sonucunda
yapilmislardir. Bu nedenle de eserin ruhu ve yeri ziyaretciler tarafindan
etkilenmemelidir. Bu ayni zamanda Long icin sdzkonusu calismalarin
varliklarini strdlrmelerinin, degismelerinin ya da yok olmalarinin
o6nemsiz oldugunu goéstermektedir. Onlarla ilgili bilgiler sézclikler ya da
fotograflar araciligiyla iletilebili. Ancak bilinmektedir ki, sozctliklerin
ozellikle de fotograflarin uzakhg ve ulasilmazhg artirici bir yona vardir.
Glinkl fotografta goriilen sey gecmiste ve bir baska yerdedir. Ayrica
onlar donmug gortlintilerdir. Oysa ki, izleyici agisindan dogrudan bir
etkiye sahip olan galeri heykelleri, sozciikler ya da fotograflarla
belgelenen acik alan calismalarinin bir anlamda “bellek” yoniini
tamamlamaktadirlar ve agik alanda yapilmis eserlerle bicimsel iligkileri ne
olursa olsun her zaman gercektirler. Bu gerceklik 6zellikle calismalarin
isimleriyle vurgulanir gibidir.

Nitekim Long'un calismalarina “Somerset'teki Glastonburg Tor'un
Dibinden Zirvesine Diiz Yirlyus Uzunlugunda Bir Cizgi" ya da “Silburg
Tepesinin Dibinden Zirvesine Dlz Yuriiyls Uzunlugunda Bir Cizgi” gibi
isimler vermesi, tipki Andre'de’ oldugu gibi calismalarinin gercekligine
vurguda bulunmak istemesinden kaynaklanmakta ve bdylece ¢izginin
kimliginin de adinda agiklanmasi yoluna gidildigi gériilmektedir. Ote

1. Heykellerine “144 Celik Kare", “22 Celik Sira", “35 Kereste Sirasi” gibi isimler veren Carl Andre

bu yolla hem malzemenin, hem de bicimin gercekligine vurguda bulunmaktadir. (Lauter, 1991).

116



yandan bu isimlerle sézl gecen yerlerin bir anda mistik ve gizemli bir yer
haline déniismesi de kaginlmaz olmaktadir. ismin yani sira sergi
davetiyesi olarak genellikle posta kartinin kullanilmasi da yine bu gizemi
artiran en 6nemli etkenlerden biridir. Nitekim bu kartlardan bazilarinda
calismalarin gerceklestirildigi, yiriyislerin yapildigi yerlerdeki tepelere,
daglara ait fotograflar bulunmakta ve fotografin altinda kokeniyle ilgili
en popller dini efsanelerden biri yer almaktadir. Aslinda Long igin,
eserlerinin bir parcasi olmasi amaciyla 6zellikle dini, tarihi ya da mitolojik
kaynaklar arayan bir sanatcidir, denilemese de bundan kagindigi da
soylenemez. Bdylece gizemli bir yer ve bu yerde gerceklestirilen eylem,
Long tarafindan adeta ritliele donlsen bir gosteriyle galeri mekanina
tasinmakta, buysa yuriylsle birlikte bir ¢izginin ya da bir spiralin tarihi,
cografyayi, mesafeyi, 6lclim ve haritay, insan ve dogayi ima etmesine
yol agmaktadir.

ingiltere, 2002 Mario Sequeira Galeri, Portekiz, 2004

Bicimlerin bir kez kesfedildikten sonra Long'un calismalarina
yerlestigi goriilmektedir. Bu baglamda ilk cizgiler ve daireler Long igin
bash bagina birer kesiftir ve daha sonra kendisi tarafindan agiga
cikarlacak olan diger olasiliklarin da arastinlmasidir. Farkli zeminlerde
yirlyerek olusturulan gizgiler, paralel ve kesisen cizgiler, taslar
yerlestirerek ya da yerlerini degistirerek isaret edilen goériinmez cizgiler,
cizgi sistemleri ve tiim bu cesitlemelerin ardindan cizgilerin haritaya
dénigmesi gibi.

isvigre, 2000 Tschudi Glarus Galeri, 1991
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Bir cok kez eger sanatcl olmasaydi haritaci olmak istedigini belirten
Long'un acgik alan cahsmalarn hakkindaki bilgilerin aktarimi ancak
doékiimanlar araciligiyla s6zkonusu olabilmekte ve bu sekilde varliklari
yokluklariyla hissettiriimektedir. Fotograflarin yani sira Long'un
calismalarini dékiimana dénustiirmek icin kullandigr yéntemlerden biri
de yollarin ve yollarin alindigi tarihlerin harita tizerinde isaretlenmesidir.
Yiradagi yerleri isaretledigi haritalar ylriidigi patikalarin fotograflari,
gezi giinligl ve notlar ile sunan Long, bdylece izleyiciye yer referansh
bilgi aktarmakta, bdylesi bir aktarimda ise bir yaniyla basili bir iletigsim
aracl olma gorevini Ustlenen harita, ayni zamanda sanatginin eyleminin
gercekligine dair glclii bir etki yaratarak basit bir tanikligin/belgenin
Otesinde calismanin bir parcasi olmaktadir. Calismalarinda oldukca
onemli bir yere sahip olan harita, bir anlamda Long'un dogayi
kesfetmekten aldigi zevk ile bunun sanattaki kullanimi arasinda ideal bir
yontem olarak da yerini almaktadir. Smithson “haritalarin sanatgilar igin
her zaman bir sihir tasidiklarini séyler"ken pek cok sanatciyi etkileyen bir
kaynaktan bahsetmektedir.2 (Erzen, 1997:95). Harita, ister dogada ister
zihinde olsun bir yerden digerine yol alabilmek icin yapilir. Ancak 6te
yandan tasidigi sihir nedeniyle “(izerinde diis kurulan bir nesne”ye de
donusebilir. (Erzen, 1997:95). Bir yaniyla herkesin yasaminin bir harita
oldugu ve herkesin kendi hayatinda goriiniir ya da gérlinmez patikalari
kaydederek kendi haritasini olusturdugu séylenebilir.

Long'un calismalarinda harita, distinsel bir rehber olmakla birlikte
gercek zamanin ve gercek eylemin adeta bir belgesi olarak da ayrica bir
éneme sahiptir. insan bedeni daima hem bir 6lciim araci, hem de harita

2. Haritalarin bir ¢ok sanatg tizerinde etkisi vardir. Jale Erzen'in de ifade ettigi gibi, 1967'de Carl
Andre'nin bir galerinin biitiin tabanini haritalarla kaplamasi, Jasper Johns'un harita resimleri yapmasi,
Borges'in eski bir harita masalini tekrar canlandirmasi hep bu etkiden kaynaklanmakta ve tipki Borges'in
altini cizdigi gibi ister bir simge ve soyutlama, ister gercek bir kalip olsun, “her iki sikta da harita
yerylziini saklayan, degistiren, goriinmez kilarak essizligini gozler dnlne seren sey"e donismektedir.
(Erzen, 1997:95).
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olmustur. Bunun yani sira ve bundan daha fazlasi sdylenecek olursa
zamanin oldugu gibi mekanin da kaydedicisidir. Bir kaydedici olarak
Long, “ylridigl vyerleri isaretledigi haritalar, yanlarinda yGradagu
patikalarin fotograflar ile” sunmaktadir. Erzen'in de ifade ettigi gibi,
“Long buralarin isimlerini belirtmezse diinyanin herhangi bir yeri” de
olabilirler. “Boylece harita ya da fotograf yeri daha ¢ok mistifiye eden,
saklayan ve mit yaratan bir sey” olmaktadir. Dolayisiyla da haritalar
gercek bir belge olmanin ya da yol géstermenin 6tesinde ayni zamanda
“bize sit ve yer bilgisinin ancak diissel, diisiinsel ve yasantisal bir mekan
icinde edinebilecegini” gostermektedirler (Erzen, 1997:95).

Tschudr Glarus Galeri, isvicre, 2002 Londra, 2009

Gergeklestirdigi her eylemi ve kullandigi her yontemiyle adeta
sanatin dilini ve amacini yenilenmek ister gibidir Long. Calismalarinda
haritalar, fotograflar, gezi notlari ve film kayitlari bedenin tecriibesi ile
zaman ve mekanin anlatimi agisindan son derece 6nemlidir. Boylece
sanat nesnesi kadar iletisim araclan da 6n plana ¢ikmakta ve alternatif
teknik, malzeme ve araclarla bir yandan gelecek kusaklar icin sanat
nesnesinin statlisii yeniden bigimlenirken, o6te yandan da yeni
yaklagimlarla sanatin tanimi ve sinirlan genislemektedir. Genel olarak
Land Art'ta gorilen bir 6zellik olarak toprak, topragin tasidig énem ve
verilen deger, 6zellikle agirlikh olarak peyzajla ilgilenen sanatgilardan biri
olan Long icin de baslica 6neme sahiptir. Ancak bundan da &nemlisi
aslinda sanatginin calismalarinda topragin bir metafor olarak tasidig
yasamsal énemdir. Elbette diinyaya daha énce orada olmayan bir sey
eklemek ve bu eylemi dogayla biiylk bir uyum igerisinde, olabildigince
mutevazi bir tavirla gerceklestirmek Long'u her zaman diger Land Art
sanatgilarindan ayirmak icin yeterli bir nedendir.
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