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Ozet

Bu makalede; Neo-Klasik resmin en 6nemli temsilcisi olan 19.yy. Fransiz ressami
Ingres'nin “Tirk Hamami”" adli eseri, 20.yy. Ispanyol ressam Picasso tarafindan
oykiinme (benzerini yapma-pastis) yolu ile Modern sanat anlayigi tarzi ve ayni isim ile
tekrar resmedilmistir. Yasadiklari donemlerde sanata kazandirdiklari unsurlar bakimindan
oncii olmus iki biyiik usta J.D.Ingres (1780-1867) ve Pablo Picasso'nun (1881-1973)
sanat anlayiglarinin yani sira Picasso'nun Ingres'den &ykinerek olusturdugu “Tirk
Hamami" adl yapitlarin ortak temasi agiklanmaya calisilarak, her iki yapitin olugum
stireci hakkinda bilgi verilmis, bicimsel incelenmeleri yapilarak 6ykinme izleri
incelenmeye caligilmistir.

IMPRESSIONS OF IMITATING (PASTISCHE) FROM J.D. INGRES IN
PICASSO’'S WORK: 'TURKISH BATH'

Abstract

In this article; 20th century Spanish painter Picasso repainted the work ‘Turkish Bath',
which belongs to French painter 19th century Ingres who is the most important
representative of Neo-Classic painting, by use of imitating (making imitation-pastische)
and Modern Art conception without changing the name of it. These two great masters
with regard to their contribution to the art in their era, besides J.D.Ingres (1780-1867)
and Pablo Picasso's (1881-1973) art conception, we try to clarify common theme of the
Ingres' work of ‘Turkish Bath' which is created by imitating Picasso, formation process
of both of these impressions is informed, imitating impressions are tried to be examined
via stylistic researches.
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Giris

C")yk[Jnme, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde (1997:1435); “{inlu
sanat yapitlannin cesitli boltimleri kopya edilerek, butiinlik kaygisi
gldilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik (segmeci)
yapit” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bir sanatcinin Gslubu taklit
edilerek gerceklestirilen yapita da bu ad verilir" seklinde
tanimlanmaktadir. Oykiinme, post-modern metinlerin i¢ biinyesinde
karsimiza ¢ikan bir ifade ve anlatim 6gesidir. Klasizmden baslayarak
modern edebiyatin yayginlik kazanmaya baslamasi ve onu takip eden
romantizm, realizm, natiiralizm gibi akimlarla pekiserek yeni ifade
bicimleri olusturmalari, modern edebi eserlerin kendi dogalarina uygun
Uslup ve anlatim bicimlerinin dogmasini saglamistir.

Rosenau gore dyklinme; “fikirlerin ya da gorlslerin gelisi glzel,
darmadaginik, kolaji andinr bicimde bir araya gelerek olusturduklari
kirk-yamadir (patchwork). Oykiinme (pastis) eski-yeni gibi kargit
unsurlar blinyesinde barnndinr. Diizenliligi, manti§i ya da simetriyi
yadsir; celiski ve karsithktan hoslanir” (Emre, 2006:156).

Sanat yapitlar, yeniden canlandirlabilmelerinden dolayi, kuramsal
olarak, herkesce kullanilmistir. Hemen hemen her dénemde éykiinmeye
basvuran ve hayranhk duyduklarn bircok sanatcinin eserlerinden
dykiinerek benzerini yapan cok sanatci vardir. Oykiinme ¢cogu zaman;

Sanat kitaplarinda, dergilerde, filmlerde ya da oturma odalarinda
yaldizli cercevelerin iglerinde bulunan yeniden canlandirmalar,
hicbir seyin degismedigini, sanatin o biricik, eskimeyen
Gstlinligiyle baska bircok yetkeyi (etki-agirhg olan)
dogruladigini, sanatin esitsizlikleri soylu, sinifsal sira diizenleri de
bas dondurict gosterdigi yanilsamasini giiclendirmek igin
kullanilmaktadir (Berger, 1990:29).

Yeniden canlandirma, o&ykiiniilen eserde yer alan asil imgeyi
goéstermenin yaninda, baska imgelerin gosterdigi bir sey de
olabilmektedir. imgenin anlami, onun hemen yaninda gériilen ya da
hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin tasidig yetke,
icinde bulundugu (goériindiigli) tim baglama yayilmaktadir. Berger
(1990:24), “resimsel canlandirma caginda, resimlerin anlamlan artik
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onlardan ayrilmaz bir sey degildir" diyerek bu anlamlarin bir yerden bir
yere aktarildigini séylemektedir. Baska bir deyisle bir tiir bilgi olmustur,
bitin bilgiler gibi ya kullanilir ya da bir yana atilir. Bir resimdeki imge
sanatgl tarafindan dykiinme ile kullanildigi zaman anlami ya kaymakta
ya da bitlinlyle degismektedir. Picasso, “calmaya deger bir sey varsa
calarm”(Yilmaz,2006:54) diyerek 20.yy.'a damgasini vurmus, yaptig
bazi eserlerini dykiinme yolu ile ele alarak iginde yasadigi 20.yy.'in
degisen sanat anlayisi ve dustincesine gore tekrar sekillendirmistir.
Ingres'nin “Tlrk Hamami” resminden Oykiinerek, Picasso'nun yeni bir
eser ortaya koymasi kopyacilik degil, sanat eseri yaratmada imgelerin,
donemsel farkliliklarinin ve anlayisinin, dislinsel ve betimsel olarak
tekrar canlandiriimasidir.

Buna karsin A. Cozens (Gombrich, 1992:185) *“Kanimca
baskalarinin eserlerini kopya etmek icin gereginden c¢ok daha fazla
zaman harcaniyor; bu ise imgelemin zaafa ugramasina yol agiyor.
Dahasi, dogayi kopya etmek icin de asir zaman harcanabilecegini ileri
stirmekten cekinmeyecegim” diyerek karsit bir goris belirtmektedir.

Yilmaz ise, (2006:53) “ne kadar dikkat edersem edeyim, karsimda
duran yapiti daha 6nce goérdiigiim baska yapitlarla su ya da bu yolla
iliskilendirmekten kendimi alikoyamadim™ diyerek, yapitin hangi anlayig
ve gelenek icinde yer aldigini, hangi sanatciyr cagristirdigini, benzerlik ve
farklihklarinin sorgulanmasi gerektigini séylemektedir.

Sadece edebiyat alaninda degil goérdiglimiz bircok farkl sanat
alanlarindaki (resim, mdizik, heykel, sahne sanatlari vs.) Gnli sanat
yapitlarinin cesitli boltimleri, 6ykiinmeye bagl kopya edilerek, butlinliik
kaygisi glidilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik
(segmeci) yapitlar ortaya konulmustur. Bunun yani sira bir sanatcinin
eserinden etkilenerek Uslubu, konusu ve bigeminin taklit edilmesiyle
gerceklestirilen bircok yeni eserde meydana getirilmistir. Buna 6rnek
teskil eden bu arastirmada, ele alinan Ingres'nin “Tirk Hamami” adli
yapitinin Picasso tarafindan dykilnerek ayni ad ile yeniden resmedilmesi,
her iki sanat¢inin sanata bakis acilari ve yapitlarinin bicimsel (6n-
ikonografik) olarak irdelenmesi belirlenmeye calisilmistir.
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1. ).D. Ingres ve Picasso'nun Sanat Anlayisi

1.1. J.D Ingres ve Sanat Anlayisi

Jean-Aguste-Dominique Ingres, (1780-1867) Neo-Klasik resmin en
6nemli temsilcisi olan Fransiz ressamidir. Fransa'da romantizmin
gelismeye basladigi dénemde akademik ilkelere bagh belli bir glizellik
anlayisina uyan ama bunun yaninda Ozellikle kadin figlirlerinde
durumsal nitelikleri de glindeme getirmis olan Ingres tam karsit ugta yer
alan Delacroix ile birlikte donemin en sevilen sanatgisidir. 1806 yilina
kadar romantik bir anlayisla kendinin ve arkadaslarinin portreleriyle yalin
bir cizgisel anlatimin yer aldig1 calismalarin yani sira para kazanmak
amaciyla yaptigi soylu sinifinin kursun kalem portre calismalarina
yogunlasan sanatginin bu calismalari sonradan biiylik deger kazanir. Bu
erken donem calismalarn kaligrafik cizgi ve anlatimca bir dis cizgiyle
tanimlanmis, kullandigi bu cizgilerin eserlerinde belli bir glizellik duygusu
vermesi ilkesi, Ingres'nin tim sanat hayati boyunca gecerliligini
korumustur. Sanatgi, 1814 yilina kadar bir yandan portre calismalanyla
hayatini kazanirken diger yandan sanat yasaminin en gdzde konulari
arasinda yer alacak olan “yikananlar” konusunu islemeye baslamistir. Bu
dénemden sonra sanatinda oryantalist anlayisla ortaya ¢ikan “Odalik”
adli resmini gergeklestirir. 1814-20 yillan arasinda Ortacag ve Ronesans
dénemi temalarini iceren seri yapitlar meydana getiren sanatg, 1820
yilinda Floransa'ya yerleserek Montauban Katedrali tarafindan siparis
edilen “XIIl. Louis'nin Yemini" adli eseri bliylk basari kazanir. Ingres,
ilkcag Yunan sanat anlayiginin yeni bir idealizasyonunun da énclilerinden
olmustur. 1834 yilinda Roma'daki Fransiz Akademisi'nin baskani olmus
ve 1862 yilina dek sayisiz dnemli yapita imza atmigtir. “Tark Hamami”
adli resmi yikananlar ya da odalik temalarinin islendigi son resimlerinden
biridir. Sanatgl yapitlarini olustururken, hi¢ doguya gitmemis olmasina
ragmen, dogu temalarini isledigi calismalarindaki figtirleri, kaynaklik
ettikleri Glkenin estetik zevkine uygun olarak sismanhgin sinirnda
betimlenmistir. Ingres, tim yapitlarinda oldugu gibi bu resimlerde de
cizginin bigim belirleyici gliclini, klasik bir anlayis icinde tiim agikhgiyla
ortaya gikarmaktadir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997:819).

Ingres, sanat yasami boyunca belirli birkag temaya baglh kalarak
eserlerini Uretmis, Ozellikle ciplak figlrlerindeki duyumsallik bircok
elestirmen  tarafindan farkli  bicimlerde yorumlanmistir.  Bu
elestirmenlerden biri olan Elie Foure alayci bir dille onun hakkinda sunlari
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sOylemistir. Ingres “burjuva centilmenlerinin ve onlarin eslerinin iri
gobeklerini ve kalcalarini resmetmek sanatinda ustalasmistir” (Boydas,
2007:229). Akademik gelenege en bagl sanatgilardan biri olarak tarihe
gecen Ingres, klasik bir Gslupla ¢izginin glglii bir anlatim araci oldugunu
gosteren yapitlariyla cok sonralari Degas ve Picasso'nun sanatina
kaynakhk etmistir. “Yillar boyunca ok sayida portre ile Yunan, Latin ve
Hiristiyan mitolojisini canlandiran, dengeli kompozisyonlar yapan Ingres,
ozellikle cizgideki ustaligl, uyumlu renkleri ile klasik Gslubu yeniden
canlandirmig ve kendisinden sonraki bircok ressami etkilemistir (Kabacalr,
Ozcelik, Berkman, 1991:145). Calismalarindan dolay tarihi resimlere
merakli oldugu bilinen ve ayni zamanda bir portre ustasi olan Ingres,
daha ¢ok kadin nl'leri Uzerine calismig, bazilar mitolojiden alinmig
ornekler olsa da genelde gercek modeller kullanmistir.

1.2. Pablo Picasso ve Sanat Anlayisi

Pablo Picasso, 1881 yilinda Malaga'da dogmus ispanyol kékenli
Fransiz ressam, heykel ve seramik sanatgisidir. Babasi bir ressamindir. 10
yasindayken ailesi La Coruno'ya tasinir. Sanatgl 4 yil yasadigi bu kentte
ilk cizim derslerini babasindan alir. Picasso 20'li yaslarinda Paris'e yerlesir
ve 1904 vyilina kadar Paris ile Barcelona arasinda gidip gelir. Bu
dénemlerinde Munch, Toulouse-Lautrec ve "“Max Jacob gibi
sanatcilardan etkilenir. Picasso'nun eserlerindeki mavi dénemi bu yillara
rastlar. ilk heykel ve graviirlerini bu dénemde ortaya koyar" (Kabacal,
Ozcelik, Berkman, 1991:221).

"Kor Adamin Yemegi" gibi resimleri Barcelona déneminin trajik
resimlerini animsatmakla birlikte sanatgl isik-golge karsitliklarindan
uzaklasarak koyu tonlarin egemen oldugu tek renklilige &zellikle de
maviye yonelir. Yine bu dénemde Nabiler ile simgecilerin etkisi altinda
kalarak figiirleri inceltip uzatarak stilize eder (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997:1471). Mavi dénemde ele aldigi figirler, her glin
gordigi sokak serserileri, ayyaslar ve dilencilerdir. Yalniz, saskin ve hirsli
bir insanin resimleridir bunlar (Yilmaz, 2006:39). 1905'in basinda
resimlerinde sirk ve palyaco temalarinin agirlik kazandig, koyu tonlardan
uzaklasarak acik tonlar yegledigi ve mavinin yerini de pembenin aldig
gorilir. Bu renk degisimi Picasso'nun resimlerine daha yumusak ve hos
bir atmosfer kazandirmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1472).
Picasso'nun klibizm &ncesi donemi izlenimciligin iyice benimsendigi ve
yayilldigi yillardir. Sanatginin kiibizm 6ncesinde etkisinde kaldigi
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sanatcilardan birisi de Cezanne olmustur. Picasso'nun kibizm &ncesi
dénemlerindeki firca dokunuslari ve cizgi aliskanliginda Cezanne'in izleri
g6z ardi edilemez bir gercektir.

Picasso'nun ressam olarak tutarl bir gelisme gosterdigi tek donem,
1907 ile 1914 arasindaki kiibizm dénemiydi (Yilmaz,2006:52). “1907
yilinda sanat yasaminin déniim noktalarindan biri olan Avignonlu Geng
Kizlar adl tablosunu yaparak Kiibizme ilk adimini atti. 1911 yilinda New
York'ta actig sergide, yapitlarindaki ylizeylerin ve hacimlerin parcalara
béliinmesiyle dikkatleri cekti” (Kabacali, Ozcelik, Berkman, 1991:145).
1914 ten sonra savas sirasi ve sonrasinda klasik bir anlayisla gercekgilik
ve kiibizmi birlikte uygulamstir. Picasso'nun o dénemlerdeki eserlerinde
Corot, Ingres gibi klasik sanatgilarin etkileri gdzlemlenmistir. Picasso bir
anlatim bigiminde uzun siire duramayan, slirekli yeni olanaklar arayan
bir sanatcidir. Sanattaki yeni degisikleri fark ettigi anda kendisiyle gelisme
pahasina da olsa hazirdaki yéntemini degistirmis, yeni anlayislara,
diistincelere ve akimlara karsi kendini yenilemistir. Onun sanat anlayisini
ve eserlerini var eden aslinda kendisiyle celismesi olmustur (Yilmaz,
2006:52).

Picasso Resim sanatindaki arayislarin ¢cogu zaman soyutlamayla
sonuclandigini ve bu egilimin belki de modern sanatin icine diistiigii en
biylk yanilgi oldugunu savunmus kendisinin arayislara girmeden
cevresinde var olan nesneleri betimledigini sanatta belirgin ya da soyut
bicimler degil yalnizca yorumlamalar bulundugunu belirtmistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1473). Picasso, kime ya da hangi
kultire ait olursa olsun goérdigini hemen alan, eserlerinde
isleyebilecegi, ise yarayacak ne varsa, “eski Yunandan Afrika sanatina
kadar her yere agini geren” (Yilmaz, 2006:349), bir yolunu bulup
kendine mal eden, soyut sanatin yaraticilarindan birisi olmus, figiirstiz bir
sanata da hicbir zaman sicak bakmamistir.

Picasso'nun, diger ressamlardan kopuklugunun yani sira kendi
yapitlari arasinda da bir kopukluk her zaman olmustur. Birgok sanatginin
eserlerindeki degisimler olgunlastiktan sonra nicel olarak devam
ederken, Picasso'daki degisim nitel olarak gelismistir. Genellikle ayni
anda farkli tuvaller Gizerinde calisan, hatta yillarca gdrmedigi bir tuvali
yeniden ele alan sanatginin ayni tarihli resimlerindeki farkliliklarin
nedenlerinden biri de bu olmustur.
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2. ).D. Ingres ve Picasso’'nun “Tirk Hamami” Adh
Yapitlarinin Bicimsel Olarak Incelenmesi

2.1. Ingres'nin “Tiark Hamami” Yapitinin Bicimsel
Olarak Incelenmesi

Ingres'nin uzun bir &én hazirlik dénemi sonucu meydana getirdigi
dislndlen “Tark Hamami™ adli yapiti, oryantalizmin izlerini tagimaktadir
(bkz.Res:1). Ingres, bu yaprtini 1862 yilinda 82 yasindayken imzalamig
olmasina ragmen resme bir yil daha devam etmistir. Ingres'nin bu eseri
108 cm capinda, tondo (daire) seklinde tuval panel izerine yagh boyadir.
Resim igerisinde 25 c¢iplak kadin figliri yer almakla birlikte, kadinlarin
hicbirinde cinsel uzuvlar gosterilmemistir. Resmedilen kadinlarin viicut
hatlari yuvarlak, hafif gobekli, dolgun, yizleri ise oval ve dudaklan
incedir. Genelde agik tenli olarak resmedilen kadinlarda, ortamin
eglenceli gibi goriinmesine ragmen figlirlerin her biri kendi halinde
resmedilmis, eglenme havasi goériinmemektedir. Resimde koyu tenli
olarak resmedilen iki kadin yer almakta, bunlardan biri tef calar
vaziyette, digeri ise ayakta emir bekler sekilde durmaktadir. Kadinlardan
biri havuz kenarindadir. Tam arkasinda dans eden kadin figiirii ve sagina
dogru basinda sari bir 6rtd bulunan, yiriiyen bir kadin yer almaktadir.
Resmin arka planinda yer alan kadin figlrleri, kirmizi bir sofa tizerinde
yari yatar bir sekilde, bir seyler yiyip igmektedirler. Resmin saginda, 6ne
dogru ayakta duran bir kadin, 6niindeki kadinin saglarini tanyor gibidir.
Onlarin hemen o6niinde birbirine sanlmig iki kadin ve kollar baginin
Ustiinde duran bir baska kadin figiirii yer almaktadir. En sagda yiizin(
eliyle kapatmis bir kadinin sadece basi gériinmekte ve viicudu resmin
disina ¢ikmig gibi durmaktadir.

Eseri olustururken model kullanmayan Ingres, bircok eskiz ve
resimden 6ykiinerek, yikanan kadinlar, oturan kadinlar, yatan odalik ve
egzotik sultanlar adli eserlerindeki konu ve figlrleri tekrar tekrar ele
alarak  “Tark Hamami” adli  yapitini  meydana getirmistir
(Boydas,2007:223). Bu yapitlarin yani sira, cok sayidaki karakalem
eskizleri de gostermektedir ki, Ingres, gorsel ve yazinsal alanda birgok
farkh kaynaktan beslenerek bu yapitlari ortaya koymustur. Kendisini hep
bir tarih ressami olarak goéren sanatg, Tirk hamamini da bu sekilde
tasarlamis, ozellikle 1763'te yayinlanan Lady Marry World Heley
Montagu'nun gezi mektuplarindan, Blaise de Vigenere'nin 1662 de
yayinlanan Historie Generale des Turks adl tarih kitabindaki
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gravilrlerden, Giovanni Vitalba'nin ¢izdigi roprodiiksiyonlardan olusan,
1769'da Londra'da Eastern Costumes bagligi ile yayinlanan bir dizi
graviir calismasi ve Recueil de Cent Estampes Repre Sen Tant,
Differentes Nations Du Levant adli XVIII yy. sanatindaki Tirk motifleri
hakkinda kaynak olusturan bir kitaptan da esinlenmistir (Vargi,
2009:1-2).

Resim 1: Ingres, “Turk Hamami” 1862

Ingres dmri boyunca doguya hi¢ gitmemistir. Bu resminde, ona
kaynak olan, Lady Marry Montagu'nun kaleme almis oldugu
mektubunda, 200 kadinin refakatinde yikanan bir kadini anlatmaktadir.
Ingres, mektubun bu kismini 1819 yilinda not defterine gecirmistir. S6zii
edilen kadin resmin 6n planinda hafif solda gériinmektedir (Leppert,
2002:301-302). Ingres, resmi izleyenlere karsi sirti doniik ve elinde bir
mizik aleti bulunan kadin figiirlinG basinda bir ortl ile ve sag tarafa
bakar bir sekilde resmetmistir. Bu kadin figliriini “Valpicon'lu Yikanan
Kadin" figlriinden oykiinerek olusturmustur (bkz.Res:2).

“Tirk Hamami" resminde yer alan kadinlanin bazilan ayakta,
bazilar yatar halde, bazilarn galinan mizige eslik ederken, konusurken,
diistiniirken, uyurken resmedilmistir. ilk olarak dikdértgen bigiminde
tasarlanan fakat daire bicimine donustirilen resim merkezden disariya
dogru genisleyen, i¢ ice gecen daireler cizmektedir. Resimde bu ic ice
gecmis ve birbirini izleyen daireler lizerine yan yana, sirt sirta ya da diz
dize yerlestirilen kadin figlrleri de dairesel bir bicimde uyum icerisinde
yer almaktadir (bkz.Res:3).
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Resim 2: Ingres " Valpicon'lu Resim 3: Ingres, “Tirk Hamami” 1862
Yikanan Kadin" 1808

En onde o6l doga olarak verilen fincanlar ve sirahi; havuz
kenarinda goriilen nargilenin tabani; arkada, duvar girintisinde bulunan
kabin uzun oval formu; en arkada kapida beliren hizmetginin paskalla
basligl tablonun yumusak ve dairesel formuna eslik eder. Bu uyumu
dislayan ¢ok az bigim s6z konusudur. Bunlar duvar gozi, kapi, sehpa ve
havuzdan ibarettir. Tablonun dairesel bicimde verilmesinin en bilinen
amaglarindan biri Roénesans resminde c¢ok kullanilan ayna etkisi
yaratmadir. Bu durum kadinlarin oldugu hamama tipki bir delikten ya da
bir durbilinle bakarmig gibi bir etki yaratacagl icin resme daha bir
mahrem goriinim katip gliclendirmektedir (Akbulut, 2006:22).

inankur, Lady Montagu'nun notlarindaki Tiirk hamami anlatimi ile
Ingres'nin “Tirk Hamami” adl eserinde resmedilen eserin farkli
oldugunu ve Ingres'nin eserinin, aslinda gercek bir Tirk hamamini
yansitmadigini belirtmektedir.? Ayrica Lady Montagu'nun “yinede en
ufak iffetsiz bir glillise ve hoppacik harekete sahit olmadim” ciimlesiyle
Tirk hamaminda goérdikleri ve yasadiklarinin Ingres'nin eserinde
yansitilandan farkli oldugunu bildirmektedir. Oysa Ingres'nin eserinde
kadinlar arasi yakinlagmalar géze carpmaktadir. Detayin ¢ok fazla yer
verilmedigi yiiksek tavanli mekanda, yukardan siizllen isigin, tavandan

1. 06-05-2009 tarihinde TRT2 kanalinda yayinlanan “Duslerdeki Harem" programinda Prof. Dr.
Zeynep inankur tarafindan yapilan yorum.
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ve bir pencereden geldigi anlasiimaktadir. Bu isik, resmin ana unsuru
olan kadinin, sirti déniik, elinde calg aleti bulunan figlir oldugunu bize
yansitmaktadir. Mekanda bir havuz ve basamaklarla ayrilimis boélimler
yer almaktadir. Tablo iki b6éliim olarak goriilmektedir. Birinci bélim énde
yer alan alti kadin figlird ikinci bélim ise diger figlrleri icermekte ve cok
uzakmis gibi gériinmektedir. Havuz kenarinda uzanmis sekilde gériinen
kadin resmin ilk bolimine yakin olmasina ragmen oldukca kiigiik
resmedilmistir. Acik rengin hakim oldugu resimde farkli tonlar ile
kullanilan kirmizi renk cogunlukla &nden arkaya dogru, figirlerin
oturdugu zemin lizerinde, cok az miktarda kadinlarin Gzerlerindeki
aksesuarlarda ve en arkada elinde bir semsiye ile hamama giren kadin
figlrlinde yer almaktadir. Yuvarlak cizgilerin ve organik sekillerin &n
plana daha ¢ok ¢iktigi resimde yumusak bir doku havasi vardir. Hamam
ve kadinlar icin bir 6n calisma olarak hazirlanan agagidaki resimde sirti
donik oturan kadin figlri ile ayakta parmak uglar Gzerinde dans eden
kadin figlrl “Tirk Hamami” resminde kullaniimistir (bkz.Res:4). Yine
sanatginin  “Odalk ve Kole” adli tablosunda yere uzanmis kadin
figlirinin bas ve el durusu “Tirk Hamami” eserinin habercisi gibi
gorilmektedir (bkz.Res:5).

Resim 4: Ingres, “Hamam ve Resim 5: Ingres,“Odalik ile kole"” 1842
kadinlar icin 6n calisma”

Akbulut'a gore (2006:16) Ingres, “Tirk Hamami" tablosunda yer
alan kadin figurlerinin cogunu eski gravir ya da karakalem cizimlerden
aktarmistir. Bunun yani sira durus sekilleri de baska resim ve gravirlerde
ayni tarzda tasvir edilmis ve neredeyse hic degistiriimeden “Tirk
Hamami" tablosuna eklenmistir. Boydag'in (2007:223) “stlidyosuna tek
bir model bile almadi. Bltin 6émrii boyunca cizdigi karalamalardan
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faydalandi” s6zii bunu desteklemektedir. Tablonun 6n kisminda iki eli
basinin Gstlinde goériilen kadin yine durus itibariyle baska gravirlerden
geliyor olsa da yiizii Ingres'nin ilk karisi Madeleine Chapelle'e aittir.
Ayrica en 6nde sagda duran kadinin kollar sonradan eklenen ve daha
once g kollu bir desen olarak cizilmistir (bkz.Res:6-7).

Resim 6: Ingres,“Tiirk Hamami" detay Resim 7: Ingres, “Tlrk Hamami" icin 6n
calisma

Ingres, model esliginde yaptigi cizimlerin yanina kadin baslan,
kollari ve kivrilmis bacaklarin yani sira farkli pozisyonlarda yatmis ya da
oturmus ciplak kadin figlirleri de eklemistir. Daha sonra bu figlirlerin
tamamini deyim yerindeyse bir montaj teknigiyle “Tirk Hamami”
tablosundaki karakterlerde kullanmistir. Kisacasi Ingres'nin Oryantalist
bir disiinceyle ve daha 6nceki calismalarindan &ykiinerek resmettigi
“Tark Hamami” adli yapitindaki kadinlarin c¢iplakhgl, dogunun
bilinmeyen, biylleyici, cazip ve egzotik havasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica, yuvarlak cerceveyle olusturulan bu eserin gorlintisii, resmi
izleyen kisiyi bir rontgenci durumuna getirmektedir (Akbulut, 2006:17).

"Turk Hamami" tablosu ilk olarak, Petersburg eski atasesi Halit Pasa
tarafindan satin alinir. 1868 yilinda acgik arttirmaya cikarldiktan sonra
bircok koleksiyonu dolasan ve popliler olarak kabul edilmeyen bu eseri
Louvre Miizesi 1911 de kabul etmeye karar verir. Bu andan itibaren de
eser, degisik bircok ressam ve plastik sanatlarla ugrasan isimlere ilham
kaynagi olmustur (Boydas, 2007:230). Bunlardan birisi de 20.yy.'a
damgasini vuran ressam Pablo Picasso'dur.
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2.2.Picasso'nun "“Tirk Hamami" Yaprtinin Bicimsel
Olarak Incelenmesi

Akademik Gslupta calisan Ingres'nin disinda 19. yy izlenimcileri
basta olmak lizere bircok sanatg tarafindan hamam temasi oldukga sik
islenen bir konu olmustur. Bu sanatgilardan bazilar; Camille Pissarro
(1830-1903), Edouard Manet (1832-1883), Edgar Degas (1834-1917),
Paul Cezanne (1839-1906), Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Paul
Gauguin (1848-1903), Henry Matisse (1869-1954), Andre Derain
(1880-1954) ve Pablo Picasso (1881-1973) gibi dénemin biyik
ustalandir.

Ingres'nin “Tirk Hamami” adini taglyan resmi bircok sanatciyla
oldugu gibi Picasso ile de ayni isim ve temada birlestirmistir. Picasso,
belki de sanat tarihinin en 6nemli derleyicilerinden biri olarak
gosterilebilir. Marrinan, (1977:756) “Picasso nereye giderse gitsin, onun
gozleri ve zihni etrafinda bulunanlari, deyim yerindeyse bir siinger gibi
emer, bu emdiklerini de yaptig eserlere aktarirdi” diyerek sanatindaki
akil almaz uretkenliginin ve yaraticihginin temelinde nelerin etkili
olduguna deginmistir. Ayrica sanatgi bu 6zelligini 1935 yilinda Zervos'a
itiraf ederek, “Giizel olan her seyi nerede bulursak almaliyiz. Bana eski
bir tablo gosterilse, ondan almak istedigim her seyi almaktan da geri
kalmam" (Marrinan, 1977:756-763) demistir. Picasso'nun alinti yaptig
ogeler, kendi eserleriyle o kadar kaynasmistir ki, neredeyse eserlerdeki
alintilar gériinmez olmustur. Bunlar ancak ok dikkatli bir inceleme ile
fark edebilir. Bazen bir imge, Picasso'nun aklina o kadar yer etmistir ki,
o imgeye tema ve cesitlilik islemi ile geri donmistir. Kibik dénem
boyunca devam etmis bu tlre bir Ornek olarak Ingres'nin “Tulrk
Hamami” ve “Biylk Odalik” resmi gosterilmistir (Marrinan, 1977:756-
763). Ayrica ¢iplaklik, hamamda yikananlar ve haremde kadin temalari
Picasso'nun eserlerinde cokga isledigi konulardan olmustur (bkz. Res: 9-
10-11-12).

Picasso'nun “Turk Hamami” adli yapiti, 1968 yilinda, graviir teknigi
ile yapilmistir. Picasso; resimde yer alan dort ¢iplak kadin figlrin, her
ne kadar cinsel uzuvlarini drtecekmis gibi bir oturus stili ile ¢izmis olsa da,
bu bolgeyi ve géglsleri dzellikle belirgin bir sekilde resmetmistir (bkz.
Res:8). Buna karsi Ingres'nin “Tiirk Hamami” adli eserinde ise kadinlarin
cinsel uzuvlari tamamen saklanmis, hig teshir edilmemistir.
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Resim 8: Picasso “Turk Hamami” 1968

Picasso'nun “Tlrk Hamami" yapitindaki kadin figtrleri, Ingres'nin
ayni adli resmindeki kadinlarin aksine daha ince yapih, iri gozli ve
gobeksizdir. Resimdeki dort kadin figiirlinden (i¢ tanesi yan yana cizilmis
olmasina ragmen, resmin sagindaki figlir diger ikisinden oldukca
buyUktir. Boylece sanatgl, izleyiciye resimdeki en 6nemli figlriin o
oldugunu gostermektedir. Figlir, yan yatar bir halde, bir eli belinde,
olduk¢a kendinden emin bir durusla yanindaki iki figlire bakmaktadir.
Saglan tarali ve bir hamamda degilmis gibi durmaktadir. Hemen
yanindaki iki figlr birbirine donuk, fakat bakis agilari farkli resmedilmistir.
Kadinlardan biri oturur, digeri ise yar yatar sekilde resmedilmis, elleri
havada olan kadin top oynuyormus gibi betimlenmis olmasina ragmen
bu iki figiirden solda olani top oynar gibi degil de, ellerinin birbirine
bitisik olarak cizilmesi onu, daha ¢ok sanki dans eder sekilde gdstermistir.
Ortadaki figiir ise topu tutacak sekildedir. S6z konusu bu iki figliriin top
oynuyormus gorintileri, blytk cizilmis ve resmin ana unsuru oldugu
belli olan sagdaki figliri eglendirir bir durumdadir. Picasso’'nun “Tirk
Hamami” adli yapitinda Ingres'nin tondo biciminin aksine dikdértgen bir
bicim kullanilmig, resimdeki kompozisyon unsurlari, biyiik dikdértgen
icinde yine farkli dikdortgenler igine yerlestirilmistir. En arka planda
gosterilen stitun, resmi ortadan ikiye bolmekte ve iki dikdoértgen parca
olusmasina sebep olmaktadir. Resimde yer alan dort kadin figlirii de bu
dikdortgenler icine ikili olarak yerlestiriimis olarak goériilmektedir.
Stitunun yaninda tek ayakdistiinde duran ve bir ayagiyla ugrasan kiigiik
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kadin figliri, en arkada cizilerek yapittaki perspektif goriinti
saglanmistir. Ayrica bu figiirde, diger figiirlerin aksine yliz belirsiz ve
daha 6zensizdir.

Ingres'nin son derece glclii desen ve realist anlayisla resmettigi
“Tirk Hamami” tablosu yaninda, Picasso'nun yapiti son derece yalin,
tek cizgi ile renk kullaniimadan, gravir teknigi ile yapilmistir. Bu
calismada sadece saglarda ¢ok az lekesel cizgiler gbze carpmaktadir.
Ingres'nin uzun yillar Uzerinde calistigl resminin aksine bir cirpida
yapilmig gibidir. Tipki Ingres gibi Picasso’da 6liminden bes yil 6nce
yaptigi bu resmin farkli strtimlerini daha onceki yillarda da
gerceklestirmistir.

Resim 9: Picasso Resim 10: Picasso Resim 11:Picasso
“Harem" 1906 “Banyo Yapan Avignonlu Kizlar"1907  “Yikanan" 1909

Ingres, “Blytk Odalk” 1814
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Picasso, “Biliylik Odalik" 1907

Resim 12: Ingres ve Picasso'nun “Buylk Odalik” Adli Resimleri ve 6n calismalari

Sonucg

Ingres ve Picasso; temasi odalik, yikananlar, hamam, harem olan
farkli isimler altinda, birgok yapit meydana getirmislerdir. Ingres'nin
émrii boyunca c¢izdigi karalamalarindan ve yapitlarindan 6ykiinerek
olusturdugu “Tirk Hamami” resmi ile Picasso’'nun 106 yil sonra,
Ingres'nin yapitlarindan éykiinerek olusturdugu “Tirk Hamami” resmi
icin en basta sdylenmesi gereken sey yapitlann fiziksel benzerlikten
once, ruhsal benzerlik tasidigidir. Her iki resim yan yana geldiginde ¢ok
farkl iki kompozisyon goériilmektedir. J.D.Ingres'nin eserinde resmedilen
kadin figlrleri, 6zenle secilmis renkler ve ayrintilar dikkat cekmektedir.
Ingres'e gore cizgi “kralicedir”, renk ise onun hizmetcisidir. Gérsel ahenk
ve form temizligi Ingres'nin kuralidir. Kompozisyonda "“altin kesim"i
kullanmig olmasi yapiti diizenli ve ahenkli gdstermistir. Resmin icindeki
figirlerin timi izleyiciyi kendine cekmekte, resmin igine alarak tek tek
inceleme imkani sunmaktadir. Resimde yer alan her bir figlir ince ince
islenmis, tim detaylar ve ayrintilar 6zenle renklendirilmis, egzotik
unsurlar dengeli bir sekilde kullanmistir.

Ingres'nin “Tirk Hamami” resmi Picasso'nun harem ici ¢iplak kadin
izlenimleri icin bir ilham kaynagi olmustur. Ingres'nin, Picasso Gzerindeki
etkileri en erken 1907'de "Les Demoiselles d'Avignon (Avignonlu
Kizlar)" da gorllmektedir. Picasso'nun “Tlark Hamami” isimli yapiti
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incelendiginde oOncelikle bir yalinlik g6ze carpmakta, c¢izgi ile
olusturulmug kompozisyonda renk kullanilmamasi, detaylara yer
verilmemesi, izleyiciyi 6zensiz bir anlatim duslincesine yoneltmektedir.
Picasso'nun Ingres'den &ykiinerek olusturdugu bu yapitinda ve ayni
temanin ele alindigi diger yapitlarina bakildiginda dykiinme izlerini direkt
olarak gérmek mimkiin degildir. Aslinda Picasso’'nun Ingres'den
oykindiigi, resmin temas ve resmin adidir. Fiziksel agidan eser
Uzerindeki 6ykiinme ise; her iki yapitta da vurgulanan esas kadin
figirlerinin, kompozisyonda 6n planda yer almasidir. Fakat Ingres'de sirti
izleyiciye doniik ve gizemlidir. Resme bakan bdtiin izleyicinin
diistincesinde figtirin kim oldugu sorusunu akla getirir. Picasso'da ise
yliz izleyiciye yandan gosterilmistir. Picasso'nun resminde, fiziksel acidan
Ingres'den diger bir 6ykiinmeyi cagristiran, arka planda kullanilan
kemerli sGtun yanina cizilen perspektif acgisini ve kompozisyonun
dengesini kurmak icin cizdigi figlrln, yerlestirildigi acgi ile Ingres'nin
yapitinda resmedilen en arkada elinde bir semsiye ile hamama giren
kadin figliriintin yerlestirildigi acinin ayni olmasidir. Ingres'nin yapitinin
saginda ve 6nde yer alan, ellerini basinin lzerinde baglamis figir ile
onun yanindaki figlriin bakis acilarinin farkh yoénlere olmasi ile
Picasso'nun eserindeki top oynayan figirlerin bakis acilarindaki
benzerlik, Picasso'nun eserini olustururken, Ingres'nin yapitindan
oykindagini gostermektedir.

Yapitlardan biri oryantalist tarzda resmedilmis Ingres'nin “Tirk
Hamami”, digeri ise, 20.yy'in Modernist anlayisina uygun olarak
resmedilmis olan Picasso'nun “Tirk Hamami” adini tasiyan resimlerin
bulustugu genel ortak nokta, ayni isim ve islenen temadir. Bu yapitlar,
oykliinme yontemiyle, farkli gosterim sekliyle, gegmiste, giinimuizde ve
gelecekte sanatgilar tarafindan degistirilerek kullanilacaktir. Burada taklit
edilen, dykinilen sey yapit degil bicemdir. Clinkli bicemde genelden
ayrilik ve kendine 6zglllik vardir. Sanatginin bicemini; ele aldigi konu,
olaylara ve insanlara bakis agisi, yasadigi donem, 6zel becerileri ve daha
bircok &zelligi olusturur.
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