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Giniumiuz Figiiratif Heykelinde
Gerceklik Olgusunun Simulakr Gercekligiyle
Yansimasi

Dog¢. Mustafa Yiksel

Ozet

Nesneler, toplumsal siireclerde evrimlesir ve bir bellek olustururlar, dolayisiyla somut
durumlar kapsamindaki merkezden farkli bir merkezde yeniden kurulan bir anlama
arcilk eden gorevi yiklenirler. Duchapm’ dan baglayan hazir nesne, “Ready-made”,
anlayisi post-prodiiksiyon dretime kadar uzanir ve bu baglamda bir sorunsal olarak
gerceklik, imgeler, gostergeler de hizla degismis, varliga dair en temel sorular yeniden
giindeme gelmistir. Heykel sanati da bu entropiye bagl olarak gerceklikle oynamis,
kendi gerceklik yasalariyla gerceklik kavranigini bir i¢ goériniin sentetik durumuyla
yansitmistir. Figtiratif heykelin gerceklikle olan bag foto gercekgi goriisten baglayan,
hiper kavramiyla &zdeglestirilen diger bir olgu olarak ele alinmistir. Nesne olarak
distindlen figlr, J.Baudrillard'in kuramlastirdigi dort farkl gercekligin araciliiyla
semantik bir diizleme ¢ekilir ve heykel bu dille gercekligi ifade eden oyuna katilir. Olgu
olgunun disinda kalir, temsilin yerini similakr alir ve simiile edilen hayat gercekten daha
gercek olur.

IN TODAY'S FIGURATIVE SCULPTURE, THE REALITY OF CASE REFLECTED
WITH THE REALITY OF SIMULAKR

Abstract

Obijects, in the social processes, evolve and create a memory so different from the
center under the concrete circumstances in the center re-established an understanding
that task are loaded in assertion. Starting from Duchapm, the object "Ready-made"
understanding, extends to produce post-production, in this context as a problematic
reality, images, semiotics were also changing rapidly in the presence and the most basic
questions have come up again. Depending on the entropy, sculpture also has played
with reality, with it's own laws of truth of undersdanding and reflected with a synthetic
internal look. Figurative sculpture with the reality of the bonds starting from the photo-
realistic views, with hyper-concept has been taken as a case of identical other. Figures
are considered as objects, J. Baudrillard 's theory of reality in four different plane is
drawn through a semantic and sculpture,with the language that expresses the reality,
joins the game. The case remains out of the cases, simulakr takes place representation,
simulated life becomes more real than life.

181

Anahtar
Kelimeler

heykel

gergek
hiper-gercekgilik
simulakr

roproduiksiyon

Keywords

sculpture
reality
hyper-reality
simulakr

reproduction



“Gergeklikten kurtulunca,
gerceklikten daha gercek olabilirsiniz”

J.Baudrillard

Sanat ve sanatgl, gercekligi gerek nesnelerin yorumlanisi gerekse
nesnelerin, 6zerk yapilari agisindan bilissel olarak tanimlar. Dogal ve
yapay nesnelerin sanat gevresinde kazandigi bilissel konum da dénemsel
algilamalara bagl olarak degerlendirilmis, sanatin déniim noktalarinda
estetik veya estetik disi dngoriler olusturmustur. Dolayisiyla nesneler
somut durumlar kapsamindaki merkezden farkli bir merkezde yeniden
kurulan bir anlama aracilik eden gérevi yiklenirler. Siradan 6znel yasam,
nesneleri yansi gerekmeden algilar ancak biling ya da J. P Sarte’ In
tanimiyla “icsel g6z", nesneyi yeniden kurar ve anlam yaratir. Sanat
boyle bir anlamin yaratilabilecegi, yansimalarini bulabilecegi ve igsel
deneyimin ilging bir hal alacagi zengin bir evrendir.

Modernizm'e kadar sanat nesnesi el isciligi ile uretilen, ustalk
gerektiren icsel bakigin Griint Uzerinden degerlendirilirdi. Gergek de
dogaya bagh bir bakis agisiyla cesitli gorisler baglaminda evirilerek
dolayimli bir sekilde aktarilan olguydu. Ancak, modernist sanatginin
dretim bicimi Kahraman'in ifadesiyle,

“gercegi dogadan kopardi. En azindan gercekle doga iliskisinin
daha sorunlu oldugunu saptadi. Duchamp, bir pisuvar duvara
sanat yapiti diye asarken bu iliskiyi geriye doénlsii olmaksizin
parcaliyordu. Gercek dogada degildi artik. Ulkiisel diisiincelerde
(idea'larda) sakliydi. Sanatgl da gercegi kendi kavradigi bicimde
Ureten kisiydi. (Kahraman, 2002, haberno=33840)

Duchamp, hem gercegi irdelemis hem de kurmaca 6zelligiyle, hazir
nesnenin, “zihinsel olarak sanat olup da fiziksel olarak sanat olmamasi
bicimindeki karmasik kimligini ortadan kaldirmigtir” (Kuspit,2006 s: 38.).
Dolayisiyla nesnenin birey (Gzerindeki gerceklik boyutu cifte
anlamliligindan dolayi yok olmustur. H Bllent Kahramana goére “Artik bir
gerceklik dizleminden s6z acmak son derece glictiir. Bu nedenle de,
artik imgesellesmis seyin ayni anda mitiklestigini vurgulamak
zorundayiz" (Kahraman, 1995,s:25.)

Duchamp’dan glinlimiize nesnenin toplumsal, endustriyel hatta
tarihsel dongusune ait kurmacasini da nesnel gerceklik baglaminda, hizli
bir sekilde algilariz. Batinin nesne merkezli olmasinin, kitle Gretim
mantigindan kaynaklanmis olmasi bir yana, nesne artik potansiyel duyu
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verilerine Onermelerde bulunan, gostergesel bir sistem iginde
degerlendirilebilecek bir Gist dilin gercekligine girer. Bu noktada da nesne
dogal nesne olmaktan cikar, kartezyen diisiinceye acik araci nesne haline
dénusiir. Bir yandan kendisi olarak var olur, diger yandan da meta
nesnesi, mekanik reprodiiksiyon, ideolojik nesne, fetissel nesne ve hatta
bir similasyon oluverdigi oyunun &rtlisi 6rtlllr Gzerine.

insan bedeni, sanat diliyle aktarim nesnesine ugratilan bir nesne
olarak dlstindliirse, insan bedeni, varlik bilim ve fenomonolojik agidan
nesne ile ayni siirecgleri yasar. Beden maddi diinyada yasayan,
duyularimiza ve algilarimiza madde gibi cevap veren bir “Figlr"dir.
Figlir de, sanat tarihi stireglerinde, sanat kuramlarina ve dénemleri icinde
farkli olgular olarak ele alinmis, yorumlanmistir.

Figir hem bir dogal nesne hem de araci bir nesne olarak
yorumlanmis ve gerceklikle olan bagini dolayl ya da dolaysiz bicimde
kurmustur. Géztimlzlin éniinden bir film seridi gibi gecirilirse figtir, her
karede kurdugu bu bagi, gosteren ve gosterilen gercgekligiyle ortaya
koyar. Figlr' in belli ddnemlerde Gizerinden agilimini bulabildigi mimetik
doénlsiimii, ¢ok acik bir sekilde onun tarihsel sirecleri icinde de
izlenebilinir. icinde bulundugumuz bilgi ve bilgisayar ¢aginda ise
gerceklik Uretim agisindan coklu bir boyuta sicradi, Gergegin hangi
kopyasinin arkasinda oldugunu bulma cabasi, similasyonlara ve onlara
karsi yeni similasyonlarin tretilmesine neden oldu, figlir de bu boyutta
ayni kaderi paylasmak zorunda kalan bir araci nesne durumuna donisti.

Modernizm'in etkisini yitirdigi ve Postmodernizm'in agiimlarinin
yasandigl 1960'li yillarda sanatgilar, 6zglin olarak nitelendirilen eserlerin
artik birbirlerini tekrar ettiklerini ve hatta sanatginin ¢gogu zaman kendini
asamadig disiincesi, onlarin yaratim dislincelerinden arinmis olarak
Uretmeyi secmelerine neden olmustur. Soyut ekspresyonizm'e, Ronesans
gercekgiligine karsi ciktiklari ve Pop sanatin uzantisinda olusan, Foto-
gercekgiligin temelinde yatan bu fikir, resim sanatina yeni bir soluk
getirdi. Hatta duygulanimdan etkilenmemek icin baskalarinin cektigi
fotograflardan yararlanmayi tercih ettiler. Amaclan icinde fotografin
degersizlestirdigini resme doénistiirerek kalici olmasini saglamaya
calismakta vardi.. Ancak bu ¢aba ilk similasyon giinahi kabul edilebilir.
Figiratif sanatin tekrar giindeme geldigi bu ddénemde, Foto-
gercekgilerin bu dislincesi heykel alanina da bazi sanatgilar tarafindan
figlir Gzerinde uyarlanmaya caligildi.

Pop Sanatin yeniden canlanmasi olarak diisiiniilen 1970'lar da ki
fighratif heykeller, canli model Gizerinden alinan kaliplama yéntemleriyle,
bire bir oranlarinda ortaya cikiyordu ve dénemin kiiltiirel imgelerini
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tastyorlardi. Bu sanatgilardan biri olan George Segal, ciplak veya giyinik
olan canli modellerin Gzerinden, kirk cikik icin kullanilan algi bantlarla
kaliplar aldi. O ani simiile eden ilk calismalari, kaliplarini dogrudan aldig
figlirlerin ham sunumu oldugundan, beyaz algi renginde, mono krom bir
etkiye sahiplerdi. Daha sonralari boyamaya basladigi heykellerinde,
1960'lara ait Amerikan Kiltiri'nin renklerini de ekledi ve bu calismalari
bronza aktarmasiyla, heykellerinin dayaniklihgini artirdi. 1960’lar da ki
Amerikan hayatinin glindelik eylemlerini gosterdigi dizenlemelerinde,
foto gergekgiligin resimde yapmaya calistigini heykelde yapmaya calissa
da, nesnenin dondstirilmis ikincil nesne olmasi slrecinde, alg
malzemenin kullaniigi ve kaliplama teknigi, heykelin gerceklikle olan
iliskisine nesnel agidan uzak kalir ve dlizenlemelerinde, temsiliyeti 6n
plana gikaran bir gosterim agir basar. Clink( algi ylzeyi kopyalar, fakat
gizledigi modelin dokusunu degil kendi dokusunu, modelin kabuguymus
gibi sunar. Segal' in heykeli, temsili heykelle gerceginin arasinda ince bir
ironiyi vurgular. Nesnel gercekligin tanimi, bir dil stizgecinden gecer ve
malzemenin gercekligi ile temsil edilen durum, palastize olmus glindelik
bir kesiti ifade eder.

George Segal, Otoblis Yolculari, Algl, Degisken olglide, 1962

Bir ressam icin fotografi model almak, 6zel bir bigcimsel girisimi ifade
etmektedir. iki boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatgl, bunu baska bir
ylizey (stline tasir ve boylece gercegin goriintlisiiniin goriintlisiinl
yaratmis olur. Hiper-real Gslupta calisan bir heykeltiras icin de bu asama
tam olarak aynidir. Sanatgi, modeli “modle” etmek igin kullanmaz,
modelin fotograf gibi kurgulanmis pozundan kalibini alir ve viicuda ait
diger malzemelerin eklemlenmesiyle orijinaline uygun bir sekilde taklit
eder. Kalibinin alinmasi orijinalin yeniden (retilmesidir. Bu ydntemle,
gerceginin aynisi olma basansi saglanir, fakat olgu, olgunun disina
itildiginden D. Kuspit' in dedigi gibi “ geriye kalan tek sey orijinalin dilsiz
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gorintisi” olur. (Kuspit, 2006 s:145). Auguste Rodin'e “Tung Cagl,
1877" heykeli icin yapilan suglama, burada sanatin kendisi olur. “Canli
modelden alinan bir kalip sadece 6lii bir beden izlenimi verir" ve “ bir
fotograf gibi hareketi, oranlari, yasami durdurmaktan baska bir ise
yaramaz" (S.S.M, 2006, s: 34). 1960'lardan sonra, Rodin'in kendini
savundugu sozleri evirilip bir sanat Gslubunun ifadesi durumuna gelir.

Duane Henson gibi sanatcilar George Segal'e kiyasla canli modelin
Uzerinden aldiklar silikon kaliplarla daha ileriye giderek oldukca detayl
bir sonug elde ettiler. Ten dokusunu bire bir kopyalamalarinin yani sira
tene ve viicuda ait boyamayla, hatta eklemelerle sagladiklar efektle,
gerceginin aynisini yansitma veya simile etme basarisini gosterdiler. Yani
sanat, sanatginin kendi 6zglin duygu ve dustincelerinden arinmis olarak
uretilmigligini kosulsuz bir bicimde ilan eder. Yani gercek nesne,
gosterge olarak, kendisinin yeniden dretimiyle kuruldugu gorsel imgeye
donisir. Dolayisiyla gercek bir nesneyi isaret eden taklidi, similakr
nesneler olarak yorumlanacak referans noktalarini olusturur. Simiilakr
olan referans noktasi gercegin 6tesinde hiper olana dogru bir anlam
kazanir ve 6zne bu durum karsisinda tuzaga diusmekten kurtulamaz.
Anlasilacag gibi “Hiper-gercekgilik, gercege karsi bir hiledir; onu sadece
yatistirmayi degil ylzeyin gerisine saklamayi, dig goriindsiin iginde
mumyalamayi Gslenmistir” Gergegin geri déniisii Hal Foster, s:180.

Hiper-gercekci heykel similakrral bir etki yaratir ve temsil ettigi
nesneyi gercegin disinda, temsili nesneye dondstirdigi bir yere
koymaya caligir ve hiper olan kargisinda nihai ¢okiintii olusur. isaret ettigi
gercek nesnesinden ayrilmak zorunda kalan temsili nesneye bakan &zne,
aslinda sunulan nesnenin igerigiyle ugrasmakta oldugunu kesfeder ve
hiper- gercekgilik “bakis tarafindan caresiz kalan géziin sanati olarak
kalir™ Gercegin geri doniisii Hal Foster, s:183.

J. Baudlrillard goére hiper gerceklik, gerceklikten uzaklagmis simulakr,
gercegin temsilcisidir. Duane Hanson bu temsiliyeti, figlrlerinde konulari
agisindan kirmaya calisir ve konunun giplak gergekliyle ugrasir. “Old
Man on a Bench”, Bankta Oturan Yaglt Adam adli ¢alismasinda, dogumla
6lim arasinda bir zamani belirtmeye calisir. “Young Shopper” (Geng
Miisteri) de ise aligverig sonrasinda torbalarinin agirligindan yorulmus, o
torbalar gibi goérlinen orta sinif bir Amerikalinin glinlik yagaminin
gostergesi yerine gecer. Yeniden (retiminin similakri, Hanson'un
heykellerinde, daima konularinin énline gegmistir. Glndelik hayatin
roprodiiksiyonu olan figlir, semantik olarak baska bir dile cevrilmis,
orijinali temsil eden simgesel bir réprodiksiyonu isaret eder. Duchamp’
In estetik sorgulama olarak nesnede yaptiginin tam tersine, Hanson'un
yapiti estetik adina giindelik olanin réprodiksiyonuyla saglanan
'vanilsamasidir'.
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Simule edilmis gerceklikler, yalnizca giinliik yasama ait olgulardan
degil, tarihsel nitelik tasiyan olaylarin yeniden canlandiriimasi
asamasinda da biyuk rol oynamistir. Burada s6z konusu olan
Postmodernizm'in éngérdiigi durumlardan biri olan eklektikliktir. Ayni
teknik kullanilarak, imgenin potansiyel gtictiyle gerceklik, post Gretimin
sunaginda hiper gerceklik olarak kurban edilir. Gavin Turk’ un “Death of
Che" calismasinda sanatgl, kendi viicudundan aldigi kalipla, 1967 de
Che'nin sunaktaki 6liim anini bir post réprodiksiyon olarak sunar. Olaf
Nicolai ise “Self portrait” calismasinda Narcissus mitini glincel hayatin
bir parcasiymis gibi tekrar kurgular. Tarihsel bir mit simule edilerek
gercegin Oniine gecmistir ve simulakr gercegin temsilcisi olmustur.

Duen Hanson,Gen¢ Musteri Polyester ve John De Andre Taburede oturan Amerikan
fiberglas, polikrom, 1/1 Kadini, polyester recinesi tizerine yagli
oranlarinda, 1973 boya, 1/1 oranlarinda, 1976.

Figlir sanati bire bir kopya oldugunda karsilasilan durum kendi
baglaminda bir yanilsama ya da roprodiiksivondan kaynaklanan
simiilakr bir simge olusturuyorsa, Ron Mueck gibi sanatcilar farkl
oranlarda ve Oolceklerde yaptiklar hiper calismalarla heykelde neyi
denemeye calisiyorlar? Burada séylenmeye calisilan sanki Baudrillard'in
dedigi gibi “Gergeklikten kurtulunca, gerceklikten daha gergek
olabilirsiniz” (Baudrillard,1998, s. 23)sdziini pekistiriyor. Heykelin
geleneksel (retim yodntemleriyle heykeli sorgulayan bir durum
yaratimasinin yani sira, gerceklikten kurtulmaya calisan bir eylemin
sonucunda ulasilan gerceklik, bir paradoksu da olusturur.

Fenomonolojik acidan sanat, bir temsiliyeti Giriin olarak sunar ve bu
noktada biling, sanatin verdigi estetik hazla nesne lizerinde hakimiyetini
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kurar. Bu durumda nesnenin orani, sergilenisi acisindan ve algilattigi
degerinden hicbir sey kaybetmez. A. Rodin'in “Thinker" Dislinen’ adl
yapiti, ic mekédnda orijinal boyutu olan 70 cm bir heykel olarak sunumu
ile dig mekanda 200 cm bir heykel olarak sunumu arasinda sadece
mekansal bir fark vardir iletisim mekana goére kurulur. Clinkl Rodin,
temsili bir sanatin estetigini vermistir izleyiciye. Bir imgenin fiziki varhgini
tasvir eden ve tamamen icsel olandan kaynaklanan sonucu sunar
heykelinde. Ancak bu durum hiper-gercekgi bir heykelde daha farkl bir
boyut kazanir. Simiilakr olan hiper-gercekgi figir, 30 cm den 300 cm'e
kadar degisik oranlarda sunuldugunda anti- fenomonolojik bir
roprodiiksiyon estetigiyle karsilagilir.

Biitlin detaylariyla islenmis, bir cocugun boyuna esit olan, 6li bir
babanin 102 cm boyunda stper gercekgi bir simiilasyonu ya da 300cm’e
yaklasan boyutta ayni duyarllikta bir iscilikle yapilmis, Freud bakis
agistyla, anne rahmini cagnistiran, ic mekandaki bir késeye oturmus
yabanci bir cevreye bakan ¢iplak adamin similasyonu, temsille kanstirilir
bir merak uyandinir. insan olgusuna yapisik bir merkezin digindaki bir
merkeze bagli Gretilmis figlirler, bire bir orijinallerini temsil ederler. Duen
Hanson ve John de Andrea'in réprodiiksiyonlarindan farkl, daha
yanilsamaci olan bu hiper-gercekgilik, similakr uygulamalarla, yapisik
oldugu gercegi, merkezin disinda olusturdugu semantik bir dizleme
ceker.

Bu tir bir gerceklik aklin bilincini ele gegirerek anormal olanin,
normalden daha etkileyici olusunu kullanir ve kendi gercekliginin
bilincini kurar izleyicisi izerinde. Yapay gerceklik, o6lcekleri bakimindan
mekani kendine mal eder ve izleyici, éteki durumuna diiser. Mekana
sokulmus yabanci bir nesneyle o anda, kendi bulundugu mekana
yabancilagir. Clinki bireyin, kurmacasina yakalaniverdigi o an, akil ve
duygu simulakr nesneyle celiskiye dlser. Geleneksel bir dille yapilmig
olanin nesnellestirilmis icerigi, fiziksel Ozellikleri bakimindan gercek
nesnelerden, dogal kopyalarindan bagimsiz, yeni bir sistemi, yeni bir
icerik diizeyinde sunar 6zneye. Gerceginden bagimsiz, hiper olan bu

u_eon

nesnenin durumu, etkisi bakimindan “str” olanla iligkilendirilir ve

[T

gerceklikle olan bagi “slr" (zerinden kurulan bir duyumu harekete
gegirir.

Ozne, nesneler diinyasinda bilingli iliskilerini dngéren deneyimleri
yasar. Ancak nesnesinin kendisiyle olan yansisal iliskisi birbirine aracilik
eder ve birbirinden bagimsiz sekilde var olurlar. G6z, nesneyi verili
varliga ait bir sey olarak algiladigi deneyimin ortasinda bulur. Verili
nesneyi tanimlayabilmek icin 6zne, ancak yorumlanisi ve tasarlanisi
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hakkinda bilincalti katmanlarinda yogun bir gayret gerektiren, “sir" ile
olan bagini anlamlandirabilme cabasi gosterir. Verili nesne, &znenin
glindelik algilamalarinin disinda bir bedendir. Temsili heykel yéntemleri
ve geleneksel malzemelerinden farkli, simiile edilmis bir efektle
gosterilen nlianstir.

Ron Mueck, Olii Baba, silikon, akrilik, 20x102x38, Ron Mueck, Biyik Adam, karisik
1996-97 malzeme, 205.7x117.4x209cm, 2000

insan, gercek olarak tasarladigi ve icinde fiilen yasadigi yasaminin
cevresine onu sembollerle ya da bigimlerle ifade edebilecek farkl bir
tasarim daha koyar, ya da hazir olani kullanir; hayatinin eksik yanlarini
tamamlayan bir gergeklik daha ilave eder hayata. Bu gerceklik
gozlenebilir butiin olaylar arasinda somutlugu agisindan imkansiz gibi
goranar.

Kurmaca bir nesne, varligina dair hicbir gercek referansa sahip
olmasa da, bu tir kurmaca nesnelerin giinlik hayata gercek nesneler
gibi katildiklarini kabul etmek gerekir. Cizgi romanlarda, beyaz perdede,
televizyonda belirli zaman araliklarinda var olan, 6znenin istegine bagli
olarak varliklarini slrdiiren kurmaca nesneler ideallestirildiginde,
hapsedildikleri sanal mekanlarindan ¢ikip hayata katilan, diinyalarini
paylasan gercek nesneler olurlar.

Oznenin kendisine gére diigsel nitelik tagiyan similarkr somutlagr,
dolayisiyla seyler kendi tanimlarini yitirirler. Ozne ve nesne arasindaki
gercek iletisim, Baudrillard'in bahsettigi simllakral gerceklikteki hiper
gerceklik icene cekilen 6zne durumuna dondsir.  “Gergek, artik
kendisinden farkli, dolayisiyla sahte, illizyon, dlssel olan bir baska seye
karst konumlandirmadigi icin, 'gercekten daha gercek' olandir”
(Bauman, s:3 ) dedigi bir simulakr gercegin tersine, bir cizgi film
karakteri, kendini simiile ettigi gercege karsi “konumlandirdigindan” bir
heykel olarak nesnesinin (¢ boyutlu similakrn, réprodiiksiyonu
durumuna gecen “gercek” olur. Kurmaca olanin gercege karsi kendini
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ongoérmesiyle yeni bir tanim kazanan nesne ve 6zne, ¢ok anlamhgin
karmasasini yasadigi hiper-gercek dlzlemde karsi karsiya gelir. Dis
nesnesi gormenin otesine sigrar ve dokunulabildigi haz nesnesi
durumuna gecer.

"Disneyland gercegin gercege benzemedigini gizleyebilmek ve
gerceklik ilkesinin devamini saglayabilmektir”. (Baudrillar,2008,5:29)
Disneyland da ki dissellik gercegi yeniden Uretmek icin Amerikan
riyasini simule eden yanilsama ortaya koyar. Bu duruma benzer bir
sekilde, ilk kez 1960’ lar da Eglenceli ve masum bir hayati yasayan siiper
kahramanlari ve cyborglarla dolu hayali bir diinyay! tanimlayan Japon
cizgi film karakterleri ortaya ¢ikti ve dogumlar ayni tarihlere rastlayan bir
gurup Japon heykel sanatcisi da bu karakterlerden dogal olarak
etkilendi. Andy Warhol ve Jeff Koons' un sanatsal tavirlarindan olusan
bir anlayisi da ekledikleri karakterler, onlarin yorumlarinda daha karanlk
daha anarsik bir seye donistu.

Takashi Murakami'nin “Benim Yalniz Kovboyum"” ismindeki insan
Olctlerindeki erkek figli, masum bir ¢izgi film karakterine benzer:
mastlirbasyon yaparken spermini kendi bagsi etrafinda bir kement gibi
salladigr ani gosteren heykel, pop sanat 6gelerinin bir araya getirildigi
oOzellikleri de igerir.

Zihinsel emekle Gretilen dlssel bir kurmacanin, geleneksel
yontemlerle Uretilmesi, o sanat nesnesinin hiper realistlerden farkl bir
gercekligin Grlini olmasin neden olur. Dissel kurmaca trkitlct bir
sekilde gercek hayatin yerini almakla tehtit eder. izleyicinin irpertici
tepkisine neden olan deneyimi yasatan hiper-gercekgilik karsisinda
dissel olan gercege katilir. Gercek hayatla kiyaslandiginda, fantezilerin
ve dislerin ancak bu sekilde ifade edilebilecegi bir sanatla gercek hayatin
eksigini tamamlanabilir, hatta bir duyum tarzinin dogmasina yol acabilir.
Bu yansitma Roy Lichtenstein'in ¢izgi romandaki etkiyi resme
aktarmasiyla, heykel sanatgisinin ironik temsiliyeti heykele aktarmasi
ayni durumdur.

Gergek, hazir nesne, similakr, dlssel gibi birbiri icersine gecmis
kavramlar, sanat nesnesinde somut sekilde varoluslan ve
yorumlaniglarina gdre nesnelerin karakterlerini yansitirlar fakat bu
nesnelerin etkileri idealize edilmeleri bakimindan farkli bir noktadan
gbbek baglarini baglar. Gergege karsi olan, estetige karsi olan, heykele
karsi olanin gébek bagilar sanatla baglandiginda, dil onun kendine 6zgl
aksaniyla konusulur. “*Hepimiz biliriz ki sanat gerceklik degildir. Sanat
bize gercekligi, en azindan bize anlamak icin verilen gercekligi kabul
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ettiren yalandir. Sanatgl baskalarini  yalanlarinin  dogruluguna
inandirmanin yolunu bulmalidir” (Yardimh,2006,s:1) Picasso'nun iki
gerceklik arasinda yaptigi tanimlamada sanat dilinin neyi, nasil
tanimlamak istedigini daha iyi anlaniz. Sanat nesnesi bu inanding
basarisini gerceklestirdiginde de basariya ulagir.

Takashi Murakami, Benim Yalniz Kovboyum, polyester
recinesi, fiber, yagliboya, insan élglilerinde, 1998

Sanat anlatmak istedigi yalanla, gercek olanin karsisina
roprodiiksiyonu getirilerek similakr yanilsamayi koyar. Sigmund
Freud'un "Uncanny " kavraminin da oldugu gibi, yapay olan ve gercek
olan arasinda her zaman bir diyalektik vardir; heykel, hiper benzerligiyle
gercegin Online gecen, similakr'i Gzerinden sentetik amacina ulasir bu
diyalektikte. Dolayisiyla, gercek hayatin yerini alan taklidi, klonlanmig
ikizi gibi drkatiici bir duygunun izleyici lizerine ¢6kmesine neden olur.

Dusselin Gergeklikle olan iligkisi, bilinci daha farkli bir merkezde
yakalar. Gergegin Uzerine eklemlenen yapay dinyanin fantastik
sonsuzluguna, teknolojik ¢ilginhigin da eklenerek yaratilan similasyonlar,
heykel karakteri kazandiginda toplumlasmis ikonlari dokunulabilir
konuma getirir. Bu, (nli bir sinema oyuncusunun gulnlik yasama
katilmasindaki gibi bir duygunun benzerini yasatir izleyicisine.

Gercegin dogada gizli oldugu Ronesans dislincesiyle gercegi ele
gecirmeye calisan sanatgl, glinimiizde kurgu ile gerceklik arasinda bir
ayrnmin kalmadigi bir lretime de yonelmistir. Baudrillard “insanlarin
gercekte tiiketim nesnelerini tiiketmekten ¢ok, bunlarin ardina gizlenmig
olan imgeleri, idealleri ve fantezileri tiikettiklerini” (Uzun, 2007, s:4 )
savundugu gorisiyle, sanatginin  enformasyon caginin  kodlan
araciligiyla girdigi oyun bir paralellik tasir. Figiiratif sanat da, gliniimiiz
gercekliklerinin bu tiirden izlerini yogun bir sekilde hisseden ve yansitan
bir arag olur.
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