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Altan Giirman'in Sanatinda
Deger ve Gorunim
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Ozet

“Sanat gorineni yinelemek degil goriinebilir kilmakty.”
P. Klee

Altan Giirman kisa sliren sanat yasaminda geleneksel yontem disinda bir sanat dili
olusturmus, sanati kendi yasam felsefesinin bir parcasi saymistir. Sanatin giindelik
olaylarla iliskisinde sanatin ve sanatginin meselesini sorgulamis, Anti-militarist tavr ile
insanin  6zgurligl sorununa deginmistir. Malzeme ve konu segimini problemin
kaynagina gore belirlemistir. Calismalarinda konuyu agimlayan nesneler yasamindaki
mucadelenin, isyanin, karsi koyusun nesneleri olmustur. Sonuglanan resmin gercegi ise,
tipki o glin ve buglin de oldugu gibi, yasamin icinden alindigi igin sahiciligini
yitirmemistir.

APPEARANCE AND VALUE IN ALTAN GURMAN'S ART

Abstract

Altan Glrman constituted an art language out of the traditional method in his short life,
considered art as a part of his life philosophy. He questioned the subject of art and the
artist within the relation of art to daily matters.He touched on the problem of human
subject
according to the source of the problem. The objects that analyze the subject in his

freedom with his anti-militarist attitude. He set his choice of material and

works are the forms of the struggle rebel and resistance in his life. And the resulting
picture reality,like then and now,does not lose its genuineness as it is taken from the
core of life.
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Giris

1954'te ITU Mimarlik Fakiltesinde temel tasanm konusunda ilk
calismalarini, Ercliment Kalmik'in gézetimi altinda gerceklestiren Altan
Glirman, 1956-1960 yillarinda, IDGSA Resim Bolimiinde &grenim
gordii. Akademide birkag atolye degistirdi. Tilay TURA, Devrim ERBIL,
Adnan COKER ve Sarkis'le birlikte “Mavi Grup” toplulugunu kuran
sanatgl, 1963-1966 arasinda, Paris Giizel Sanatlar Ylksek Okulunda,
resim ve 6zgln baski dallarinda calist. 1967 yilinda IDGSA Resim
Bollimii'nde Sabri Berkel'in asistani oldu. Daha sonra 1969 yilinda temel
sanat egitimi kirsisiiniin kurulmasinda aktif gérev Ustlendi. Bu kiirsiide
docent olduktan sonra italya'da meslegi ile ilgili incelemelerde bulundu.
Bu calismalar sanatginin mesleki yasaminda énemli bir yer teskil ettigi
gibi yapitlarinin bicimlenmesinde de belirleyici oldu.

Sanat tarihi gibi sanat elestirisi de bir savas bildirisi degildir. Amac
daha cok sanatglyr tanimak, yapiti anlama cabasidir. Tarih glindeme
getirilmesi kaciniimaz olan sanatcilarla doludur. Toplumsal ve estetik
hafiza kaybinin bireylerde yogun yasanildigi glinimiiz, her sanatginin
yeniden giindeme getirilmesini bir zorunluluk haline getirmektedir. Bu
nedenle Altan Girman, gerek akademik kimligi gerekse bu kimligin
tretimlerine yansitilmasi sirasinda gosterdigi yenilikci tavri bakimindan,
degerlendirmesi gereken sanatcilardan biri olarak giindeme geliyor.

Bicem

Gerek kullandigi malzemeler, gerekse resimlerindeki ydnelimler
agisindan Altan Glrman Tirkiye'de mevcut resmin sinirlarini asarak yeni
agihmlar yaratabilmis bir sanatcidir. Sanatcinin eserleri incelendiginde,
farkl teknigin ve malzemenin birlikte kullanimiyla ortaya cikan
sanat/teknoloji arasindaki sorunlu iliskinin Ustesinden geldigi gozlenir.
Sanatcinin sira digi bir ¢izginin icinde yer alma nedeni, yapittaki séylem
ve malzeme dilinin farkligidur.

Glrman'in yapitlarinda, temel sanat egitimi ve tasarm yetenegi
lzerine bigimlenen geleneksel pentiir gerecleri disindaki nesne kurgusu,
yalin ve yepyeni bir anlatim dili yaratmaktadir. Ona goére “sanat daha
az kutsal, yasama daha yakin olmalidir” (Glrman, 1991: 115). Bu
sOylem sanatginin yeni dil arayiginin icinde oldugunu ve dogal olarak da
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doénilsiim olgusunun salt bicime dayall degil kavramsal diizlemde de
gercekleseceginin ipuclarini vermektedir. “Felsefe ile yasamin anlamini
kavradim” (Dastarli, 2005: 53) diyen sanatg, Tlirkiye'de 1960 ortalarina
dek etkisini strdirmds soyut resim ile figliratif resim arasinda sikisip
kalinan dénemde, kavramsal sanatla paralellikler tasiyan bir anlayisin ilk
orneklerini verir. Yapitlarinda kullandigl geleneksel pentir digindaki
nesnelerden de (patates, seker pancar, misir) anlasilacagl gibi sanatg,
mevcut resim dilini ilk giinlerden zorlamaya baglamistir bile. Sanatcinin
kompozisyonlarindaki nesne secimi, tanidik, bildik ve her an i¢ ice
oldugumuz nesnelerdir. Ancak yine de bu siradanlik, anlatimi
zayiflatmamis, nesne dikkatimizi cekmeyi basarmistir.

“Resim yapmanin baska yollarini arastinrken batin el
aliskanliklarindan da kurtulmak, 6grendiklerini unutmak isteyen”
(Dastarli, 2005: 54), “el yapimi eser egemenligine dur diyen sanatgl”
(Beykal,1984:24), kendi izini belirleyen firca siirls tarzi yerine baski
tekniginin olanaklarina kucak agmis, cagin ileri teknigi ve gereclerini bu
anlays icin seferber etmistir. Bu nedenle sanatgi artik salt el yapimi ve bu
tirden bir ustalig gecersiz kilarak, aklin egemenligindeki Gretim tarzini
dnemseyen ressamca bir oyun yerine, bir teknisyenin calisma disiplini ve
bicim anlayisiyla ise koyulmustur. Sanatg¢inin bu tavrini destekleyen
yaklasimini, kendi yapitlarina imza atmak yerine, lastik mahira
kullanmasindan da anlayabiliriz.

Altan Giirman, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi'nde uygulamaya
calgtigi yenilik¢i egitim disipliniyle, istanbul sanat ortamina farkh bir
gorsel dil 6nermis ve kendisi bunun ilk drneklerini yapitlariyla izleyicilere
sunmustur. Sanatcinin calismalarinin biiylk bir cogunlugu 1960'li yillarin
ortasinda, soyut sanatin merkezi olan Akademi catisi altinda Gretilmistir.
Onun mevcut egitimin tekdiizeligine karsi olan tavri, yenilik¢i ve
aragstirmaci kimliginden gelir. Paris'te Yeni Gergekgcilerle Pop Sanati
goérmis, Dada ve Gergekistiiciiler ile Duchamp’i da taniyarak kendi
sanat bicemini olusturmustur. Resimlerine dekupajlar, montajlar
uygulayan, eserlerini olustururken kesen, yapistiran, kabartan, hazir
malzemelerden yararlanan bir sanat¢inin kendi sanat rotasini giincel
olana dogru kirdig1 da dikkat cekmektedir.

Glrman'in sanati, Bati sanat diinyasinin kompleksine kapilmadan

Bati ile paralel bir siire¢ yasamistir. Yasadigi cografyayr cepegevre
kusatan calismalar, kendi zamaninin oncllGginG Gstlenmistir. Sanatg,
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sadece politik nitelikli gostergeleri degil, farkli olgularin géstergelerini de
resimlerinde degerlendirmeye almistir. Ancak bunu yaparken, 1970'li
yillarda ortaya cikan sosyal gercekgi figiiratif kusagin resimlerinde yer
alan iletiyi, alisildik insan bedeninin taninan bicimiyle degil, nesnelerin
gizil anlamlarini irdeleyerek ortaya koymustur.

Simdide gelecek yasandigina ve bu yasam tercih edilen gelecek bir
tarihin &ngorisiini icinde barindirdifina gére, Glrman'in resimleri de
olmus olan, oluyor olan ve olacak olan arasindaki bir izlegin pesine
diismis, adeta pusuya yatmistir.

Bulusma

Dislincenin resme donlsmesi rastlantisal olmuyor, yetenek,
deneyim ve disgiicii gibi cesitli kanallar birleserek zenginlesiyor. Sonug
eser, derin bir gelenegin ve bellegin sonucu olarak karsimiza cikiyor. Ayni
zamanda giindelik hayatta gerceklesen her karsilasma, kisinin masum ve
isyankar tutumuyla sorgulanip kendi sanat serlivenine eklemleniyor.

Sanat ve yasamin kavusmasini ilke edinen &nemli sanatcilardan
Beuys'un 1979'da tartistigi sistem sorgusu sozleri Giirman'in hi¢ de
yabanci olmadigi ifadelerdir. “Misyonunun toplumsal diizeni ve 6zellikle
para sistemini degistirmek oldugunu séyleyen Beuys, tek baskici sistemin
para ve devlet oldugunu, buna karsi koymanin ise insani bir sorumluluk
tagidigini belirtir” (Madra, 2003:19). Bilindigi gibi Glrman da benzer
bicimde sistem icinde dayatilan olumsuzluklarin tuzagina digsmeden,
diyalogdan gecmeyen her tiirli anlayisa karsi gikar. Beuys sonra da
“sistemin, her seyi yalanlar Ustiine kurdugunun ve halki '6zglr'
olduguna inandirmak icin sanatciyr kullandiginin altini gizer” (Madra,
2004). Beuys'un soziinii ettigi gibi; “sanat ve sistem arasinda siki bir
alisveris vardir ancak, bu iliskide asil 6nemli olan sirasi geldiginde, cesitli
yontemler ile toplumu oyalamak amaciyla sanatciyr kullanmaktir”
(Madra, 2003:19).

Glirman'in sanatindaki ¢agdas nitelikler yapit 6rneklerinde kendini
gostermektedir. Onun cagdashigl sadece Beuys'un ifadelerine
ortakligindan degil, pratik yarar 6gesi sayilabilecek tutumlar
kabullenmemesinden kaynaklanmaktadir. Pratik yarar &geleri, “sanat
yapitindan gelir/kar/sayginlik saglamak, sanat yapitini sirin géstermek,
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sanat yapitinin da diger tiuketim mallan gibi bir mal olduguna
inandirmak, sanat yapitinin dustinsel boyutunu en aza indirgemek”
(Madra, 2003:19) seklinde siralanabilir. Tm bu yaklagimlari elinin
tersiyle iten bir sanatclyr yolu ayni anlayistan gecen sanatcilar ile
bulusturmak, ortak bellegin farkl ifadelerine acik olmak demektir.

AP LTonx . A TETA KR

Resim 1. Altan Giirman, Kapitone, 1976, Tahta (lizerine Yapay Deri ve Sellilozik boya, 120x123 cm.

Malzeme

Altan Glrman hayatin kirli alanlarina tepkisini, sectigi malzemelerle
dillendirdi. Soyut resim ve heykelin tekdlzeligine karsin kuramsal,
bilimsel ve teknolojik gelismelere kosut, cok teknikli, cok gerecli ve
kavramsal icerikli sanat Uretiminin ortaya ¢ikmasini sagladi. Dahasi
gerektiginde ylzeyle yetinmeyip ¢ boyutlu tasarim diliyle resmin
kurgusunu yeniden orglitledi. Karsitlk temelinde secilen nesneler,
yumusak ve sert olan cismin birlikteligini zorunlu hale getirdi. O ylzden
bir dikenli tel, masmavi yumusacik bir bulut ile yan yana, girilmezi
imleyen metal plakalar ile yapayalniz bir agag ise yliziini ve ruhunu
kamufle eden insanlar olarak birlikte gosterildi.
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Pentlr oOtesi resmi sorgulamaya baglayan sanatgilar arasinda Tark
resminde Oncelikli olarak yer alan Altan Giirman'in, diinya sanat
merkezlerindeki bicem ve bicim yenilesmelerini, teknolojilerin
kullaniminin yol actigi dénusiimleri yakindan gorerek, tuval resmi
sorunsalina yeniden bakmak istemesi ¢ok dogal sanirm.

Boya resminin tikandigi, geleneksel resim anlayisinin her uygulama
icin yeterli olamayacagl dogru ise, sanatginin deneysel yontemleri
kucaklayip oteye gecmekten baska bir caresi kalmayacaktir (Oktay,
2002:142). Gurman da degisik bicim ve bicem arayislaninin uzantisi
olarak estetik ¢oziimlemelerinde, geleneksel pentiire dayali resim dili
yerine materyalin agirhk kazandig bir dilin izini sirer. Bu ylizden
resmedilecek nesne sadece boya-firca-tuval birlikteligi ile olusturulan
geregler ile degil ayni zamanda karisik arag ve gereg kullanimina dayali
materyal 6lcegi ile de bicimlendirilecektir.

Sanatginin kendi izini tasimayan bir nesnenin resimde yer almasi
Tirk resminde halen tabu olarak kabul edilirken Altan Giirman bu
yaklagimi, resimde kullandigi materyalle tartismaya acar. BOylesine bir
yaklagim, bati olciitlerine eklemlenebilecek bir tartisma olan, tuval
resminin ¢6zllme slrecinin baslangicini teskil edecektir. Teknolojik
gelismelerin klasik tuval resmini sikistirdigi, “gecmiste kalmis olmasindan
otir glinind temsil edemedigi gibi, sakincal bir evetleme momentini
de icermekte oldugu" (Oktay, 2002:139) elestirel séylemi Altan Giirman
resminde mesrulasir. Béylelikle Glirman resminde, “dekupajdan montaja
ulasan, pentiiriin dislanip materyalin 6n plana cikarldigi ve bu materyal
araciigiyla yapita duygusal katiimin engellendigi” (Oktay, 2002:141)
bir anlayis hakim olmaya baslar.

Materyalin diinyasinda bdylesine yeni bir dil kurmayi segen
“Glrman'in, resmi yadsiyarak materyal kullanimina gegcisinin ana
nedenlerinden birinin, malzeme aracihigiyla yasami degistirmek amaci
oldugu soylenebilir" (Oktay, 2002:142). Sanatginin “materyal
araciligiyla verili resim soylemi UGzerinde bir kusku yaratmayi ve hep
estetize edilegelmis izleklerin disina ¢ikmayi, seyirciyi glnliik yasamin
6nemsenmemis ama bu yasami sinirlayan 6geleriyle ylizylize getirmeyi
amagladigini saniyorum” (Oktay, 2002:145).
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Resim 2. Altan Giirman, Seker Pancari, 1965,
Tuval Gzerine akrilik ve saydam pembe plastik yapistirma. 115x90 cm.

Cahigsmalar

istatistik

1960 yillardan baslayarak Glrman'in birgok yapiti, toplumun
glindelik yasayisina, mitlestirilen ordu'ya ve devlet biirokrasisine
yoneltilen bir elestiridir. EndUstriyel ve giindelik malzemelerle
olusturulmus eserlerin savas karsiti gosterisidir.

Bilindigi gibi 1960'li yillar, tiketim tlkesi olan Amerika'nin pop
khltiriinG yasadigr yillardir. Pop sanatin bilinen endiistri Grlinleri yavas
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yavas yayginlk kazanmaktadir. Ancak Turkiye'de Altan Gilirman'in
secimi ve bicim dili, popller kiiltiirli yasayan toplumunun tiiketim
nesnelerine bakisiyla ilgi degildir, kendi Ulkesindeki siyasilerin popdilist
politikalarini irdelemekle ilgilidir. istatistik kapsaminda yaptig dizide
sanatc¢inin nesne secimi, insandan arnindinlmig olmasina ragmen son
derecede 6nemli, yasamsal nesnelerdir, Pop sanatta oldugu gibi salt
tiketim nesneleri degildir.

Sanatginin istatistik dergilerinde go6rdigl cizim, taslak ve
grafiklerden esinlenerek gelistirdigi eserlerinin konumu son derece
ilginctir. Tlketimin yillara gére artisini gésteren istatistiki bilgilerden yola
cikilarak olusturulan bu calismalarda karsilagtigimiz nesne yorumunu,
Tlrk resminde, gelenek ile glincel arasindaki kesin kinlmayi temsil eden
yetkin 6rnekler olarak yorumlamak gerekir.

Manzara

Sanat ve doga arasindaki iliskiyi glindeme getirirken Giirman,
manzara resminin alisagelmis varligini sorgulayarak gelenekle
bagdasmayan, ona aykiri diisen bir anlatim bicimi seger. Tirkiye'de ilk
kez manzara resmine kavramsal boyutta egildigini sanatcinin bu
yaklagimiyla gérmek mimkinddr. “Girman'in yarattig yapay doga
kurgusunda, manzara degil cografya, gokyiizii degil sinirlar, renkler degil
simgeler rol oynamaktadir” (Antmen, 1998:13). Temsil 6gesinin iki veya
gt gecmedigi, issizlastinlmis insansiz bir doga goérlinimi sunan bu
resimler tuhaf, olagandisi bir durgunluga sahiptirler. Teknolojik
gelismeler dogay tahrip ederken elde kalmis bir cografyanin kurtarilmasi
icin harekete gecen sanatgl, pasif gérilmesine karsin gok etkin olabilecek
yontemini gelistirir. Bundan sonra doga Altan Glrman'in resimlerinde
kendi renkleriyle kendini korumaya alarak, kamuflaj elbisesini bizzat
kendi Ustliinde deneyecektir. Bulutun, agacin imge kalibinin oyularak ya
da kesilerek yapistirlmasi sonucunda elde edilen bu bigimler, tipki yap-
boz oyununun parcalar gibi yeniden dagilip yeniden kurulacak sekilde
tasarlanmisti. Ne rlzgarla yer degistiren bulutlara ne de agaclarin
kipirtisina yer vardir bu resimlerde ¢linki her hareket bir varligin ve buna
karsit bir yoklugun baslangici olacaktir. Belki de bu ylzden her sey yerli
yerinde, duragan ve hareketsizdir.

“Montajlar” dizisinde Glrman'in manzara resmine nasil baktigini
anlamak pek de zor olmayacaktir sanirnm.
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Resim 3. Altan Giirman, Montaj 4, 1967, Tahta Uzerine seliilozik boya ve dikenli tel, 123x 140x9 cm.

Montajlar

Sanat¢ “Montaj”larinda tiketim toplumunun nesnelerini de§il,
savas nesnelerini kullandi ve onlarn bir sanat nesnesi durumuna getirdi.
Kalip asker formu, insan formlarina getirilen yeni bir elestiri dilinin
bicimidir ¢linkl insana yapilan baskinin yarattigi suskunlugu kavramsal
yénde sorgulamaktadir. insansiz doga gériinimlerinden olusan bu
dizinin manzara tanimiyla ilgisi yoktur. Askerlik kavraminin irdelendigi bu
calismalarda sablon olarak resme giren asker, mekanizmanin, savasin,
6limiin bir nesnesi durumuna indirgenmistir.

Glrman, resminde militarizm mitini olusturan 6geleri ¢dziimler ve
ayni kurgu tzerinden karsit bir bildiri sunar. Bu dil, savasin gerekgelerine
kavramsal ve gorsel bir bagkaldindir. Sanatgi, dikenli tellerle 6rila bir
barikat duvarn yaratarak, solunan havayi hapsetmis militarist nesnelerin
anlamlarini sorgulamistir. Savasin bu asli imgeleri buglnin ultra-
teknolojik savas gereclerinin imgeleri ile rahatlkla karsililastinlabilir.
Glrman'in 1965-69 yillan arasinda olgunlastirdigi bu yapitlar, kavramlar

103



Oze indirgeyebilme becerisinin billurlasmis tasarilan olarak izleyenlerin
alanina dahil ediliyor. Bir makineli silah gibi sokilip tekrar monte
edilebilecek mekaniklige sahip kamuflaj desenli peyzaj ise, insandan
arindinlmig doganin olanaksizigini vurgulamaktadir.

Tahta, yapay deri ve sellilozik boyadan olusan Kapitone adli ¢alisma
sanat¢inin montaj teknigini kullanarak yaptigi bir uygulamadir. Masa
basindaki biirokrat ideogrami ve geri plandaki deri kapitone ile ironik bir
tarzda, otoriteyle 6zdeslesen birokrasiyi konu alan bu resim, “eyleyen
birey olmaktan c¢ikarlarak kavrama donistirilmis blrokratin ve
biirokrasinin o soguk, seylesmis diinyasini en yalin bicimde” (Oktay,
2002:157) simgelemektedir. “insanal iliskiler, duygular sé6z konusu
degildir burada” (Oktay, 2002:158).

Sonug¢

Sanatginin 6diinslz disleminde, bugiinki estetik direnisin izlerini
gérmek mimkindar.

Glnlmizin savags riizgarlan meteoroloji raporlarinda anons edilir
oldu. Boyle bir glinde bugiiniin ve yarinin aydinligi icin dobra dobra
cumleler kurarak konugabilmeli insan. Bugliniin sanatgisi, yapitinda
islenen estetigin miilkiine degil, Glkisiine sevdalanmalidir.

Bir kez ruhlar tutsak edilmeye gérsiin, onun etkisinden ne kadar
kacsaniz da kurtulamazsiniz. Tutsakhgin yasanmighgini anilarda yeniden
yasar, benzer tedirginlikler hisseder, yalnizlasir korkuya kapiliriz.
Nihayetinde ozgtrliklerin kisitlandigr alanlar belleklere kazinmus; erk,
yasamin dinamik yapilarini térpllemis, insani uysallastirmistir. Ancak
kimi zaman da insan aykiriliklariyla, yizyillardir dayatilan benzer yasam
Onerilerinden kirlenmeden kurtulmak icin bir direng gdstermistir. Altan
Glrman “girilemezligin" ya da “yasakhigin" gostergesi sayilabilecek
yasamin mevcut bu isaretlerini resminin nesneleri olarak tasarliyor. Bu
sayede tutsakligin karsiti olan “&zgurlik" kavramini degerlendirmemizi,
sorgulamamizi istiyor. iktidarin giic gosterisi sayilabilecek savas olgusu,
halkin baris yanhsi tutumuyla birlikte degerlendirilip, tartiliyor. Belki de
bu sayede sanatginin kullandig gercek nesneler yasamindaki
miicadelenin, isyanin, karsi koyusun nesneleri oluyor. Sonuglanan resmin
gercegi ise, tipki o giin ve bugln de oldugu gibi, yasamin iginden
alindigr icin kendini sahici kiliyor.
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