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Coklu Gerceklikler ve
Sandy Skoglund Uzerine

Ars. Gor. Nur Aral

Ozet

Glnlimiiz sanati baglaminda, 6zellikle disiplinlerarasi calismalariyla 6ne gikan sanatgilar
icinde en dnde gelen isimlerden biri Sandy Skoglund'dur. Skoglund yerlestirme, heykel
ve fotograf arasinda inceden inceye kurguladigi bag ile Uzerinde cokca tartisilan
calismalar Gretmistir. Giniimlz kent hayatinin ve bu hayatin kentli insana sundugu
kalttrin bilincimizi ugrattig erozyon Uzerine sekillenen ve gigli bir imgelem
diinyasinin gosterisli Grlinleri olarak karsimiza cikan calismalariyla Skoglund, pek ¢ok
sanat elestirmenin de mercek altinda tuttugu sanatgilardan biridir. Bu makalede Sandy
Skoglund'un galismalari, tiir, tema ve slire¢ baglaminda irdelenecek, cesitli diistindrlerin
ve elestirmenlerin fikirleri dogrultusunda bir sanatgi olarak olusturdugu tavir ve séylem
analiz edilmeye calisilacaktir.

ON MULTIPLE REALITIES AND SANDY SKOGLUND

Abstract

Sandy Skoglund is surely among the best known artists which has a distinct place in
contemporary art arena as a result of her interdisciplinary approach and unique style.
She has produced a lot of controversial pieces which has linked the photography,
sculpture and installation. She takes the contemporary urban life and the erosion which
caused by the urban culture on our conscious as a originating point. As a result of her
magnificent works which come from a consuming imagination, Skoglund is also one of
the artists that art critics seriously focus on. In this article Sandy Skoglund's works will
be tried to be explained in the context of genre, theme and process and will be
analysed according to the opinions and interpretations of critics and philosophers.
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Girisg

Fotograf, heykel ve performans sanatlar arasindaki sinirlari yikarak,
glindelik hayatin izlerini tekinsiz ve tedirgin edici bir dis dlnyasinin
yansimalarina doénistiiren calismalan ile Sandy Skoglund kuskusuz
glinimiiz sanatinin en &nemli temsilcilerinden biridir. Calismalarini
Frankenstein modeline benzeterek insanoglunun yarattigi ve daha sonra
kontrolden cikarak onlar tehdit etmeye baslayan bir diinyanin imgeleri
olarak tanimlayan Skoglund'un fantastik imgelem dunyasi, gercekgi ama
gercekgi oldugu kadar da tuhaf ve inanilmasi gii¢ bir bicimde izleyicinin
karsisina dikilmekte ve izleyiciyi gergeklik Gzerine bir kez daha
diisiinmeye itmektedir.

Skoglund'un calismalari ayni anda farkli sinirlara dokunarak
popliler kiltlr ile yuksek kavramsal sanati, diis ile gercegi ve yerlestirme
ile fotografi eszamanli olarak barindirmaktadir. Bu farkli sinirlarin
cakismasi ise kimi zaman tanimlanmasi gli¢ kirlma noktalarn yaratir. Bu
baglamda da onun calismalarini siniflandirmak oldukca zordur.
Skoglund, gosterisli ve cogunlukla gercekistii bir baglama aitmis gibi
goriinen nesnelerle kurguladigi calismalarinda fotografi ironik bir arac
olarak kullanarak, izleyiciyi bambagka bir diinyanin dugssel izlenimleri ile
bas basa birakir. ilk bakista oldukca eglenceli ve renkli gériinen bu
calismalar daha derinlemesine bir bakista ardinda gizledikleri bir gesit
tehdit ile 6ne cikar. Bu tehdit insanin korkularini kamgilayan ayni
zamanda da aligsilagelmisin disinda ve olduk¢a dokunakl bir yapiya
sahiptir.

1946'da Quincy Massachusetts'de dogan Sandy Skoglund,
cocukluk yillart boyunca daha sonralari sanatsal yaklasiminin
sekillenmesinde belirgin etkileri olacak pek cok farkl cevre ve kiiltiiri
deneyimleme olanagi bulmus, o6zellikle 1960'larin basinda ailesi ile
birlikte yerlestikleri California’da evlerinin yakininda bulunan Disneyland
onun imgelem diinyasi lizerinde belirgin izler birakmistir. 1964-68 yillari
arasinda Massachusetts'de sanat ve sanat tarihi egitimi almaya baslayan
sanatci, sanat tarihi egitimini daha sonra Sorbonne Universitesi'nde
stirdlirmiistir. Lisansiisti egitimini lowa Universitesi'nde film yapimi,
baski teknikleri, resim ve multimedya sanati alanlarinda tamamlar. 1972
yilinda geldigi New York'da kavramsal calismalar Gretmeye baslayan
sanatgl, Ozellikle tekrar iceren, siirece dayali sanatsal Uretimler (izerine
yogunlagir.1970'lerin sonlarinda kavramsal projelerini belgelemek adina
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fotograf 6grenmeye karar verir. Fotograf ile kurdugu bu bag, gittikce
gliclenerek 1981 Whitney Bienali'nde yer alan calismalari Radyoaktif
Kediler ve Japon Baliginin intikami (Resim1) ile birlikte Skoglund'u
cagdas fotografin dnciilerinden biri haline dénisttirtr. 1980 yilindan bu
yana Skoglund'un o6zellikle Amerikan tlketim kultiri ve domestik
yasantisi ile ilgili elestirel bakis agisini yansittigi yerlestirmeleri ve
fotograflari, carpici temalari ve bicimsel cekicilikleri ile giderek daha da
popdler olmustur.

Resim 1: Sandy Skoglund, Japon Baliginin intikami, 1981, cibachrome baski, 76x101 cm.

Tablo Fotograf Kavrami ve Skoglund

Fotografik baglamda incelendiginde Skoglund'un c¢alismalarini,
icadindan glinlimiize kadar fotograf pratigi icerisinde etkin bir bicimde
yer almis bashklardan biri olan tablo fotograf bir baska deyisle
sahnelenmis fotograf kavramiyla tanimlamak mimkindidr. Kimi
elestirmenler Skoglund'u sanat temelli bir tiir olarak kabul géren tablo
fotografin yaraticilarindan ya da yeniden icat edenlerinden biri olarak
kabul etmektedir. Tablo fotograf kavrami ise bitlndyle kurgulanmis bir
senaryonun resim, tiyatro ve sinema gibi disiplinlerin kendilerine has
dilinden yararlanarak ve sanat tarihinden ya da modern mitlerden alinan
referanslar 1siginda fotografik ydéntemlerle aktariimasi olarak
nitelendirilmektedir.
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“GUnUmizin tablo fotograflan, biylk boyutlan renkli ve
gorkemli goriindsleri ile hikayelerinde sakl olan tinsel belirsizlik
sayesinde, gliven sarsici bir gérsel haz olusturmaktadir. Bu 6zellik
anlatimcr tablo fotograflarin hemen hemen hepsinde rastlanilan
karakteristik bir 6zelliktir. Bir baska deyisle bu fotograflara hakim
olan kavram tekinsizliktir. Bu fotograflar ile psikolojik ve
sosyolojik acidan yikici ve kabullenilmesi ¢cok zor olan olgular son
derece carpici ve izleyici icin bastan cikarici bir estetik ile
sunulmaktadir. Gergek anlami cok daha sonra kesfeden izleyici,
icine cekildigi hatta hoslanarak ve takdir ederek izlegi gortintiiler
karsisinda sarsilir.

Tablo fotograflar tipki bir filmin kurgulanisi ve asama asama
gekilisi gibi hicbir ani rastlantiya birakilmadan tasarlanirlar.
Butlnlyle sanatginin kurgusuna sadik kalinarak ve onun
kafasinda yarattigi sahneyi hayata gecirmek adina olusturulurlar.
Bu fotograflarin olusturulusunda genellikle bir grup kostimli
model, fotografin cekilmesi i¢in 6nceden belirlendigi sekilde
6zenle poz verir. Bu tip fotograflar icin genellikle dramatik sahne
isiklari tercih edilir. Yansitiimak istenilen temel kavram ise
genellikle sanatcinin diinyayi nasil gérmek istedigi ile ilintilidir. Bu
tip fotograflarin yaratiliginin hayat karsisinda yasanan hayal
kirikliklart ve sikintilar sonucu bir hayal diinyasi yaratma egilimi
oldugu da soylenebilir. Tablo fotograflar daima tiyatro, sinema ve
edebiyat diinyasi ile de yakindan ilgilidir” (Aral 2007 : 173-174).

Skoglund icin bir final niteligi tasiyan bu tablo fotograflarin yaratim
sreci aylarca hazirliklan yapilan bir oda bayiikliglnde yerlestirmeler
olarak baglamakta, daha sonra bu yerlestirmelerin modeller ile birlikte
fotograflanmasiyla son bulmaktadir. Yerlestirmeler ile birlikte sergilenen
bu fotograflar ile yerlestirmeler arasindaki temel fark insan 6gesidir.
Mekan kurgusunun temelinde ise tekrarlanarak ¢ogalan ve ¢ogalarak
adeta mekanin disina tasan objeler bulunur. Bu teatral mekan kurgusu
icinde yer alan kostimli figlrler, bir yandan gindelik hayatin
yansimalarini bize sunarken bir yandan da daha karmasik ve trkitici

cagnisimlari glin 1s1gina sermektedir.
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"... Skoglund'un galismalari, zaman icinde bir keresinde Richard
Kostelanetz'in tanimladigi gibi “birbiri icine gecmis anlamlarin
tiyatrosu”na doéntsmistir. Onun calismalarn ¢ok katmanl
anlatimer bir yapi icinde giincel hayat ve kaltirti, gorsellestirilmis
gesitli kelime oyunlariyla belirgin ve bazen de oldukga komik bir
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bicimde yorumlar. 19. ylzyilda cok popiler olan teatral tablo
fotograflardaki dondurulmus éykulerin yerini bu galismalarda tiim
fotografi kaplayan oykdler alir” (Qualls 1994: 102).

Skoglund; bircok tablo fotograf sanatgisindan farkli olarak
fotograflari igin kurguladigi mekanlan yerlestirmeler olarak fotograflari
ile birlikte sergilemektedir. Ona gore vyerlestirmeler ile fotograflar,
sanatsal Gretim baglaminda iliskili olsa da islev baglaminda tamamen
birbirlerinden bagimsizdirlar. Skoglund'un yerlestirmeleri ile fotograflar
arasinda olusturdugu bu bag elestirmenler agisindan daima tartigmali
olmus ve incelemeye deger bulunmustur. Bircok elestirmene gore
sanatcinin fotograflar ile yerlestirmeler arasinda kurguladigi tuhaf iliski
gercekligi altiist etmek ve bize neyin gercek olup neyin olmadigini,
temsiliyetin gliclinG ve sinirlarini sorgulatmayr amaglamaktadir.

Fotograflarindaki tekrar olgusu bir tek gercek mekan icinde birgok
zaman ve mekani bir baska deyisle Skoglund'un heterotopyasini’
vurgulamaktadir. ilk bakista cokca renkli ve eglenceli gériinen bu kareler
aslinda eglence ile birlikte olumsuz ve tedirgin edici olanin fisiltisini da
tagimaktadir.

“Yarattig1 gercekistli goriinlimler, ayni zamanda rahatsiz edici
derece de gercektir. icinde yasadigimiz diinyanin gdriinen yiizii
ile o gorlnenin ardindakiler arasindaki celiski Skoglund'un izini
stirdigu gercekliklerden sadece birisidir. Bu celigkinin izini
slirerken sanatginin hedefledigi, izleyicisinin gérmeyi umdugu ve
gormekle ylikiimli oldugunu sabote etmektir aslinda” (Passmore
2001: 43).

Bu coklu gercekligin bir parcasi olarak Skoglund'un eserleri
dogalstl ile tekinsiz olan arasindaki kararsizik noktasinda kalarak
fantastik bir yapiya bilriinmektedir. Fotograflarda icinde yasadigimiz
diinyanin gerceklikleri ile birlikte bu diinyaya ait olamayacak gériinimler
bir arada sunulmakta boéylelikle de izleyici tekinsizlik ve dogaiistii olan
kavramlari arasinda bir kararsizlik sirecine itilmektedir. Todorov bu
kararsizlik stirecini s6yle agiklamaktadir:

“Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir
O0znenin godriniste dogalstl bir olay karsisinda yasadigi

1. Bkz. Michel Foucault, Ozne ve iktidar, Cev: |.Ergiiden, O. Akinhay, Ayrinti Yayinlar, istanbul, 2005.
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karasizliktir. Tamamen saflik tiirinden mutlak bir inanis bizi
fantastigin disina gikarirdi, oysa fantastige can veren kararsizlik
duygusudur” (Todorov 2004: 33-37).

Skoglund'un caligmalari G¢ farkli deneyim alanini (yerlestirme,
fotograf ve tasarlanmis Uc boyutlu objeler) bir araya getirmekte
boylelikle de c¢oklu gergekligin bir baska yansimasi olarak
sekillenmektedir. Tim bu farkli deneyim alanlarinin bir araya getirisi ise
sonucu deneysel bir performansa dondstiiriir. Daima belirlenmis bir
agidan fotograflanmak tzere hazirlanan ve hazirlik asamasinda sirekli
olarak sanatg tarafindan kontrol altinda tutulan yerlestirmeler ile
fotograflar arasinda olusan iliski, G¢ boyutlu gerceklik ile onun iki
boyutlu temsiliyeti arasindaki gerilimin izlerini tasimaktadir.

Uclincii boyutun varligi her ne kadar yerlestirmelere avantaj
sagliyormus gibi gorlinse de fotograflarin tekil ve insan ile kurgulanmig
varligi ve yerlestirmelerin fotografa 6zel bir diizenleme ile yapilandiriimig
olmasi, fotograflar adeta 6znelestirmektedir. Boylelikle yerlestirmeler
fotografin koruma alanina tasinmakta ve onlarn kalici, bozuma
ugramayan bir dlizleme kaydirarak 6limsiz kilmaktadir.

“Skoglund vyerlestirmelerin haziriginda sonug fotograflan bir
odak noktasi, bir hareket merkezi olarak gorir. Fotograflarin nasil
goriinecegi calismanin bltlnlnln yansitilmasi adina ¢cok énem
tasimaktadir.  Fotograflarin  yoklugu bir baska deyisle
performansin ve yerlestirmenin fotograflanamamasi, yaratinin
yok olmasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle Skoglund
fotograflarini diinyanin dort bir yanindaki izleyiciye onun sanatini
ulagtiran “en buylk ulak” olarak nitelemektedir”

(Passmore 2001:43).

Skoglund'un Tematik Yapisi ve Calismalarindan
Ornekler

Tematik baglamda incelendiginde Skoglund'un calismalarinda en
belirgin olarak 6ne ¢ikanin toplumsal sorunlar oldugu gorilmektedir.
Cogu zaman istl kapall da olsa toplumun yapisi, isleyisi ve carpikliklari
calismalarin ana temasi olarak go6ze carpar. Birbirinden tamamen
bagimsiz gibi goriinen her bir 6ykii, modern hayata dair dokunakli,
cogunlukla mizahi bir yorum ile bireyin ait oldugu toplumdan
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uzaklasmasi ve doga ile uygarlik arasinda var olan catisma gibi temel
kavramlara 1gik tutmaktadir. Ozellikle “normal olan” kavramiyla
yakindan ilgilenen Skoglund, banliyd yasantisini, sikhkla Gstliinde
durdugu bir deneyim alani olarak niteler. Banliydlerin kent yasamindan
ve kentin gercekliginden uzak duran yani, birbirinin benzeri yasam
alanlarinin, adeta kopyalanarak cogaltilmis ve yapay olarak arindiriimig
goriinimleri onun icin oldukca ilgi cekicidir.

Skoglund, mizah anlayisi, kiltiire ve kaltiriin Griinlerine yaklasimi
baglaminda Claus Oldenberg'den etkilendigini belirtmistir. Ayrica Ann
Hamilton ve Rona Pondick gibi sanatgilarin calismalar da Skoglund igin
ilham kaynag olmustur.

TUm eserlerinde gbze carpan “gerceklikle karsitlik olusturma” ve
“elestirel bir soylem gelistirme" refleksi, kurguladigi dolayl, ortiik
anlatim bicimi ile birlesti§inde Skoglund'un calismalarini bitinuyle
ironik bir yapiya biriindiirmektedir. Bu baglamda Skoglund'u bir ironist
olarak da tanimlamak mimkiindir. Skoglund'un eserlerinde belirgin bir
bicimde éne c¢ikan ironi kavramini; ima etme edimi Gzerine kurulu, bir
problem ile ¢6zimini ayni anda sunan, izleyiciyi igneleyerek
dustinmeye sevk eden ve karmagiklasan insan yasantisi icinde antik
cagdan giinimiize kadar sire gelmis elestirel bir séylem bicimi olarak
tanimlayabiliriz.

“Nukteli, esprili, igneleyici bir tarz olan ironide, her haliikarda
gerceklikle karsithk olusturmak s6z konusudur. (...) ironi
mantiksal bir carpiimadir, bir imadir. Bir sey soylemek, fakat
sOyledigi seyle soylediginin otesine gecmek, sOyledigi seyle
séylemedigini ima etmektir. Bir oyundur, bir sakadir, bir yergidir,
bir elestiridir. Bu séz oyununun &zelligi, anlam olarak sdylenen
soziin aksinin ima edilmesidir. Bylece ironinin her bigimi icin
gecerli olabilecek bir belirleme elde ederiz; yani fenomen 6z degil,
Oziin karsitidir. ironi, séz (fenomen) ve 6z (icerik, anlam)
arasindaki karsithktir. Acikga bir sey sdylemek, fakat ortik olarak
isin aslinda éyle olmadigini, hatta séylenenin tam aksi oldugunu
ima etmektir” (Tagdelen 2007:45).

Skoglund'un gliniimiiz kent yasaminin tutarsizlik ve belirsizliklerine
karsi gelistirdigi tavir ve onu asma dogrultusunda olusturdugu caba,
calismalarina ikili karsitliklarin tasarlanarak kontrol altinda tutulmasi
seklinde yansimaktadir. Bu baglamda dnlii diistiniir Eco'nun da belirttigi
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gibi “gercegin dnceden bilindigini varsayarak gercegin tersini sdyleyip,
diinyanin iginde bulundugu durumu tartisma konusu yapan ironi"?
bircok glinlimiiz sanatgisi i¢in oldugu gibi Skoglund icin de gergek bir
baslangic noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Skoglund calismalarinda toplumsal sorunlar (izerine egilirken
yiyecekleri ve hayvanlan sikilikla sembolik bir arag olarak kullanir.
Ozellikle hayvanlar onun igin insan ile doga arasinda kurulmus bir bag
temsil eder. Ornegin 1989 tarihli Tilki Oyunlari (Resim 2) adl
calismasinda Skoglund 22 adet kirmizi tilkiyi, bir garson tarafindan servis
yapilan bir ciftin bulundugu butiintyle gri rengin hakimiyetinde bir
restorana vyerlestirmis ve bu seti fotograflamisti. Ardindan bu setin
fotografini yerlestirmenin yanina asmistir. Ancak bu kez insanlar yoktur
ve restoran ile tilkilerin rengi tam ters olarak degistirilmistir. Tilki
Oyunlan temelde insanin c¢evresi ile kurdugu diyalog (zerine
kurgulanmis bir calismadir. Kent ve doga yasami arasindaki zit iliski
Ozellikle renkler ile &n plana cikariimig, sembolik olarak bati kiltiriini
temsil eden tilkinin kullanimi ile de kent, doga, yasam alaninin sinirlari ve
aidiyet kavramlan sorgulanmistir.

Resim 2: Sandy Skoglund, Tilki Oyunlari, 1989, cibachrome baski, 116x160 cm.

2. Bkz. Umberto Eco, Alimlama Gosterge Bilimi, Cev: S. Rifat, Diizlem Yayinlari, istanbul, 1991.
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1980 tarihli Radyoaktif Kediler (Resim3) hayvanlarin sembolik birer
form olarak karsimiza c¢iktigi bir diger Skoglund calismasidir. Gri bir
mutfak icinde karsimiza ¢ikan iki yasli insan figlirii ve 25 yesil kediden
olusan bu calismada da hayvanlar bulunduklari mekani adeta ele
gecirmis gibidir. Bu hayali kediler adeta dogalist bir gii¢ ile donatiimistir.
Mekan ve insan figlrleri ise yasamsal Ozelliklerinden siyrilmis adeta
cansizlastinlmistir. Yasamin sonunu, bir baska deyisle 6limd cagristiran
bu kurgu, kedinin sembolik anlami olan sehvet, vurdumduymazlik ve
seytani olan kavramlari ile birlesince bir kez daha dogal yasam ve
endustrilesme ikilemi karsimiza ¢clkmaktadir. Burada Skoglund izleyiciyi,
yine insanoglunun dogayi belirli glic odaklarinin hizmetinde yok ederek
aslinda kendi sonuna dogru pek de farkinda olmadan yaklastigi
sonucuna ulastirmayi hedeflemektedir.

Resim 3: Sandy Skoglund, Radyoaktif Kediler, 1980, cibachrome baski, 63x83 cm.

Yumurta Kabuklan Uzerinde Yiirimek (Resim 4) adli 1997 tarihli bir
baska galismasinda Skoglund bu kez bize, zemini yumurta kabuklari ile
orilmis bir banyo sunmaktadir. Bu ten rengi banyo igerisinde
temizlenmek tizere olan iki ¢iplak kadin figlirQ, yilanlar, tavsanlar ve bu
hayvanlarin eski ¢caglara 6zgli sembolik betimlemeleriyle 6rGli bir duvar
yer alir. Banyoyu dolduran hayvanlar bulunduklan yeri adeta istila etmisg
gibi durmakta ve onlarin varliklar ile sahneye belirsiz bir tehdit unsuru

29



yeni_gazi_sanat_tasarim03:Kopyas| gazi_sanat_tasarim03.qxd 09.2009 10:37 Page 30

eklenmektedir. Sahneye eslik eden bu havyanlar ayni zamanda sembolik
baglamda karsit nitelikleri ile gozle goriliir bir ikilemi de (dualite)
vurgulamaktadir. Sembolik olarak bati kiiltiirlinde tavsan dogurganlig,
yeniden dogusu, dengeyi ve dnseziyi simgelerken, yilan figtird kinciligi,
sahtekarlig ve seytani olani temsil etmektedir. Ortami daha da tedirgin
edici kilan ise birbirine zit bu iki figliriin, izleyiciye yakin ve samimi bir
iliski icindeymis gibi sunulmasidir. iki kadin figirii ise pek de farkinda
olmadiklar bir tehlikenin icinde gibi gériinmektedirler. Bir deyim olarak
ise “yumurta kabuklarinin Gzerinde ylriimek"” ¢ok hassas ve tehlikeli bir
durumun esiginde olmak anlamina gelmektedir. Burada da sanatc
glinimiiz dinyasinin birey UGzerine yiklemekte oldugu korku ve
endiseler lizerine sdylemek istediklerini sembolik bir dil ve etkileyici bir
kurgu ile izleyicisine sunmaktadir.

Resim 4: Sandy Skoglund, Yumurta Kabuklari Usttinde Yirtimek, 1997,
cibachrome baski, 121x152 cm.

Skoglund icin bir diger sembolik ara¢ olarak karsimiza cikan
yiyecekler ise 6zellikle Amerikan toplumunun hazir yiyecek kiltiirtiniin
en o6nemli parcalar arasindan secilmiglerdir. Skoglund yiyecekleri
kullandigi bu calismalarinda tipki renkler gibi yiyeceklerinde psikolojik
cagnigimlar yaratmasindan hareketle Amerikan toplumunun yemek
aliskanhklarini elestirmekte ve anoreksiya nervoza ve bulimiya gibi
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olimcil hastaliklara dikkat cekmeyi hedeflemektedir. Skoglund'un
yiyecekleri kullandigi en &nemli calismalarindan biri Kokteyl Parti'dir.
(Resim 5) Parti ortami icinde goriinen tamamen peynirli cerez ile
kaplanmig canli modellere eslik eden vitrin mankenleri ile kurgulanmig
olan bu fotograf, bireyin farkinda olmadan bir parcasi oldugu ve endise
verici boyutlara varmaya baslayan sagliksiz beslenme aliskanliklari
Uzerine carpici ve elestirel bir bakis acisi ile izleyiciyi farkinda olmaya
cagirmaktadir.

Resim 5. Sandy Skoglund, Kokteyl Parti, 1992, cibachrome baski, 121x165 cm.

Sonug

“Sandy Skoglund'un calismalarina yakindan bakildiginda
cevapladigindan daha fazla soru drettigi sonucuna varilir. Sanatginin
kendisi de belirli herhangi bir anlama bagl Gretim yapmadigini ¢linki
bunun izleyici adina sinirlayici olacagini disiindigini  belirtmistir.”
(Coleman 1992: 23) Bu baglamda Skoglund igin soru sormak, bir
farkindalik yaratmak adina belki de cevap vermekten daha etkili bir
yoldur.

Skoglund; ¢ boyutlu formlar farkli anlam katmanlari halinde

sikistirarak iki boyuta aktarmakta bu slrec icerisinde de
yerlestirmelerinin igerigini izleyicinin merakini kigkirtan rliya benzeri
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goriinimlere dénistiirmektedir. izleyici fotograflarla bulustuktan ve
onlar uzun uzadiya gbézlemledikten sonra referanslar sayesinde yavas
yavas ipuglarina ulasmaya baslar. Fotograflarin icinde sakli duran
katmanlar teker teker agilir ve ipuclarinin birlesimi ile tipki bir filmi ya da
tiyatro oyununu izlermiscesine izleyiciyi sonuca ulastinr. Bu gerceveden
bakildiginda Skoglund'un calismalar goérinmeyeni gorinlr, normali
anormal ve bilindik olani alisiimadik olana déntstiirmektedir. Bu
doénlsiimiin en biylik kaynagl ise ayinsel davranis ve nesneleriyle
olagan glnlik yasantilarimizdr.

Skoglund'a gore diinya; gercekligi bizden farkl algilayan birgok
canli varlikla dolu bir yasam alanidir. Bu tip bir ¢oklu biling ise diizeni
bozan ve kargasa doguran bir yapi olusturur. Bu baglamda gerceklikte
insan algisi ile sinirlandinlmig ve dénustirilmuistar. Skoglund'un ortaya
koymaya calistigi ise gercekligin insan bilinci ile dondstlrilmemis halidir.
Bu noktada onun calismalari, insan bilicinin yapisinda olusan bir kirilma
ya da acilan bir gedik olarak da nitelendirilebilir. Bu kirlmanin 6znesini
ise gercekte var olan ile gériinen ya da baska bir deyisle bize gosterilen
arasindaki celigki olusturmaktadir.

Gergek ile fanteziyi, iki boyut ile Gi¢ boyutu, dogal ile yapay olani bir
araya getirerek bu kavramlarin 6zlindeki ikilemi kendi imgelem
diinyasinin sinirlari iginde bagkalastirarak adeta melezlestiren Skoglund,
kuskusuz ki giinimiz sanatinin en dikkat cekici Orneklerini ortaya
koymaktadir.

Tim bu yoénleriyle ele alindiginda Skoglund'u cagdas sanatin en
oncli ve 6zglin isimlerinden biri olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.
Onun fotograflan bir kamera ile kaydedilmis siradan imgeler degildir.
Giincel sanata dair bir biling olusturmanin pesine disenler igin
Skoglund'un calismalan essiz birer referans niteligi tasimaktadirlar.
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