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Eril ve Disil Yapilanma:
Bir Dag Olarak Anne (Anmish Kapoor)

Dog. Cebrail Otgiin

Ozet Anahtar

Bu arastirma, Anish Kapoor'un 1985 yilinda yaptigi Bir Dag Olarak Anne adh Kelimeler

yerlestirmesi (izerine yapilan bir incelemedir. Anish Kapoor ve Bir Dag Olarak Anne adli ~ Anish Kapoor
yerlestirmesinin konu olarak segimi, Kapoor'un siradisi projelerinin 1980'lerden bu yana ~ Bir Dag Olarak Anne
diinyanin her yerinde dikkat cekmesidir. Bir Dag Olarak Anne adli yerlestirme sanatginin ~ simge

kisisel anlatim dilini ok ydnlii yansitan énemli bir 6rnektir. Yerlestirme simgesel ve — metafor
metaforik anlamlarla y(ikli yaratici bir yapittir. Yapitlarinin bigimsel yapilanmalar yiiksek ~ yerlestirme
teknoloji Gretimleri ve dogal maddelerden olusan malzemelerdir. Sanatcinin aykiri

bicimleri, malzeme secimleri, heykel ve yerlestirmelerinin doénusttriilmis 6zellikleri en

dikkat ceken yanlandir. Sanat¢inin islerindeki tema bicimsel sorunlara odaklanmaz.

Tema daha ¢ok malzemenin baglami ile segilen siradisi bigimlerin arasindaki iliskiden

ortaya cikar. islerin biytiklikleri ve sergileme bigimleri énemlidir. Ayrica sanatgi

yapitlarinda, Dogu-Bati biresimiyle kiltiirlerarasi bir kesismenin esitlendigi atmosferi

yansitir.

MASCULINE AND FEMININE CONSTRUCTION:
MOTHER AS A MOUNTAIN (ANISH KAPOOR)

Abstract Keywords

This paper is an analysis of Mother As a Mountain, an installation which is made by  Anish Kapoor
Anish Kapoor in 1985. The reason why Anish Kapoor and Mother As a Mountain are  pother as a
chosen as a subject is that Kapoor's extraordinary projects attract people all over the =~ Mountain
world since 1980s. Mother As a Mountain is an important example of installation that  symbol
reflects his multi-faceted personal language of expression. The installation is a creative  metaphor
work that is burdened symbolic and metaphorical meanings. The formal structures of installation
his works are products of high technology and natural materials. The distinguished

forms, the choice of materials and the converted features of his sculpture and

installations are the most attractive aspects. The thema of his works do not focus on

formal problems. The thema rather comes out of the relation between the context of

material and the extraordinary forms chosen. The dimensions and the forms of display

are important. Furthermore, the artist reflects an atmosphere in which an East-West

synthesis and an intercultural intersection are equated with his works.
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Anish Kapoor, Bir Dag Olarak Anne, 1985, tahta, tutkalli algi ve toz boya,
yerlestirme (140 x 275 x 105 cm), yUkseklik 140 cm, Minneapolis, Walker Art Center.

Anish Kapoor 1954 yilinda, Hindistan-Bombay'da dogmustur. Yari
Hindu yan Yahudi kékenli olan Kapoor, 1973 yilindan beri de Londra'da
yasamaktadir. Kiltlrel kdken Kapoor'un ¢alis—malarinda énemli bir yere
sahip olsa da, kendisini tek bir kiltir ve milliyet ile tanimlanmaktan
kaginir. Diger yandan sanatgl, yaptiklarindan yola ¢ikarak ifade edersek
iki kiltdrin kesistigi yerde durur. Yapitlarinda hem dogunun koklerini
hem de modern sanat kiltiriinin yansimalarini gorlriiz. Kapoor
modern sanatin baskin oldugu bir yerde, ait olmadigi bir kiiltiirde kendi
kaltird ve bati kiltirl arasinda ucu agik bir yerde Gretiyor. Bu da onun
en glicli yani olarak karsimiza cikiyor yapitlarinda. Bu nedenle de
Kapoor'un islerini, bir sanat akimi ya da hareketi ile sinirlandirmakta
zorlaniriz.

Anish Kapoor'un Hindistan dogumlu olmasi, yasaminin buyik
béliimiinii ingiltere'de gecirmesi, sanatsal ve kiiltirel birikimini orada
edinmesi ve islerinin cogunda Dogu-Bat etkisini sezdirmesi onu aranilan
sanatcilar arasina sokmustur. Sanatg bu coklu birlikteligin ipuclarini
bircok yapitinda yansittigi gibi, bu arastirmanin konusu olan Bir Dag
Olarak Anne adli yapitinda da vermektedir.
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Anish Kapoor'un Bir Dag Olarak Anne adl yerlestirmesinin orta
yerinde yer alan ana motifi, koyu, kalin bir kirmizi toz boya katmani ile,
koseli kenarlar olusturacak sekilde tahta zemine yerlestiriimistir. Ortadaki
bicimin devami olarak tahta zemine serpistirilmis toz boya mekani
calismaya dahil etmektedir. Mekanin duvarlarinda bazi cizimler
gorllmektedir. Cizimlerden yapitin olusum asamalarini gosteren eskizler
oldugu anlasiimaktadir. Kursun kalemle cizilmis eskizler ortadaki ana
kitleyi hatirlatan degisik sekillerden olusmaktadir. Cizimlerin aralarinda
sarl ve kirmizi boyanmis ici bos dikdoértgen bigimler, boyanmis bir kagit
ylizeyinin  kaldinldiktan sonra kenarlarinda kalan  kalintilan
animsatmaktadir.

Yerlestirme hem geleneksel hem de yeni malzemenin birlikte
kullanildig1 bir yapittir. Yapit resim, heykel ve mekanin kullanimiyla bir
disiplinlerarasilik o6zelligi tasimaktadir. “Ben heykeltiras olan bir
ressamim” (Marshall, 2004: 24) s6zii bunu dogrular niteliktedir. Bir
yapitin son halinden dnceki asamalarin bir arada gosterilmesi, sanatcinin
yaratma serlivenini izleyiciyle paylasma istegini gostermektedir. Sanatgi
yapitin olusum asamalarini gdstererek bir anlamda burada ve simdi'nin
o6nemine dikkat cekmektedir. Simdi ve burada kavramlar zamanda bir
ani hem mekan hem de zihinsel olarak animsatir. “Zaman tek bir
gerceklige sahiptir, Anin gercekligine. Baska deyisle, zaman iki bosluk
arasina asili, anin dsttinde toplanmig bir gergekliktir [...] Eksiksiz bir ani
olusturmak icin bircok anin anisi gerekir” (Bachelard, 1997: 59-60).
Duvardaki taslak cizimleri ge¢misteki birkac anin anisini izleyiciye
gostermek istemektedir. Sanatgl gecmisin belirsizliklerini, bilingdigi
cikislarini, gelecek olan distince eksenine oturtana, amaca uygun bicime
ulagsana kadar olan stirece isaret eder. Simdi ve burada yapitin olusum
slreclerinin gosterilmesiyle gercek anlamina kavugmaktadir. Cilinki
“stire kavramiyla an kavrami ilk basta karsi karsiya getirilmedikge, en
6nemli zamansal 68e olarak anin kutsanmasi da kesinlesmis olamaz [...]
Bergson'a goére, zamanin asil gercekligi slresidir; an, hicbir gercekligi
olmayan bir soyutlamadan baska bir sey degildir" (Bachelard, 1997: 60-
62). ister anin dondurulmasi, ister siirenin anlastinlmasi olsun, sanatgi bu
iki farkli baglami bulusturur yapitinda. Sirecin icten ve rastlantisal
deneyimleri 6zgiirce duvarin Gzerinde gezinmektedir. Bicimin bilingdisi
anlatimla ifade edilisindeki degisim, bozarak kurma, yaratma ortadaki
heykel ile karsitlk ilkesinde bulusur. Birbirini iterek tamamlarlar
diaslinceyi. Duvarlardaki taslak cizimler, izleyiciye kurgulanan
dislincenin bicimsel degisim biylsini bir zaman siirecinde gosterir.
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Gegmiste deneyimlenen her bicimin degisim sirecleri ve enerjileri
gelecekte karar kilinan bicime tasinir gibidir. Gegmisin bircok anlari
ortadaki bicimde toplanmistir. “Bizim icimizdeki gecmis, kendisine yanki
bulmus bir sestir. Artik bicimden baska bir sey olmayana bir gilic vermis
oluruz boylece, hatta daha da ileri gidip, bicimlerin ¢okluguna tek bir
bicim kazandiriyoruz da diyebiliriz” (Bachelard, 1997: 63).

Ortada yerlestirmenin ana kutlesi olan heykel yuvarlak tabanl bir
piramit bicimindedir. Uzerinde piramidin zirvesine dogru hareketi
gosteren esit aralikh sert kdseli oyuklar var. Bu esit aralikli siralamays,
ritmi iki farkh sekilli delik bozar. Vurguyu oraya yonlendirir sanatgi. Bu
"gbzyas sekilli delik vajinaya benzer. Kapoor'un yapitlarinin ¢ogu
yaraticiigin evrensel simgesi ve erotik zevklerin yatagl olarak kadin
bedeniyle ilgilidir. Heykelin Uzerindeki oyuklar ve bosluklar insan
bedeninin igini animsatir, bilingdisinin temel giigleriyle yUkli kesfetme
arzusunu uyandirir [...] Kapoor sanatinda hem Dogu'dan hem Bati'dan
etkilendigini sdylemistir. Sade, soyut bicimlerle izleyicide gliclii ruhsal ve
fiziksel tepkiler uyandinr” (Barnes, Coomer vd., 1996: 228).

Sanatgl, bu yapitta da oldugu gibi, bigimlerinin bircogunda kadin
viicudunu betimledigini séyler. Bu betim—leme kadin viicudunun birebir
ifadesi degildir elbet. Kadinin cinsel organlarina, coklukla vajina ve
doélyataginin yapisal goériinimini animsatan bicimlere benzer. Hatta
kapsayicilik anlaminda pigment tozunun verdigi etkiyle, disiyi isaret
etmek icin karsiti olan penisi, eril olani andiran dikey bicimlerle verir ve
bunu da organik-geometrik yapida ¢6ziimler. Bu birliktelik Bir Dag
Olarak Anne yapitinda da gorilmektedir. Dikey lcgen bicim eril olana,
bicimin lzerindeki sekilli delik ise disil olana karsilik gelmektedir.
Kapoor'un calismalarin—da disil olanin éncelenmesi, Hint kiltiriindeki
kadinin etkenligine de baglanabilir. Bu kiltlirde disi, "onsuz uyusuk hatta
6lu olarak kabul edilen erkeksel potansiyeli tahrik eden, harekete geciren
gli¢" (Lewison, 1990: 11) olarak goriliir. Erkek, disinin icine erekt halde
girer ve solmus halde ¢ikar. Bu da yasam ve 6liim ile 6zdeslestirilir ve disi
bitiin yaratimlarin kaynagi olarak kabul edilir.

Dag imgesi sanat tarihsel siregte sikga kullanilan bigimlerden biridir.
Genellikle dagin cografi, fiziksel konumlanisindaki gizemi, (zerine
Uretilen sdylenler, onun bir kiltlr imgesi olarak da cokanlamliigini
artirmistir. “insanhgin kiilttirel kodlar dagin, yerin ve gdkyiiziiniin net ve
actk anlamlari ve dolayli, dolaysiz cagrisimlariyla yuklidir. Bu baglamda
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"dag"a baktigimizda, imlenenin "ylksek bir yer” yani “olaganisti bir
evren” (M.Rifat) oldugu dikkati ceker. Kiltir tarihi bu saptamayi
anlasilabilir kilacak o6rneklerle doludur: Babil Uygarliginin insanlari
tanrilarina ulasmak icin yiiksek bir yapi -Babil Kulesi- insa etmisler, Eski
Yunan Uygarliginin insanlan tanrilarina mekan olarak Olimpos Dagi'ni
se¢mislerdir. Ayrica, masallarin Gnli Kaf Dag da bitin dogaisti
olaylara ve gliclere ev sahipligiyle bilinegelir" (Koca, 2003: 126). Kutsal
dinlerde dag tan—rinin iletisim mekanidir. Muhammed, isa ve Musa tanri
ile iletisimlerini daglarda gerceklestirmislerdir. Ayrica Hint kiltlrinde
tapinak mimarisi referansini dag biciminden alir. Simyasal diisiincede ise
dag bilingsizlige esittir ve ilk 6zdegin temelini olusturur.

Bu baglamda Kapoor'un kullandigi dogal bicimler—den biri olarak
dag imgesi degisik anlamlara gelir. Bir ¢cok anlaminin yaninda dagin
koruyucu ve birlestirici, kapsayici bir anlami da vardir. Coklukla dag
viicudu, magara ise vajina ya da doélyatagini simgeler. Dagin simgeledigi
viicut ayni zamanda cift eseylidir. Kadin ve toprak ayni zamanda Hint
kaltirinde de kullanilan simgelerden biridir. Her ikisi de bereketi
simgeleyen gostergelerdir. Kadinlar dogurur, toprak ise insani besleyen
gidanin kaynagidir. Hint geleneksel resim ve heykellerinde doguran
kadinin vajinasindan ¢ocuk yerine bir bitkinin ¢iktigini gdsteren simgesel
anlatimlar vardir. Kadin ve topragin bir arada sunulmasi, hem kadina
hem de topraga giic ve kutsallik yakistirmaktadir. Kadin, toprak
benzesmesi bir cok kiiltiirde kullanilmistir. Ornegin islam dininde de
kadin-tarla benzesmesi vardir. Bu elbette baskin eril, ataerkil ideolojinin
cinsiyet ayriminin yansimalaridir.

S6z konusu yapitta orta yerdeki ana motif kirmizi pigment ile
kaphdir. Kirmizi ya da renk secimi bircok sanatcida oldugu gibi ya bir
duyguya karsilik ya da simgesel nedenle kullanilir. Tek bir rengin secimi
ise psikolojik etkinin vurgulu, giicli bir sekilde hissedilmesini saglamak
icin olsa gerek. Kirmizi, R6nesans Avrupasi'nda zenginligin, giiciin ve
sayginhgin rengiydi. Kutsal resimlerde cogunlukla saygin kisiler kirmizi
giysilerle gosterilirdi. Kirmizinin bir ¢ok anlami ibrani kiltiriinden
tiremistir. ibranice’'de “Adam" kirmizi demektir. Kimi zaman kirmizi kan,
savas ve erotik askla iliskilendirilmistir. Ayrica ihanet ve utang verici bir
hareketi simgeleyen “ylz kizarmasi"yla iliskilendirilir (Grenfield, 2008:
77-78). Kirmiziya hem Roma'da hem de Dogu kiiltirlerinde mistik
anlamlar yuklenirdi. Kirmizi kumasin saghgi koruduguna inanilirdi.
Kirmizinin Hiristiyanlikta hem olumlu hem de olumsuz anlamlar vardir.
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Bu nedenle kirmizi “iki tarafi keskin kilic" olarak algilanirdi. Kirmizi,
“cehennem atesinin rengi olarak, hem seytansi hem de ilahi olani
simgeleyebiliyordu, bu ézelligi Eski ibranilere ve bilyiik bir ihtimalle daha
eskiye dayaniyordu. Eski Ahit'i okumus olanlarin bilecegi gibi, glinahin
kendisi kizil renkteydi-ki bu neden bazi sehirlerde fahiselere kirmizi bir
esarp, rozet veya elbise giydirdiklerini; neden Yahudilere ve toplumdan
dislanan diger kisilere kirmizi bir rozet takildigini agikhyor. Kirmizinin
gunahla iliskilendiriimesi Yeni Ahit'in zihinlerde sabitlestirdigi imgelerle
daha da kalici bir hale geldi. Vahiyler Kitabr 'nda Deccal, bastan ¢ikarici
Kizil Kadin'in yaninda oynasan ‘biytik kirmizi ejderha’ olarak tasvir edilir,
bu kizil kadin da ‘azizlerin ve sehitlerin kaniyla sarhog olan ‘Babil’in
Fahisesi'dir” (Grenfield, 2008: 82).

Elbette Kapoor'un bu isinde kullanilan kirmizi rengin (pigment)
hangi anlama geldigi yoruma agciktir. Psikolojik boyutu oldugu gibi,
mistik yani da guicli hissedilir. “Kapoor'un renkleri simgeseldir, birebir
degildir. O sary1 kirmizinin tutkulu bir pargasi olarak kullanir. Dislinceler
tutkuyu dogurur. Tipki diisiincenin zihni canlandirdigi gibi san da
kirmiziyi canlandirir. Manzaranin kizillig1 disseldir. Kapoor'un kullandig
kirmizi ise, parlak ve o an olusmus bir deligi, kurban kaninin aktigi ilk an
kadar eski ve karanhktir”™ (Marshall, 2004: 13). Modern sanat
yapitlarinin cogunda hissedilen bitmemislik duygusu Kapoor'un
yapitlarinda da goriliir. Zaten kendisi de bir sdyleside; “Benim yapitlarim
cok kapsamli oldugu icin, tamamlanmamistir. Yapitlarim onu izleyen kisi
tarafindan tamamlanir. Bu iliski yapiti tamamlar” (Marshall, 2004: 15).
Bir Dag Olarak Anne yapitinda kirmizi pigment saf, kirlgan haliyle bir
Gggen bicimin lzerinde durmaktadir. Bunu yalnizca bir malzeme, sadece
kendisinden ibaret bir renk olarak da gérmek olasidir. Ancak renk s6z
konusu oldugunda cogunlukla kavram nesnelligini vyitirir, 6znel
bakisimizin yénlendirmelerine neden olur. Bireysel acidan rengi biyolojik,
psikolojik algisal farkhliklari vardir. Ayni kirmiziy1 bile, ayni bigcimde
gérmeyiz. Ama bir imgenin ya da bir rengin o an da o yerde olma
anlamiyla birlikte tarihsel baglamiyla da iliskisi kurulabilir. Bir Dag Olarak
Anne isinde ortadaki bicimin Gzerini kaplayan kirmizi renk bilinen “bir
seyin rengi" olmadigina gére ¢ok anlaml yorumlara agiktir.

Kapoor'un islerinin bir cogunda da kavramsal cercevesi soyut ve
cok anlamlilik icerir. Bunlar simgesel ya da metaforik imgelerdir. Bu
imgeler i¢ — dig bosluk, aydinlik ve karanlk, rektum ve diskilar gibi
simgesel cagngimlar yaparlar. Minimalist geometri Kapoor'un bircok
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calismasinda kisisel anlatim diline dénisir. Bu geometrik yaklasim Bir
Dag Olarak Anne yerlestirmesinin ortasindaki heykelde de gordlir.
Ucgen bicimli heykel duvardaki cizimlerden de anlasilacagi gibi yalin bir
anlatima doénlsecegi ana kadar c¢ok degisik bicimlere birtindr.
Nihayetinde minimal bir geometrik bicime dénusir.

Geometrik bicimin sertligini kirmizi pigment tozu ve kirmizinin
yaydigi parlak 1sik dengeler. Ayrica pigment tozunun geometrik
bicimden yere dogru serpistirilmesi organik — geometrik karsithginin
gerilimini yansitir. Geometrik bicimin lizerindeki sert yariklar ve iki sekilli
delik bu gerilime katki yapar. Ayni zamanda, “rengin kati bicimle iliskisi,
boslukta gozli dinlendiren ya da gezindiren belirsiz bir derinlik yaratiyor.
Bu derinlik bir anlamda zevkin doruguydu [...] Ve bu pigmentin
ylizeyindeki kadifemsi yumusaklik ya da bir yara gibi kosesi agik kesilmis
ince catlagin yarattigi golge ve renkli alanla (topragi iginden disa cikar
gibi yaniltici yogunluk) icimizdeki yalanlarin sert acimasizhigini algilariz.
Yara sanatin biitiin oyunlarindan uzak, insani blytleyen, bogluk hicbir
glicle uzaklastinlamayan higligin derinliginden yukan dogru acilir. Bu
yara boslugun goriindigli cekici, acimasiz bastan cikarici, 6zlenen barisin
ve hazzin essiz armaganini sunarak insanin agzini agik birakir” (Tazzi,
2009). Delikler karanlik olusuyla sonsuzluk duygusunu hissettirirken,
bulundugu yer nedeniyle volkanik bir olusumu animsatir. Kapoor'un
islerinde bosluk, “paradoksal bir bicimde enerji doludur” (Heartney,
2008: 285).

Kapoor'un c¢alismalari ile 'Soyut Disavurum'cularin calismalari
arasinda bicimsel ve kavramsal anlamda benzerlikler kurulur (Rothko,
Pollock, Newman, Reinhart). Yine bicimsel anlamda Kapoor'un yalin ve
anlatimei bicimlerinin Minimalizm ile de baglantisi kurulabilir. Constant
Lewallen, Kapoor ile yaptigi bir sdyleside yapitlarinin gokanlamhligini su
sOzlerle 6zetliyor: “Sizin yapitlarimz Mark Rothko'dan Hindu
mitolojisine, Joseph Beuys'dan Japon Haiku siirine uzaniyor.” Kapoor'un
yaniti ise, “bu kesinlikle dogru bir saptama” (Marshall, 2004: ix) diyor.
Kapoor tamamlayicilik-bitiinsellik anlayisindan hareket eder. Negatif ve
pozitif alanin birlikteligine dayal bir tamamlayicilik. Kapoor'un islerinin
¢ogu pig—ment tozu ile kapl ya da tamami bu tozdan yapilmis ve
bicimsel olarak da organikligi icinde barindiran bir geometrik yapida
¢éziimlenmigtir. Bunlarla birlikte, agag, kan damarlari, dag, magara, ates,
su, kire gibi dogal elemanlardan yararlanarak, bosluk, bilingsizlik,
kapsayicilik, tamam—layicilik, cinselligin dokunulmazligi, saflik, dogum,
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yaratim gibi kavramlari ifade etmeye calisir. Bunun yani sira ileri teknoloji
kullanarak yaptigi anitsal isleri de vardir. Bunlar arasinda 2002 yilinda
yaptigi Marsyas ve 2004 yilinda yaptig1 Bulut Kapisi gosterilebilir.

Anish Kapoor calismalarinin ¢ogunu basit temel bicimlerden yola
cikarak olusturur. Ucgen, kire, kiip, delikli, boslugu olan geometrik
bicimler. Basit bir bigimi biz kolayca bir simge, bir metafor olarak
okuyabilir miyiz? Ornegin iiggen bicim cagngimlanyla bir cok anlama
gelmektedir. Dag, kadin, eril, disil gibi simgesel anlamlar icerebilir. Bu
bicimler onun deyimiyle "gbkyUztinden kiiclik bir parca ve bir siirii boku"
(Lewison, 1990:17) animsatan simgesel anlatimlardir. Bu simgeler ayni
zamanda metaforik anlamlarla yGklGdir. Bazi arastirmacilara goére
Kapoor'un isleri bu yorumun tam tersi yondedir. Pier Luigi Tazzi'ye gore,
“Kapoor'un yapitlar asla simge ya da metaforlar icermeyen baska bir
yere giris isareti ya da kapilardir. Bu yiizden yapitlari hem geleneksel
sanattan hem de cok glicli metaforlarla kendisini ifadeye egilimli olan,
srekli simgeler kullanan modern sanattan — Bati ya da Dogu olsun-
ayrilirlar. Sanatgi hem doga hem de diinya tlrlerine ve kiltlrline ait
olmadigi kendi tanimlari arasinda bu tek basina kalmishgini paradoksal
olarak kabul eder” (Tazzi, 2009).

Kapoor'un calismalarinda kullandigi bicimlerden biri de agactir.
Agac sanat tarihinde yukar dogru hizli dikimi ile erkegin cinsel organini
betimlemek amaciyla kullanilmistir. Ancak Kapoor'un ¢alismalarinda agac
cift eseylidir. Penisin yani sira, negatif ve pozitif olanin birlikteligi
anlaminda penisi kapsayan, saran, igine alan vajinayi, dolayisiyla disil
olani da simgeler. Agac gévdesiyle de kapsayici bir nitelik tagir. icinde tini
barindinr, meyve verici olarak Griin tasir, besler, donisttirir (yaraticidir),
yuvay! icinde barnindirr, koruyucudur. Agacin disinda kullandigi bir diger
bicim olarak Kapoor'un kiireleri, son—suzlugu, bitinselligi, ac ve
endiseden arindinlmis korkunun ¢éziimlenmesini, dlizensiz bir girdabin
merkezindeki dur—gun noktayi simgeler.

Parlaklik ve 151k Kapoor'un calig—malarinda oldukga énemlidir. Isik
kiresel yayilimiyla, tipki kiire biciminde oldugu gibi boslugu, sonsuzlugu
simgeler. Ayni sekilde renk de belki de onun kiiltiirel kdkenine génderme
yapan bir 6neme sahiptir. Onun kullandigi temel renkler siyah, beyaz,
sarl, kirmizi ve mavidir. Kapoor rengin yalniz dokunma duyusu—nu
harekete geciren ve coskularn kizistiran bir glc olmadigina, kendi
basi—na fiziksel bir varlik olduguna inanir. Sdyle der: "Renk cok daha
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gercek bir degere sahiptir. Kirmizinin ates olabilirliginde, kalp
olabilirliginde, vajina olabilirliginde kesin durumlar vardir. Beyaz fiziksel
bir sey olabilir ya da yalnizca beyaz. Renk, kendi kendimizin simgesel
bicimlendirme refleksiyle hemen hemen dogrudan bir baglantiya
sahiptir. Bu bicimsel olarak ham, saf halimiz olan seydir. Yalnizca
oradadir" (Lewison, 1990: 21). Kapoor parlak renkleri kullanir ve bunlari
da pigment tozu ile yansitir. Pigment tozu kullanmasini agiklamalarindan
birinde: "Ele aldigi cinsellik kavraminin dokunul—=mazligini, tabu yanini,
pigmentin doku—nunca bozulacak duygusu veren etkisiyle" (Marco,
1990) ifade eder. “Nesnelerin lzerindeki pigmente herhangi bir sekilde
el strtilirse butiin iz ele gikar. Bir daha yapilamazlar, yalnizca oradadir”
(Collins, 2007: 252). Cinselligin ele avuca sigmazligini,
tanimlanamazligim ve gizemini vurgular. “Haz ve cinsellik,
diizenlenmemis, akil siizgecinden, dilin despotlugundan ve isaretlerin
yaraticiigindan ge¢meyen, icinde bliylk olaylarin yasandigi biricik
anlardir”" (Tazzi, 2009). Pigmentin kullanimi Hindistan'in bir cok yerinde
glnliik yasamin bir pargasi olarak varhigini sGrdiiriiyor. Vermiyon kirmizisi
Hindistan'in bir bolimiinde evlenen kadinlarin siis amaciyla saglarina
stirdtikleri bir gelenektir. Ozellikle kirmizi pigmentin Kapoor'un islerinde
mitsel bir boyutu da var. Kirmizinin onun geleneklerinde mitolojik bir
sagaltim olmasinin yani sira kendisi icin de duygusal bir boyutu var. Bir
soylesisinde; “sanirm kirmiziy ilk gérdiglimde yaraticthimin rengi
oldugunu distindim. Kirmizi benim igin oldukga fiziksel bir renk. Kirmizi
yerylzldir, kandir” (Marsall, 2004: 27).

Kapoor'a gore sanat, "kendi hakkimizdaki diisiincelerimize yasam
ver—menin glicli bir yoludur, hatta fiziksel ve tinsel varolusumuzun
ifade bicimidir" (Marco, 1990). Kapoor vajinal konular kapsayan Dogu
sanatinin tipik organik bicimlerini bu akicilikla zitlik olusturarak yansitir.
Sanatgl yapitlarinda “ne butlin cesitliligin (izerine dekorasyonun
derecesini distrtr, ne de glicli ve baskin yanlariyla kendisini yerlestirir.
Ayrica sanatgl kaginilmaz son ve korkusunun yansimasi, baskalarinin
ideolojik terérizmi ve kendilerini taraf olarak gorenlerin kibirli
dislanmishgini da desteklemez. O halde Kapoor dikkatli ve ihtiyatla
hareket eden kendi basina bir figlirdiir. Kapoor ne yorgun kole
tutumlarina ne de kaybedenlerin kiistah tutumlarini benimser, yalnizca
kendi degisim durumuna vurgu yapar. Onun yolu diiz degil, fakat Gtopik
hedefe dogru kestirilemeyen bir okun firlamasina izin veren yay gibi egri
bir ¢izgidir. Bir sihirli formalin etkililigi ve duyarliligiyla, sanatsal vecdin
edilgin olma agikhigiyla kesfedendir. Sanatgi olasi bir seyleri tasarlayacak,
ancak bitiin arzularini asla belirtmeyecek” (Tazzi, 2009).
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Sanatc bu yapitinda da oldugu gibi ucu yoruma agik giz dolu bir
diizenlemenin, yapitin olusumunu, iskeletini ve onu dis diinyadan ayiran
alani dogasina uygun kuran, hazirlayan biri olarak karsimiza cikar.
"Bicimle ilgili bir heykel yapmak istemem, gercekten de bu ilgimi
cekmiyor. Bicimsel kaygilarin disinda, deneyim, inang ve tutku ile ilgili
heykel yapmak istiyorum” (Marshall, 2004: 1) der. Sanatgl, sanatin
tabularini ve stirekli kullanilan bicimlerini kisisel bir anlatimla, onlari ham
boya maddesi ve parlak renklerle ya da sert geometrik ve organik
bicimlerin gerilimiyle yansitir yapitlarina. Anitsallik, malzeme baglamiyla
iliskili bicimleri, Dogu ve Bati biresimi onun yapitlarinin dilini agiga cikarir.
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