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Gizli Dehlizlerden Kent Alanlarina
Disavurum Yuzeyi Olarak “Duvar”

Yrd. Dog. Liitfi Ozden

Ozet

ilk insandan giiniimiize “duvar” bir anlatm araci olarak kullanilmistr. Magara
duvarlarindaki resimlerde estetik bir arayis bulunmamaktaydi. Vahsi yasamla
micadelenin belgeleri sayilabilecek resimler, imgeler ortaya gikmisti. Bugtiniin kentli
insani da benzer bir anlayisla kent duvarlarini kullanmaktadir. Bu defa mucadele edilen
sosyal ve ekonomik yapiya bagli olarak dogrudan ya da dolayli bir miidahaleyle sistemin
elestirisi yonlnde olmaktadir. Glnimiz kent yasaminda bireyin tiiketim kdltird
karsisindaki tepkisi, savag karsithgi, cevrecilik gibi dogrudan insani olan degerlerin
talepleri yonlinde bir elestiri siireci kent duvarlarinin izinsizce kullanimina neden
olmustur. Bu resimler, semboller de tipki magara déneminde oldugu gibi dekoratif
amagh ya da sanatsal amagh tasarlanmis calismalar degildi. Her an kapatilip yok
edilebilecegini bilerek ortaya gikanlan calismalardir. Estetik agidan da magara dénemi
insaninin uygulamalarina ¢ok benzer &ézelliktedir; kompozisyon endisesi tagimadan, st
Uste katmanlasan bir tepki- imgeler yigini olarak ele alinmistir.

THE WALL AS A SURFACE OF EXPRESSION FROM THE SECRET HALLS
TO THE PUBLIC PLACES OF THE CITY

Abstract

“Wall", to today, has been used as a
narrative tool. In the early ages, the paintings on the cave walls did not have any

since the proto-humans in the early ages

aesthetic value. They were more like paintings and images attributed to the struggle of
wild life. Today, a similar understanding within urban life has been used in the city walls.
This time the struggle is seen as direct or indrect intervention of criticism between the
imbalances of social and economic life. Reaction to issues of consumerist culture, anti-
war, green issues in environment etc. in post modern life has caused individuals using
or painting cities'walls without any permission to express their opinions. These
paintings and symbols do not have any aesthetic or decorative value as they did not
have any in the paintings on the cave walls. One could explain that these paintings are
made in the knowledge that they could be demolished at any time. Therefore, today's
city wall paintings show similar aesthetic characteristics to the cave paintings of the
early ages as they are made without concern for composition and reaction of symbols
or images painted in multi-layer.
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Girisg

Sanat yapmanin gerekliligi 6ncelikle bireyin kendisini ifade etmesi
olarak bilinen bir gercektir. Ve her yapit sanatcinin yasadigi dénem
hakkinda da bize ipuclari verir. Bu 6zelligiyle sanat yapiti bir taraftan
sosyal ve ekonomik yapinin diger taraftan da bireylerin psikolojik
slireclerinin tanigl gibidir. Ayni zamanda sanat yapitlar gergeklestiriime
asamasinda ¢aginin teknik imkanlarini kullanarak malzemesini de icinde
bulundugu ortama gore belirlemistir. Bu calismada “duvar”, magara
déneminde ve glinimiizde yasam micadelesi icindeki insanin hikayesini
anlattig ylizey olarak karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bir malzeme
olarak “duvar" magara dénemindeki vahsi yasam kosullari karsisinda
bireyin durusunu, yasam mucadelesinin bir parcasi niteligindeki
resimlemelerle bize aktarmistir. Glnlmiz toplumunun biyolojik ve
sosyal varolug miicadelesinde de karsilastigi bunalim dénemi, dahasi
travma doénemi olarak da adlandirabilecegimiz bir sireci ele alg,
birbirinden siireg olarak ¢ok uzak olsa da her iki dénemin karsilagtirmasi
niteligindedir.

Duvar resmi deyince, Pompei, Misir, Antik Dénem ya da
glinumiizde duvar resimleri de akla gelmektedir. Tarih boyunca her
dénemin yasamini yansitacak duvar resimleri farkh teknik ustaliklarda ve
cok sayidadir. Eglenceleri, torenleri, inanclari gosteren toplumsal icerikli
calismalar ayn bir konudur. Bu calismada sézii edilen duvar resmi;
tasarlanmis, 1smarlanmis duvar resimlerinden farkli olarak; dogrudan
yasanan gercekligin imge olarak aktarimmin hicbir estetik kaygi
gutmeden resimlenmesidir. Gergekgi ve yalin haliyle magara dénemi ve
glinimiz kent duvarlarinin kullaniimasindaki paralellik 6n planda
tutulmustur. Her iki dénemde de uygulama asamasinda sanat
terminolojisinde yer alan akim ya da uslup kavramlarinin disinda bir
yaklasim gecerlidir. Vahsi dogaya karsilik gliniimiizde vahsi kapitalizmin,
savas gergeginin, cevre sorunlarinin, insani tehdit eden bdtin
olumsuzluklarin sorgulandigi , elestirildigi ylizey olarak duvar 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu durum magara déneminden glinlimilize “duvar”
kavraminin bilindik anlaminin kinlmasina da neden olmaktadir.

ilk insanin “Duvar"1 Resim Yiizeyi Olarak Kullanmasi

ilk insan vahsi dogadan korunmak icin kullandig1 dogal yapilar olan
magaralarin duvarlarini, yasadigl gercekligi resimler yoluyla anlattig
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ylzey olarak da kullanmistir. Bilindigi gibi, Magara Ddnemi henliz
zihinsel olarak mekan yaratma dustincesinin, tasariminin olusmadig bir
dénemdir.

insanlik tarihinin ilk mekanlar olan magaralarin duvarlarinin ayni
zamanda birer anlatim alani oldugu dénem bizim icin yazili kiiltiirden
daha 6nemlidir. Bu dénem resimleri insanlik tarihinin ilk gorsel kaynaklar
olmustur. Tucholsky “bir resim bin sézciikten daha fazlasini sdyler” der
(Burke, 2003:8). Farkh kaynaklara gore; magara doénemi resimleri
biiytsel amacl yapilmistir ya da tamamen gorsellestirilmis yasantilar
olarak adlandinlmistir. Surasi bir gercektir ki, hangi amacla yapildigi bir
kenara, buglin biz bu resimlerde on binlerce yil 6nce yasayan insanin
cevreyle kurdugu iletisimi gorlriiz. O dénemin yasam kosullar ilk
insanin duvarlara ¢izdigi resimlerde yorum yapilmadan aktanlmistir. Ve
oylesine gercegi temsil eden konulardir ki; glinlimiizde bilim adamlar bu
cizimlerden yola c¢ikarak o dénem yasayan canli- hayvanlarin tir
ozelliklerini goérebilmektedir. Bu yaniyla bakildiginda, ilk insan etrafinda
gordigi hayvani resimlerken ayni zamanda onun bilimsel kaydini da
tutmustur demek yerinde olacaktir. Dogal olarak duvara resmedilenler, o
glnin kosullarinda sadece yasam pratiginden kaynaklanan av
hayvanlari ve buna dahil olan dans gosterileri olmustur. Etrafta
gorebilecekleri baska bir sey yoktur. Resim 1" de goériildiigi gibi bize
aktarlan hayvan figliriiniin onu avlayabilmek icin mi cizildigi, yoksa
gordigi dis dlinyayi resimlemek amach mi oldugu bir kenara; o dénem
yasayan bir bizonun tiir 6zelliklerini gosteren bilimsel bir kayit
Ozelliginde olusu da ayn bir 6nem tagimaktadir.

Resim 1: Bizon Resmi. Niauks Magarasi,agdalaniyen 12.000 yil dnce. Ariege,Fransa.
Modern insanin Kékeni Roger Lewin. Ceviri, Nazim Oziiaydin. 1998
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Bildigimiz gibi tarih, yazan kisinin kendi yorumuyla, yanhliiyla
taraflidir. Oysa bu resimlerde biz sadece yagsanan dénemin gercekligini
en ¢iplak haliyle goriiriiz. Bu resimlerde varolan neydi? Hangi gercek
islenmisti? Bu resimler siparis duvar resimleri de degildi, magarayi
glizellestirmek ya da dekorasyon amagh da yapilmamisti. Gezgin' e gore;

insan, en biyiik korkuyla basladi ise; éliimle. Once kocaman bir
olum yapti; genellikle siyah veya kirmizi renkte yapilan 6lim kimi
zaman bir boga kimi zaman bir bizon kimi zaman ise vahsi bir atti.
Sonra kendisini ve klanini yapti ve bizonun yanina koydu;
kactictktiler 6limin karsisinda. Daha gliclii olsun diye eline bir
mizrak ya da bir yay ile ok verdiler ve hep birlikte hareket ettiler;
organize olmak zorundaydilar. Diisman ¢ok biylk ve gticliydd.
Sonra yasamak icin saldirdilar, 6limi temsil eden blyiik hayvana.
Kimi zaman yaralasalar da éldiiremediler onu. Ama bu miicadele
hep devam etti ( Gezgin, 2008: 13).

Avrupa'da 200'den fazla resimli magara ve 10 binden cok stislemeli
nesne bulunmustur. Bu resimlerin yapilisinda teknik olarak gérdiigimiiz;
magara resimlerinin glin 1g1gindan uzak, dar dehlizlerden gecilerek
ulagilan yiizeylere yapilmasidir. Clnkii magara dénemi insani karsi
koyamadigi gliclerden korunmak igin bu mekanlarda yasiyor ve bu
mekanlar kutsal sayiyordu. Turani bu dénem resimlerinin yapilis amacini
o dénem insaninin inancina dayandirmaktadir. Ozellikle hayvanlarin
resimlerini yapmalarinin nedeni Turani' ye goére; "ilk insan yasamini
saglayan hayvani yakalayabilmek icin bir magaraya giriyor ve gordiigu
ya da &zlemini cektigi avin resmini magara icinde duvarlara ya da tavana
ciziyor ve ancak bu yolla onu kolayca yakalayacagina inaniyordu”
(Turani, 1980: 6). Bu inan¢ nedeni ile her ava cikistan énce magara
duvarlarina hayvan resimleri yapiliyordu.

Gezgin' e gore ise; "ilk insanin en biylk sorunu vahsi dogayla
miicadele etmek ve bunun en basta gelen gercegi de 6limle micadele
etmek olmustur” (Gezgin, 2008: 15). ilk insanin resimledigi imgeler
kendisinden giiclii, vahsi doga sembolii olan hayvanlardir. Bu resimler
araciigiyla vahsi dogayi yenebilecegi diisiincesi ve 6liime karsi duydugu
tepkinin bir disavurumu olarak gérmektedir. Catalhoyik’ te yer alan bir
duvar resminde etrafta diger hayvanlar olsa da en biylk olarak
resmedilen, 6n planda gosterilen boga figliridlr. Boga, insanin bas
etmesi gereken blyiik bir glic- tehlike olarak gorilir. Etraftaki kalabalik
insan grubu kiigiik hayvanlarla ilgilenmez. Asil olan korkulan ve
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yenilmesi zor olan tehlikedir. Dikkat ceken baska bir gériintli de; boga
figlirGiniin yaninda insanlar ¢ok kigik resmedilmistir. Bu durum,
miicadele edilen tehlikenin ilk insanda yarattigi etkinin bir sonucu olsa
gerek (Resim 2). Yine Catalhdyuk' te bulunan bir duvar resminde ortada
ereksiyon halinde bir geyik ve onunla adeta alay eden insanlar gorilir.
Birisi geyigin dilini cekerken bir digeri daha kiigiik resmedilmis bir yaban
domuzunun 6nilinde poposunu goésteren bir pozisyondadir. Biitiin bunlar
bir noktadan sonra insanin vahsi dogayla dalga gecmeye basladigini da
gosterir. Bu defa korkulan bir gii¢ yerine adeta dans edilip oyun oynanan
bir gbériniim vardir (Resim 3).

Resim 2: Catalhdyiik.M.O. 6. Binyil. Anadolui Kiiltiir Traihi, Ekrem Akurgal 2000

Resim 3: Catalhdyiik. Hodder,1.(2006) Leoparin Oykiisii.Cev. Dilek Sendil

Magara déneminde yapilan resimlerde herhangi bir kompozisyon
arayisina  gidilmemistir. ~ “Tarih  Oncesi  sanatgisi  dncelikle
sanatclyd,estetikci degildi” der Timugin (Timugin, 1997: 35). ilk insan o
an ihtiya¢ duydugu -gerek avlanmak icin gerekse korktugu bir giici
yenmek icin- yasadigi gercegi yorumlamadan, dogrudan resimlemistir.
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Bu resimlemelerde yakilmig kemiklerin kdmiiriiniin de kullaniimasi,
sadece boyar madde olarak tercih edilebilecegi gibi, blyisel amach
tercih edilip edilmedigini de tam olarak séylemek dogru olmaz.

Magara donemi resimlerinde dikkati ceken baska bir sembol de
ellerdir. ilk insan adeta imza atar gibi elini duvara koyarak olasilikla
agzina aldigi boyar maddeyi pilskirterek elinin seklini duvara
sabitlemistir. ilk insanin elinin kalibini duvara aktarmaktaki asil amag
neydi? Bu resimlerde gordiiglimiiz bir ayrinti sorular artirmamiza neden
olmaktadir. Bazi el baskilarinda bazi parmaklarin olmadig géruliir. Bu da
vahsi dogayla micadelede fiziksel yaralanmalarin bir belgesi
niteligindedir. Ya da bir tir konusma dili miydi? Yoksa biytisel amagl
uygulamalar miydi? gibi sorular akla getirmektedir.

Ginimiiz Toplumu - Travma Dénemi:
Bir Insanlik Isyani

Magara déneminin glinlimlzle olan baglantisinda karsilastigimiz
kavramlar; korku, korkulan seyin (stesinden gelme, alt etme duygu
halleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum sanat liretme siirecinin de
en samimi halidir. Ginimiiz kent duvarlarina muidahalelerde de ilk
bakista herhangi bir sanatsal tarz, Gslup distiniiimeden sadece varolus
stirecinin ele alimigi karsimiza cikar.

GUnlmiz toplumunun yasam bicimi, Neolotik Devrim’ den sonra
tarihte en 6nemli devrimlerden olan Sanayi Devrimi’ nin (izerine insa
edilmistir. Sanayilesmeyle birlikte sosyal ve ekonomik alanda yasanan
kinlma buyiik 6lgekte insanligin yararina olmustur demek en kolay tanim
olmaktadir. Oysa bu ddénemle birlikte makinelesme, insan emeginin
anlam degisimi, sémiirii cagi ve Ulkeler arasi glic unsurunun buna bagl
gelismesi, yasam bigimlerinin de daha farkl gelismesine neden olmustur.
Sanayilesme ve teknolojinin insan hayatina girmesiyle birlikte savag
sektori de farkh bir boyut kazanmistir. Ve bu dénemle birlikte geri
doéniilmez bir yasam micadelesi baslamistir. Pes pese gelen buluslar
icatlar, tasarim- yasam birlikteligi acisindan c¢ok buyiik bir 6nem
tagimaktaydi. insanin yararina iiretilen nesneler mekanlar bir siire sonra
insanin 6zgurltklerini kisitlayan dahasi 6z yasam pratiklerini ydnlendiren
birincil rolii tistlenmeye baglamistir.
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insanlik tarihi tirli savaglarin felaketlerin tamigidir. Ancak hicbir
dénem glinimiiz toplumunun icinde bulundugu travma siirecini
yasamamistir. insanin goérdiigii ilk ucak karsisindaki hayranliginin bir
zaman gelip kendisi icin savas gerceginde en tehlikeli, 6liim sacan bir
anlama dontsmesi de ciddi bir hayal kinkhgidir. Cift anlamllik da
diyebilecegimiz celiskili duygu hali bugiin de ¢ok ug¢ noktada yasanan bir
durumdur. Teknolojideki hizli gelismelere bagli olarak ortaya cikan
tiketim toplumu sureci belki de 6lim kadar tehlikeli bir siire¢ olmustur.
Fazla Gretim her zaman kitlelere cazip gosterilmeliydi ki alim artsin.
Toplumlarin ihtiyacinin fazlasinin Gretilmesi sadece kazan¢ amach da
olmamistir. Zamanla bir iktidara déntisen tiketim toplumu politikalari,
kitleleri sessiz kilmaya yarayan birer uygulamaya donlismustir. Tlketim
toplumu modeli Debord" un yaklasimiyla “modern endistriye dayanan
toplum, rastlantisal ya da ylizeysel olarak gosterisel degil, temelde
gosteri yanlisidir " (Debord, 2006: 39 ).

Kitlelerin cezalandirma yontemleri artik meydanlarda infaz
edilmeleri degildir. Bunun yerini sistemin kitle iletisim araclari, reklamlarla
birlikte sunulan bir Griin- diinya hayranhigi, cesitliligi icersinde bireyi
tercih yapmakta zorlayan tiiketim cilginligi gibi etkenler, toplulugun
yeterince etkisiz, pasif, duyarsiz hale gelmesine neden olmustur. Ve bu
ylzyilin insani bitlinsel olarak bu tiirden bir celiskili yasamin ortasinda
kendisini bulmustur. Bunalim déneminde bitlin diinyayi saran 6zgiirlik
talepleri, ®nce insanca olani éngdérmekteydi. Ozglrliik talepleri ABD
tarafindan 60" I yillarda dogum kontrol hapinin hayata gecirilmesiyle
kitleleri varolan taleplerini geri plana atacak bir yasantiya sokacak kadar
sistemli dOstndlmasti. Sinirsiz - cinsel birlikteligi  éngoriyordu.
Uyusturulan kitleler karsisinda iktidarlar kendi egemenliklerini rahat
devam ettirebileceklerdi.

Glinlimizde “tiketim toplumu” modeli icinde bulundugumuz
¢agin en bunalimli stirecini olusturmaktadir. Tliketim kltiir(i, insani olan
degerlerin hice sayildigi, stirekli bir yozlasmanin yasandigi bir 6zellik
tagimaktadir. S6zli edilen iligkilerin goruldigl mekanlar kentlerdir.
Lefebvre kenti ti¢ kavramla agiklar; “mekan, glnliik hayat ve kapitalist
sosyal iliskilerin yeniden dretimi” (Aslanoglu, 1998:67). Bireyi tiketimle
Ozdeslestiren bu anlayis, kapitalizmin isleyis sistemini de cok acik bir
bicimde yizimlze vurur. Bu durumda tikettig§imiz oranda
varolabilecegimizi salik veren anlayis ortaya ¢ikmaktadir. Kent yasaminin
baska bir gercegi de; hizla yayillan kentlesme fizyolojisine bagli olarak

77



yeni_gazi_sanat_tasarim03:Kopyas| gazi_sanat_tasarim03.qxd 09.2009 10:37 Page 78

betonarme yapilasmanin ¢ok hizli gelisimi, insanlarda belirgin bir
anlamda duygusal kirlmalar, duyarsizlik, iletisim kopuklugu gibi sosyal
kopuklugu da neden olmaktadir. Kentte yasayan bireylerin edinmeye
calistigi kimlik; daha cok tiiketime bagli, dolayisiyla yasamin 6zlinden
uzaklasarak, farkindahigini yitirmis, gosterisel bir cabaya dontismektedir.

Kentli insan yasadig1 gercekligi ayni zamanda elestirebilen bireyler
de olmalidir. Feodal yapinin aksine kentlilik ayni zamanda birey olmanin
da gerekliligidir. Oysa butin bu gelismeler tiiketim kiltGrinin hizla
yayginlasmasiyla ¢ig gibi bliyliyerek duyarsiziigin doruk noktalara kadar
taginmasina neden olmustur. Savaglarin canl yayinlarla izlendigi sinirlar
otesi iletisim aginin icinde bulunan glinimiz toplumunun ortak
paylasim mekani olan kent mekanlarindaki iletisimsizligi celigkilerin en
carpici ornegidir.

Kentin Duvarlarina Miidahale ve Sablon Baski

Duvar; mimaride boliimleyen, koruyan, tasiyici 6zelligi olan bir
kavramdir. Bu 6zeligi ile mahrem alan olusturan yilzeydir de denilebilir.
Miilkiyeti temsil eden siniflandirmalar daha Neolotik Cag'da ilk citin
cekilmesiyle bagslayan bir siirecti. Filistin- israil arasindaki “Giivenlik
Duvart” gibi kiiltiirlerin aralarina ¢ektigi sinir olarak kullanilan anlamiyla
da bilinir. Diger taraftan “duvar gibi" deyimi; gecirgenligi olmayan kati
bir dusiince, tartismasizlik hali olarak gerektiginde kullanilan bir
deyimdir. Ne sOylenirse soylensin kar etmeyen durumdur. Duvar
hakkinda soylenebilecek daha ¢ok sayida dogrudan ve mecaz anlamiyla
tanimlamalar yapmak mimkandiir.

Muazzam sehir hayatinin sakinlerinin kendilerine geldikleri
araliklarda kullandiklart konusma ylzeyleri, kent mekaninda duvar
kavraminin anlamini degistirmeye olanak saglamistir. Neon lambalarinin,
albenisi yiiksek mekanlarinin insanlari uyusturdugu bir ortamda, kentin
sakinleri bir sire sonra adeta bir rliyadan uyanircasina kendilerine
geldiginde yasadigi ortamda farkl sorgulama ve elestiri yontemlerine
girismistir. Oncelikli olarak insan olmanin gerektirdigi bir duygu haliyle,
insanhg tehdit eden tehlikeye karsi tepkisini gdstermistir.

Magara duvarlarina hikayesini yazan ilk insanin yasadig gercekligi

aktarmadaki samimiligi gibi, glinimiiz kentlerinde yasayan insan da
plastik anlamda estetik bir kaygi giitmeden, kaliciig umursamayarak
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tepkisini, elestirisini kentin duvarlarina yansitmigtir. ilk insan duvarlari
kullanirken nasil ki Gst lste katmanlasan bir resimleme slrecini
yasamistir, buglin de kentin duvarlan benzer bir davranisla kullanilmistir.
Resim 4' te kullanilan yéntem magara doneminde Ust Ulste gelen
imgelerin yarattigi katmanlasmayla benzerlik tasir. Tlketim toplumunun
glnliik hayati siirekli yenilenen ekranlar gibidir. Duraganlik yerine stirekli
bir degisim s6z konusudur. Kuskusuz ki icinde bulundugumuz dénemin
bireyleri de kendi imgelerini ve anlatim tekniklerini yasadigi caga uygun
olarak ele almiglardir. “Yeni goérme rejimi, imgelerin dretildigi yeni
teknolojilerle birlikte 6rgutlenir” der, Artun (Baudelaire, 2003:40). Kent
duvarlarina midahaleler izinsiz oldugu icin uygulama asamasinda
kullanilan teknik de ona gore olmaliydi. Bu nedenle siklikla kullanilan
yontem, dogrudan fircayla yazi yazma ydnlinde olmustur. Ya da afis
yapistinlarak duvarlar séz séylenen ylzeylere donustirilmistiir. Son
zamanlarda ise sablon baskilarla olusturulan goérsel imgeler kentin
duvarlarini dolagmaya baglamistir. Bir yerde gérdiiglimiz imge bir anda
baska bir kdsede, teknik 6zellikleri yiiksek kameralarla gozetlenen duvar
koselerinde karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu tiirden bir uygulama hizla
midahale edip kacmayi gerektirecek cok kisa bir zaman aralifinda
olabilirdi ancak. Bu nedenle sablon baski bu isi kolaylastirmistir. Sprey
boya ve sablon kenti kusatmaya giristi ve rehavet halindeki kentliyi az da
olsa diistiindiirmeye itti denilebilir.

Kent duvarlarina yazilan yazilar, yapistirilan ilanlar, resimler her an
kapatilabilmektedir (Resim 5). Buna karsin belki de o siireci yasamak
uygulayan acisindan daha da o6nemlidir. “Ben varim”, “ben
farkindayim” “ben elestiriyorum” ve bu tiirden uygulamalarda
toplulugu temsil eden durumlarda “biz" e dénlstigl durumlar da ayni
sekilde bir tepkiyle gerceklestiriimektedir.

1920 lerde DADA ile baslayan kent turlan, “1950 lerde
Sittiasyonistler’ de kent hayatina etkin katilimi ve onun degistirilmesini
ongormekteydi” (Baudelaire, 2003:54). Cagdas Fleneur bir anlamda
buglin yasanan siirece de baglanabilir. Artik yeni yaklagimla kent
dustinsel anlamda bir istila alanina dénlsmistir. Siyasi icerikli
sloganlardan, eglence dilnyasinin afislerine, reklamlardan sablon
baskilara kadar cogu yerde "yasak" uyarisina ragmen duvarlar yasamin
enerjisine araci olmustur. Giinimiizde yasanan gerceklik yalin, olabildigi
kadar rahat bir tepkiyle izinsiz eylemlere dontismustiir. Magara dénemini
cok yakindan cagristiran da budur; yazilan bir sloganin Gstl kapatilmis,
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izerine baska bir slogan gelmistir. Ya da ayni sekilde herhangi bir
mekanin reklam afiginin Gzerine katmanlasan ilanlar yapistinimistir.

Resim 4: Tunus Cad. Ankara. 2009 Resim 5: Batikent, Ankara.2009 Fotograf,
Fotograf, Liitfi Ozden. Litfi Ozden.

Bu sireci birkag baslik altinda toplamak mimkindir; bireyin
herhangi bir gruba, dislinceye, goriise ait olma stirecindeki kimlik
vurgusu nedenlerden biridir. Bunlarin disinda savas karsithgi, cevreci
yaklasimlar, sosyal yasam iginde yalnizlasan bireyin kendisini ifadesi,
disavurumu da nedenler arasindadir. En énemlisi de tipki ilk insanin bir
boganin karsisindaki 6lim korkusu aninda duydugu tepki gibi bir siirecin
yasanmasi olmustur. Endise duyulan, korkulan semboller giinimizde
bombalar, kiiresel sorunlar, tliketim toplumu imgeleri gibi gilincel
tehlikelerle yer degistirmistir. Glnlmiz insani da ilk insanla benzer
ozellikte yalin bir anlatimla, kaygilarini, korktugu ve tepki gosterdigi
durumlari kent duvarlarinin ylizeyinde uygulamaktadir.

Simmel' e gore;

“Modern hayatin en derin sorunlar, ezici toplumsal glcler,
tarihsel miras, dissal kiltiir ve hayat teknigi karsisinda, bireyin,
varolusunun ozerkligini ve bireyselligini koruma talebinden
kaynaklanir — ilkel insanin maddi varolusunu sirdiirebilmek icin
dogayla giristigi savas, bu modern form altinda en son seklini
almigtir.” (Simmel, 2003 :85)

Ornegin ilk insanin boga- 6lim miti, giinimiizde Coca Cola' nin

tiketim kaltiiri temsilindeki rollyle, ironik anlamda o&lim mitine
déniismistiir (Resim 6). insani bu tirden bir eyleme iten sey kuskusuz
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bir tir savunma mekanizmasidir. Yasam hakki. Oysa buglin bdtiin
gelismelerle birlikte hizla blyGdiglni varsayan insanlik icinden
gtkamadigi ekonomik, sosyal bir takim sorunlarin arasina sikisip kalmustir.
Bir tarafta aclik ve savaslar strerken diger taraftan duyarsizlik her gecen
glin daha da artmaktadir. Her alanda kalabaliklasan kent yasami
icersinde bireyin icinde bulundugu durum aslinda bir yalnizlasma halidir.
Sayisal olarak bakildiginda da sayica artis demek tercih yapmayi, fark
etmeyi, algilamayi zorlastirmaktadir. Bu durum da birey icin bdtiln
kesmekesin iginde ben varim tiirinden bir arayisa dénlismektedir. Bu
mantikta “bunlar benim diistincelerimdir” yaklagimiyla gizlice duvarlara
miidahale eden birey, kamusal alana mddahalesiyle varolan yasak
kiltini de delmis olur. Kentlesmedeki betonarme yapilasma
politikalariyla her glin daha da fazla sayida gokdelenler, kaldinmlar insa
edilmektedir. Yasam alanlari dogadan koparilarak nefes alinmaz
hiicrelere dondstiirilmektedir. Buna tepki yine ¢evreci diisiinceye bagl
olarak ortaya gikan eylemlerle protesto edilmektedir. Ornegin Banksy bir
cok calismasindan biri olan “gicek” semboliinii caddede bulunan bir
binanin cephesine gelecek sekilde resmetmistir (Resim 7). Cok basit bir
sembol gibidir. ilkokul dgrencisinin cizebilecegi kadar kolay bir cicek
sembolii; yapildigi mekandaki binanin, caddenin varolan havasini
degistirmeye yetmektedir.

Resim 6: Tunali Hilmi Cad. Ankara. Resim 7: Banksy.
2006. Fotograf, Litfi Ozden. www.banksy.co.uk

ingiliz sanatgl Banksy' nin savas karsiti ve elestirel tavri cogu zaman
dalga gecer gibi de bir ironiyle bitlinlesmektedir. Gorevli iki polis
memurunun ¢izgi kahramani ¢iziminde bir figlrli kovaladigi gibi. O
kadar etkileyici ve elestireldir ki cicek imgesinde oldugu gibi basit bir
anlatim ¢ok anlamli hale getirilmistir. (Resim 8). Bu tlirden resimlerin
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bildigimiz anlamda duvar resmi gelenegi ile pek bir baglantisi yoktur.
Siparis edilmemistir. Karsiiginda para kazanmak gibi bir getirisi de
yoktur.

Savas karsiti calismalar da cogu kez afis ya da yazilarla duvarlarda
yerini alir. Savas felakettir ve elestirisi s6zel protestodan farkli olarak
duvarlara midahale seklinde uygulanir. Coca Cola' nin tiketim
toplumunu temsilindeki 6lim miti 6zelligi Banksy' nin calismalarinda
daha dogrudan bir resimlemeyle yerini “bombalara” devreder (Resim 9).
Bu calismalarda gordiklerimiz sadece glizel bir resim degildir artik.
Biitlin insanhg tehdit eden icinde yasadiZimiz cagin sorunlarinin
sembolleridir.

Resim 8: Banksy. Resim 9: Banksy.
www.banksy.co.uk. www.banksy.co.uk.

Filistin ve Israil arasindaki “gtivenlik duvar” adi verilen duvar da
benzer bir mantikla Banksy tarafindan ele alinmistir. Makasla kesme
sembolli cok fazla konusmayi da gerektirmez (Resim 10). Banksy
varolan sokak sanati gelenegindeki Grafiti anlayisinda béylece ciddi
kinlma yaratan bir isim olmustur. Elestirel yaklasimi ve kara mizah yapan
tavrn kisa zamanda bitiin dinyaca benimsenen bir hal almistir. Slogan
yazmak ya da afis yapistirmak yerini daha carpici anlatimlarla resimlere,
sembollere birakmistir.

Bu gelenek zamanla Tirkiye' de de vyerini almistir. Ankara
duvarlarinda da glindemi yakalayan elestirel tavirl igler her an karsimiza
cikmaktadir. Basortlli bir bayan resminin altindaki “a¢ glizelim sagin”
mesajl gibi (Resim 11). Son derece glincel ve toplum tarafindan stirekli
soru isaretleri yaratan bir &zellik tasiyan imge Tunali Hilmi caddesinin
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duvarina sprey boya ve sablonla resimlenmistir. Ya da "pimparator”
mizahiyla ele alinan popiiler bir isim olan ibrahim Tatlises’ in gésterilmesi
gibi (Resim 12) . 2006 yilinda fotograflanan bu resimler su anda yok.
Ancak streklili§i olan uygulamalarla baska bir duvarda devam
edebilmektedir. Bltlin bunlar yerlesik mitlerin, populist anlayislarin da
birer elestirisidir. Bu calismalardaki tavir; hizla her seyi tiikettigimiz bir
cagin sorgulandigl, hatirlatildigr bir 6zellik tasimaktadir. Bir taraftan da
tipki ilk insanin yasadigi dénemin gercekligini en yalin bigimde aktardig
gibi, glinimiiz duvarlarindaki imgeler de bu toplumun yasam bicimini,
eglencesinden elestirelligine kadar duvarlara tasimaktadir.

Resim 10. Banksy. www.banksy.co.uk.

Resim 11: Tunal Hilmi Cad.Ankara.2006. Resim 12: Tunus Cad. Ankara.2006. Fotograf,
Fotograf, Liitfi Ozden. Litfi Ozden.
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Sonug

Yasadigimiz cag teknolojinin son olanaklarini hayatimiza
gecirdigimiz bir ozellik tagimaktadir. Bu yaniyla hem sosyal yasamin
gercekleri agisindan hem sanat agisindan gegmiste yasanan hicbir
dénemle kiyaslanamaz. Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ¢ok
biyiuk degisimlerin, kinlmalarin yasandigi bu doénem, sirekli
sorgulayarak gecirdigimiz ayni zamanda celiskilerini de yasadigimiz bir
dénem olmustur.

Bu calismada ele alinan “duvar” konusu, duvar resmi geleneginin
disinda bir yaklasimla ele alinmistir. Giinimiizde kent duvarlarn magara
déneminde oldugu gibi Ust liste katmanlasan imgelerden olugmaktadir.
Bu yaniyla her iki dénemde de resmedilen imgelerin kaliciliginin
dustinilmedigi gorilmistir. Ust Giste gelen resimlemelerle bir énceki
resmedilen imge yok olabilmektedir. Bu durum da kalicilik endisesinin
gldilmedigi gortlmektedir. Her iki ddnemde de “duvar”a onca ¢abayla
resmedilen imgenin her an yok olabilmesi pahasina 6zglrce kullanilmig
bir materyal oldugu sonucuna varilmistir. Sonug olarak sanatin blyiik
puntolarla vurgulanmadig bir calisma ortaya cikmistir.

Magara Dénemi insani yasadigl ortami dogrudan referans almistir.
Glnlmdizde de kent duvarlar benzer bir anlayisla kullanilmistir. Yasamin
dogrudan referans alindigi uygulamalar bize iki dénem arasinda
baglantilar kurabilme imkani tanimistir. Yasam karsisinda her iki
dénemde de temelde insani hedef alan korkulara karsi gosterilen tepki
gecerli olmustur.

icinde yasadigimiz cagin bunalimini yasayan giiniimiiz insaninin
dogal olarak sorunlarinin, tepkilerinin ilk dénem insaninin
yasadiklarindan ¢ok farkl diizeyde oldugu bir gercektir. Travma Dénemi
olarak tanmimlanan siire¢ insanin kendi gayretleriyle, kendi elleriyle
hazirladigi bir ddnem olmustur. Yine bu dénemi asacak olan gti¢ insanin
kendi ellerindedir.
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