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Akil ve Sagmaligin Sinirlarinda
Bir Muamma: Goya'nin Baskiresimleri

Dog¢. Hayri Esmer

Ozet

Goya'nin olgunluk déneminin Griinleri olan baski dizileri, onun ayni zamanda
olgunlasmis distincelerinin de yansimalaridir. Bu distincelerini, Kaprisler ve
Atasézlerinde ispanyol halkinin angaje oldugu gelenekleri, bunlardaki akildisi
sacmaliklari, saray yasamini  ve aristokrasiyi; Savasin Felaketleri'nde,
Napolyon isgalinin yol actig1 vahseti; Boga Giresleri'nde ise catisma, siddet ve
ispanyol halkinin eglence aligkanligini ayrintilariyla irdeleme olanagini bulur.
Goya bu dizilerdeki distincelerini, daha dogrusu elestirel bakisini, aydinlanma
taraftan bir birey, yenilikgi, politik ve modern bir sanatgi kimligiyle yaprtlarina
yansitmistir. Onun tiim bu olay ve olgulari, keskin bir doga gézlemciligi, giicli
bir yorum yetisi ve zekice iliskilendirilmeler ile satirik kurgulara
dondstiirebilmesi yapitlarin bugtin de etkisini stirdiirmesinin nedenidir.

AN ENIGMA AT THE LIMITS OF REASON AND IRRATIONALITY:
GOYA'S PRINTS

Abstract

Goya's print series which are products of his maturity period are also the
reflections of his matured thought. He finds the opportunity to study in
details about the traditions that Spanish people are engaged with, the
irrationality of these traditions in "The Caprichos and The Proverbios"; the life
in the Court, the savageness of the Napolion's occupation in "The Disasters
Of War"; violence and the Spanish people's entertainment habits in the "Bull
Fights". Goya, reflected the ideas or in other words his critical point of view
to his works in these series as an individual and supporter of enligtment, in
an innovative, poitical and modern artistic idetity. The reason why his works
do not lose their importance is that he related these facts and events with a
sharp natural observation and with a powerful ability of commentary into
satirical ficton.
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Goya, baskiresim dizilerine basladiginda mesleki kariyerinin (st
noktalarina gelmis; orta yasini geride birakmig; hayatinin en 6nemli
cahsmalarini rettigi olgunluk dénemini yasamaktaydi. Onun bu
dénemi, Sanat Akademisi'nin madurliigiine ve 1ll. Carlos tarafindan
saray ressamligina getiriimesinden sonraki tarihlere tekabiil eder. ilk
baski dizisi olan Kaprisler'i yayinladiginda, Goya'nin 53 yasinda oldugunu
dustindiiglimiizde bu gercek daha da netlesir. Bu yas, onun yonetimle
olan iligkilerinin, toplumsal olaylara karsi tavrinin, bagimsiz dislnip
hareket edebilmesi konularinda distincelerinin olgunlagtifini gosterip,
ele aldigi konulara karsi acimasiz elestirel tavrinin belirginlesmis
oldugunu da isaret eder. Baskici yénetime ve ispanyol geleneklerine karsi
sert tavrinin altinda, bu deneyim ve bilincten beslenen cesaretin yattigi
kuskusuzdur.

Baski dizilerinin tiimiinde, onun baskici yénetime ve toplumun
angaje oldugu akildisi geleneklere karsi, 6zgirlikct bir tutum
benimsemesi dikkat ¢ekicidir. O, bu dizilerinde toplumun icine diistiiga
bunalimlardan,  caresizliklerden  ve  gelenek  sarmalindan
kurtulabilmesinin olanaklarini arastirir. Bu nedenle de yasadig toplum
gercegini gbzler dniine sererek onun sorgulanabilir ydniine dikkat ceker.
Yapitlarini toplumun yasadigi celiskilerin ve agmazlarin aynasina
dénusttiriir. Bu nedenle de onun bu dizileri, caginin gercekligini yansitan
"belgesel" bir nitelige sahiptir. Bu, hem o dénem yasanan olay ve
olgulara sasmaz bir doguculukla taniklik yapmasindan, hem de bunlari
cesaretle yapitlarina yansitabilmesinden kaynaklanir. Ayrica dogal
gerceklige sadakatle bagl kalarak gelistirdigi Gslubunun etkisini de
unutmamak gerek. Bu taniklik yagliboyalar da dahil neredeyse onun tiim
calismalarinda gorilir. Toplumsal sorunlarla en az ilgili gibi gérilen Boga
Glresleri bile onun tamg oldugu yasama aliskanliginin, Gnli
matadorlarin, toplumun derinlerine niifuz eden olaylarin yansimasi
oldugu tartismasizdir. Sanatcinin, ayrica Kaprisler ve Atasozleri'nde
ispanyol halkinin bizzat yasamis oldugu geleneklere odaklanmasi,
onlardaki sagmalik ve vazgecilemeyen anlamsizliklara vurgu yapmasi;
keza belki de bu agidan bakildiginda en carpici olan Napolyon terorii
altinda olup bitenleri yansittigi Savasin Felaketleri ile sergilenen tiim
olaylar, ileri derecede bir belgeselligin gdstergeleri olarak yorumlanabilir.

Goya'nin dizi resimlerden bagimsiz yapilan baskiresimleri olsa da,
onun bu alandaki en énemli calismalar, Kaprisler, Savagin Felaketleri,
Boga Giiresi, Atasozleri ve Bourdeaux Bogalar gibi dizi adlariyla anilan

82

—



gazi_sanat_tasarim02.gxp 04.01.2009 18:11 Pa%&%

ve toplam 300'e yakin baskidan olusmaktadir. Bu dizilere bazen
sonradan ilaveler de yapilmistir. Bu nedenle de bircok kaynakta
dizilerdeki plaka sayisi farkli yansitilir. Ayrica bu diziler ¢ogu kez
yansitildigl gibi tek konuyu degil, birbiriyle baglantili birden ¢ok konuyu
ele almakta ve bunlar arasindaki iliskilere dikkatimizi cekmektedir.
Ornegin, Savasin Felaketleri dizisinde: 2-47 arasindaki plakalar
Napolyon askerlerine karsi gerilla savasini ele alirken, 48-64 arasindaki
plakalar 1811-12 deki Madrit'te gelisen kithgi ve acglk sahnelerini; 65-
82 arasindaki plakalar ise gerici glicleri ve onlara karsi alegorik saldirlar
konu alirlar.” Goya boyle bir bakisi tercih ederken séz konusu olaylarin,
cok boyutlu yansimalarini ortaya sermekle birlikte, bunlar arasindaki
kaginilmaz baglar ve iligskileri de gérmezlikten gelemeyecegini
gostermektedir. Savas, otorite ve kithgin kaginilmaz bir iliski icinde
oldugu; konunun bu iliskiler baglaminda ancak bitlncil gorilebilecegi;
ve bunlarin konuyu carpici kilarak ikna ediciligini artirdig ortadadir. iste
Goya'nin gerek diziler seklinde gerekse diziler iginde olusturdugu konu
Obekleriyle elestirel bakisini dile getirmesinin nedeni bu olsa gerek. Ele
aldigi konuyu farklh noktalardan ve cesitli kompozisyonlarla, yeni
secenekler ve de ayrintilarina dek irdeleme olanagl sunarak ortaya
koymak. Kompozisyonlarda sistematik bir devamlilik s6z konusu olmasa
bile ana dustinceyi pekistiren tutarli bir olay 6rgiisii yaratiimaktadir.
Goya bu graviirlerindeki basarisini, renkli bir resmin saglayabilecegi tim
ilave etkileri diglayarak elde eder. Yalnizca ¢izgi ve lekenin sunabilecegi
olanaklardan yararlanir. Karakterler, bicimlendirmeler ve dramatik etkiler
salt ¢izgi ile gorsel bir boyut kazanir. Cizginin giicli bicimlendirme
niteliklerinden ileri derecede yararlanan Goya, bu kompozisyonlarinda,
kendisinden sonrakilere de &rnek olacak sekilde atak, cesur ve kivrak bir
cizgi kullanmigtir. Cizginin bu sekilde kullanimi, 20. ylzyll boyunca
egitim ve resme hazirlik amacl ¢izimin esas karakterini de ortaya koyar.
Bu kullanimi dogallastiran ve desene 6zgii bir karaktere biriindiiren
Goya'nin, bu yonlyle Rembrandt' 6rnek aldigi dikkatlerden kacmaz.
Keza onun graviirlerinde de gizginin sundugu olanaklarin, bu eksende bir
arayisa donistigini  goririz.  Ozellikle de koyu alanlarin
bicimlendirilmesinde. Rembrandt'tan farkl olarak bu noktada Goya'nin
yardimina yeni bir yontem olan aquatint yetisir. Rembrandt'in ¢izgiyle
elde ettigi genis ve derinlikli koyu alanlari, Goya bu yeni teknikle daha
kolay bir sekilde elde eder. Aquatint burada, Goya igin hem zengin

1. HULTS, Linda C., 1996 An Introductory History The Print in The Western World, The University of Wisconsin
Pres,Sy:413

83

—



gazi_sanat_tasarim02.gxp 04.01.2009 18:11 Pa%&l

tonlamada, hem de atmosfer yaratmada énemli bir ara¢ olmustur. O
kullandigi tekniklerin sahip oldugu olanaklarini kendi deneyimleriyle
ustalikli bir sekilde butlnlestirmis; bunun aracihgiyla tim fantastik ve
alegorik imgelerine, romantik bir cosku ve psikolojik bir derinlik
katmistir. Yogun ve gliclii bir ic goriiyle olusturulan essiz dogruluktaki
figirler, sanatginin kendisine 6zgl olusturdugu karanlk/kasvetik arka
plan lizerinde yogun bir duygulanimi disa vurur. Sanatginin tim bu
etkileri, yalnizca ¢izginin ve lekenin ince degerler skalasiyla ve yalin
diliyle kotarabilmesi gercekten sasirticidir. Sanatgi, kaygilarini siki
dokunmus bir gorsellikle gerceklestirmis; esas sorunuyla cok yonli,
irdeleyici bir iliski kurmus; ve bunu sarsilmaz bir gerceklik olarak bize
birakmistir.

Resim 1

Goya gerek yasadigi toplumun kiiltlrel birikimiyle gerekse
kendisinden onceki ustalarla giicli iliskileri olan bir sanatgiydi. Bu
anlamda referanslarini séyle ifade etmisti: "l¢ ustam var: Rembrandt,
Velazquez ve doga" (Rapelli, 2001:114). Onun bu tercihi, daha isin
basindan kendisine saglam adimlarla, dogru bir yol haritasi cizdigini
isaret eder. Velasquez ile iligkisi, hem ispanyol geleneginde biyiik bir
usta olmasinin sagladigi birikimden yararlanmasi, hem de 1776'da ilk
graviir kopyalarini yapmasi acgisindan énemlidir. Rembrandt ise 6zellikle
gravirler acisindan bakildiginda aralarinda koklii bir bag oldugu daha
bastan bellidir. Kendisine onun, deseni/cizgiyi kullanim bicimini, acik
koyu iligkilerinin dramatik etki yaratabilme o6zelliklerini 6rnek almistir.
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Rembrandt etkiyi gliclendirebilmek icin 151k-gblge ve koyu ylizeylerden
yararlanmis; cizginin yogun kullanimi ve abartili bir karakter vurgusuyla
ylizeyi olgunlastirmistir/agirlastirmistir; Goya ise benzer etkileri leke
tekniginin avantajini kullanarak gerceklestirmistir. Velasquez ve
Rembrandt etkisine karsin Goya'nin 6zellikle graviire baglamasina dnemli
katkisi olan sanatgl, Venedik okulunun son temsilcilerinden olan ve 18.
ylzyllda Avrupa'da yanilsamaci tavan resimleriyle taninan G.B.
Tiepolo'dur (1696-1770) . Tiepolo'nun, hayatinin son sekiz yilini
Madrit'te saray ressami olarak gecirmesi, Goya'nin, burada onun
resimlerini ve baskilarini gérmesini ve onlardan etkilenmesini saglamisti.
Ama her seye karsin, Goya'nin bu sanatgilara karsi duydugu sempatiye
ragmen, onun resimleri bu sanatcilardan tamamen farkli bir mecrada
gelismis; kendine has bir diinyada yeni bir iklimin karakterini desifre
eder. Neredeyse kendisinden 6nceki aliskanlik ve degerlerle higbir iligkisi
olmayan; siparisi verenlerin klasik begenilerini bir tarafa iterek kendi
istemleri dogrultusunda bir yol cizdigi gorilir. Diger tiim blylk
sanatcilarda oldugu gibi, o da keskin bir gézlem giicii ve bunu zekice
kullanarak yorumlayan olaganistli bir yetiye sahipti. Konulan
kendisinden 6nce yapilmig 6rnekler de olabiliyordu belki ama, o bunlar
bile 6zglin yorumuyla yepyeni bir icerige blrindiirliyordu. Bu nedenle
de kendisinden sonraki bircok sanatg, onun baskilarini yon gosterici
olarak kabul etmis ve bunlan 6rnek almistir. Ornegin, Manet'nin
gravirleri ile Goya'ninkiler arasinda ok glclii kan baglarn oldugu
dikkatlerden kagcmaz. Bu resimlerde teknigi, cizgiyi ve lekeyi kullanimda
sasirtici benzerlikler mevcuttur (Bkz. Manet'nin Baudelaire'in Portresi
isimli gravard).

Goya, 1785'te Sanat Akademisinin mudiri, 1786'da da Il
Carlos'un saray ressami oldu. Onun bu dénem resimleri, saray
cevresindekileri ve soylu kisileri konu alan resimlerdir. Bu dénemin
oOzellikle saray cevresine yonelik elestirel bakigini yansitan resimleri, onun
sonradan yapacagl ve daha radikal bir karsi gikisin gostergesi kabul
edilen dizi resimlerinin bir 6n bir habercisidir sanki. Bu resimlerde, artik
onceki donemlerdeki gibi saray ressamlarinin yaptig kral ve kraliceyi
ylcelten, onlan ideal giizelligin bir pargasi gibi betimleyen resimler
gbremeyiz. Onlar yine eskiden oldugu gibi resim icindeki yerlerini butiin
satafatl ve gosterisli durusuyla korumaktadirlar. Ancak bununla birlikte,
soylularin sahip oldugu vahsi, bos, cirkin ve anlamsiz bakislar, Goya'nin
ustalikl betimlemeleriyle gizlenmeyi gerektirmeyecek agikliktadir. Bu
yapay ve gosterise dayali diinya, biitlin gérkemi ve celiskileriyle birlikte
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ortaya serilir Goya bu yapay gorlinisiin ardindakileri sezer; ve bu
resimlerinde, onu anlatmayr esas sorunu olarak goérir gibidir.
Gombrich'in deyisiyle "Ondan &énce ve sonra, hicbir saray ressami,
koruyucularina iliskin  boylesi belgeler birakmamigtir geriye"
(Gombrich,1980:383). Bu imgeler, saraydakilerin goériinen/s6zde
yasamlarinin &tesine sizarak onlarin ruhsal diinyalarina yonelik derinlikli
bir psikolojiyi desifre eder. O bunu cok acimasizca yapar. Soylularin
ylzlerine yansiyan ifadeler rahatsiz edici olmalarinin 6tesinde
korkunctur. lticidir. Bu ylzler gercektende hic cekinmeden vahsice
acimasizhiklara kalkisabilecek, toplumu agliga mahkum edebilecek ve
onlari barbarca yok olusa suriikleyebilecek olan ylzlerdir. Bundan olsa
gerek, acimasizlik potansiyeli arttikca, Goya'nin elestiri dozaji da buna
paralel artmaktadir sanki.

Gelenek ve inanclardaki Sagmalik

Onun yapitlarindaki bu elestirel bakisina karsin, onun hala saray
ressami olmaya devam etmesi; ve ayrica Kaprisler dizisini dnce gazeteye
ilan vererek yayinlayacagini duyurmasi, yaymlandiktan iki glin sonra da
bunlan geri cekmesi; ve daha sonra bu resimlerin basili tim nshalarini
plakalariyla birlikte ogluna emekli aylig1 baglamasi icin krala vermesi gibi
ikircikli tutumlari, onun hayatindaki 6nemli ikilemler olarak yorumlanur.
Su soylenebilir ki, Goya'nin "bltlin hayati, biitlin sanatsal yaratisi bir
ikilem tarafindan belirlenmistir: Bireysel ozglirlik askiyla isyan mi
edecektir, yoksa kariyerini diistinerek geleneklere, statiikoya uyum mu
saglayacaktir' (Krausse, 2005:54). Acaba Kaprisler'e gelen tepkilerin,
benzer olarak Savasin Felaketleri veya Atasozleri dizilerine de
gelebilecegini disiinerek mi onlan hayata iken yayinlamadi diye bir
takim sorular da akla gelebiliyor elbette. Bu her iki tutumun da ona ait
gercekler oldugu ve bunlar yasaminin sonuna dek siirdiirdiigli, ya da
baska ifadeyle ikisi arasinda bir denge kurma cabasi icinde tavir
sergiledigi onun hakkinda sdylenebilecek en tarafsiz sey olsa gerek.
Ancak buna karsin bugiln bizim icin daha da 6nemli olan sey, onun
yapitlarinda belirginlesen tutum ve bu dizilerinde toplumun igine
saplandig geleneksel yapiya yonelttigi radikal elestirilerden dolayi, onun
sahip oldugu devrimci ve aydinlanmaci kimligidir. Onun Madrit'teki
entelektiiel cevreyle olan iliskileri, Fransiz Devriminin kazanimlarindan ve
yenilikgi duslincelerden uzak olmadigini ve kendisini bunlara yakin
hissettigini géstermektedir. Bu nedenle de saray ressami olmasi, igindeki
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Ozgurliik tutkusunu, Aydinlanma yanlisi tutumunu ya da otorite ve kilise
karsiti tutumunu yapitlarina yansimasindan alikoyamamistir kendisini.

Goya, 80 plakadan olusan Kaprisler dizisini, 1799 tarihinde
yayimlar. Bunlar sanat¢inin ilk graviir dizileri olmasinin 6tesinde, onun
topluma ve yénetime yonelik elestirel bakisini iceren calismalar olmasiyla
dikkatleri (izerine toplar. Kullanilan portrelerde toplumun ileri gelen,
nifuzlu kisilerin olmasi ve bunlarin bireysel dirtiilerine esir, bencilce
duygular icinde gosteriimesi tepkilere yol acar; ve Goya bunlarin
yayimindan hemen sonra, onlar geri cekmek zorunda kalir. Bu durum
Goya'yi zor durumda biraksa da, onun daha sonra benzer elestirel
icerikleri ele almasini engelleyemez; ve bu anlamda belki de ilk kez onun
bireysel 6zgurliik tutkusu paralelinde elestirel tutumunu agiktan dile
getirdigine tanik oluruz. Sozgelimi, sanatg 6 ayn plakada cesitli
sekillerde, ele aldigi esek imgesini, aristokrasinin, yonetici elitlerin ve
kendi koruyucularinin sembolli olarak kullanmaktadir. O giinlerde,
dénemin meclis baskani Manuel Godoy, soyunun Got krallarindan
geldigini soylemekte ve bunu ispatlamak icin ugrasmaktadir. Goya bu
olayl, Blyikbabasi Kadar Geride adli kompozisyonda esek ile
karsilastirarak acimasiz bir elestirinin aracina donisttirtir. Resimde esek,
gururlu bir sekilde ailesinin uzun ve soylu ge¢misini yansitan soy agacini
gostermektedir. - bu imge daha d6nce de ahlak¢i Hogart tarafindan,
Modaya Gore Evlenme dizisinde aristokrasinin kendini begenmis ve
gurulu tavnyla alay etmek icin kullanmisti- Esek, diger kompozisyonda
ise bazen toplumun sirtinda bir yik olarak gosterilmekte,
eglendirilmekte, portreleri yapilmakta ve 0&gretmenlik yaparken
gosterilmektedirler. Bu kompozisyonlarin tiimiinde de, baska bir tezatlik
ya da tuhaflik bulunmaktadir ki oda: hizmet edenin insan, edilenin ise
hayvan olmasidir. Goya burada kullanmis oldugu esek metaforuyla
aristokrasiye ve otoriteye yonelik etkili bir hiciv yaratmistir. Bu nedenle
de dizinin &zellikle bu resimleri, son derece politik ve kiskirtici kabul
edilmis; ve Akademi de dahil olmak Uzere pek cok kisinin tepkisine
maruz kalmustir.

Kaprisler dizisi, zengin tonlamalar ile giiclii lekesel karsithklarin
yaratildig, carpici metaforik imgeleri icermesi acisindan gergekten
etkileyicidir. Goya bu graviirlerde bitiin detaylariyla isledigi onca ylizde,
ispanyol toplumunun duyumsadigi gercekligin siki tanikliginin da
Otesinde hafizalarda derin izler birakir. Bunlar unutulabilecek karakterler
degildir elbette. insanlar, canavarlar, yarasalar, baykuslar ve tuhaf
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yaratiklar sanatcinin geleneklere ve kilise kurallarina karsi zekice
taslamalarin birer metaforu olarak kullaniimaktadir. Figirlerin ¢ogu
insansi Ozelliklerini yitirmis, tuhaf yaratiklara biriinmislerdir. Uygulanan
sanstr, sindirilen halk, agir sorgulamanin aptalligi, mahkemelerdeki
entrikalar, ispanyol toplumunun kibirli ve ikiyiizli tutumu, zoraki
evlilikler, kotu egitim, dinsel bagnazlk, ortalig yakan ve zapturapt altina
alan krala karsi alayci tutum, ¢izginin yalin anlatiminda ve sanatginin sira
disi yorumunda yeniden hayat bulur. Goya bu resimlerde kendi
ifadesiyle "gercegin siki tanikhgini 6limstz kilmak ve aptalca inanclarin
asla unutulmamasini saglamaya" (Melot, 1981:170) ydnelik bir caba
icine girer. Boylece olup bitenler, celiskiler ve her tiir cehalet gozler
online serilerek, toplumun aydinlanmasi saglanmaya calsilir.

Resim 2 Resim 3

Bu dizinin 43. plakasi sanat¢inin kendisini model olarak kullandigi
dastiniilen bir kompozisyondur. Graviriin merkezinde, sandalyede
oturup basini kollarinin arasina alarak masaya dayanmis vaziyette
uyuyan, daha dogru bir ifadeyle diis gbéren sanatc bulunmaktadr.
Oturaginin hemen yaninda ilging goériinimde bir kedi sonuna dek
acilmig gozleriyle dik bakislarini sanatginin tizerinde tutmaktadir. Kedi,
uzun sure baylcllukle birlikte diisiintlen bir hayvan olmustur. Resmin
arka planinda ise karanhk bir atmosfer bulunmakta; ve buradan
sanatcinin Gzerine dogru, koétuligu temsil eden cok miktarda yarasa ve
baykus gelmektedir. Uyuyan figlriin kafasini dayadig masanin (izerinde
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ise, Us'un Uykusu Canavarlar Yaratir ifadesi bulunmaktadir. Uyku burada
ikili bir anlami icermektedir. Birincisi gercek anlami digeri ise dus
gérme/hayal etme. Sanatgl burada her tir yaraticlifin baslangici ve
kokeni olan diis/hayal ile olabileceklere karsi duyarsizhg ve "korlGga"
ifade eden uykuya dalma kavramlarina yonelik ikili bir anlam vurgusu
yaratmistir. Goya bu plakada oldugu gibi Kaprisleriin diger plakalarinda
da toplum aligkanlklarini cesitli yonlerden ele alarak aklin, hayal
glicliniin dolayisiyla da sanatin dislandigi ve her seyin otoriter yapinin
hegemonyasina terk edildigi bir ortamda olabilecekleri gdstermeye
calisir. Bu sagma aliskanliklar, cogu kez halkin katlanmak zorunda oldugu
bir ylik olarak gosterilir.

Savasin Yarattigi Dehset

Kaprisler'den yaklasik on yil sonra otoriter ve isgalci bakis agisinin
neden oldugu olaylar gérmek Goya icin hicte sasirtici olmaz. Sanatg,
akildigi geleneklerin besledigi saplantilardan savagin yarattigi yikima
gevirir gozlerini. Fransiz askerleri Madrit'e girmis; ve direnisgilere kars
unutulmayacak acimasiz bir vahset gosterisi sergilemislerdir. Tarih: 3
Mayis 1808'dir. Goya buradaki direnisi konu alan resimler yapar. Bu
resimlerin bir kismi sanatcinin Palafox'taki atélyesini basan askerler
tarafindan yok edilir. Ama sanatc bu konuda galismakta israrlidir. O bu
kez de 82 graviirden olusan Savasin Felaketleri/Dehsetleri (1809-1814)
dizisine baslar. Daha sonra da, bunlardan yola gikarak 2 Mayis 1808 ve
3 Mayis 1808 adli iki 6nemli resmini yapar. yapar.

Savasa karsi elestirel bakisi sergileyen resimleri ilk kez, Antoine-Jean
Gros'un yaptigini diasiinlrsek, bunlar ilk degildi kuskusuz. Ama
acimasizca uygulanan vahseti sergilemesi agisindan en etkileyicileri
oldugu muhakkaktir. Onceki yillarda savasi konu alan resimlerin timd,
iktidarn ylceltmis; onu zaferin ve kahramanligin bir sembolii olarak
gostermis ve dyle belgelemisti. Goya'nin Savasin Felaketleri dizisiyle ile
bu gelenek sona eriyordu. Clinkii Goya otoritenin goziiyle degil
kurbanlarin gozilyle olaylara bakarak, onlara karsi besledigi sempatisini
gizleyemez; kurbanlarin masumiyetini éne ¢ikarir; savagi glic ve zaferin
sembolii olarak gorenleri de barbarlik ve acimasizlikla suglar.
Masumiyetin acimasizlikla cezalandinlmasi olayin etkisini daha da
derinlestirir. Oyle ki kursuna dizilenlerin ifadesinde Goya'nin yarattigi
yogun dramatik etki, bu yalin kompozisyon semasinin, kendisinden
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sonraki pek ¢ok sanatg icin bir model olmasini saglar. Nitekim Manet'nin
imparator Maximilien'in Kursuna Dizilmesi ve Picasso'nun Kore'de
Katliam resmi bu kompozisyon semasinin uyarlanmis sekilleri olarak
bilinmektedir. Glinimiizde ise, Chapman kardesler, Goya'nin bu dizisinin
timiint, kompozisyon semasini oldugu gibi alarak, ayni sembol ve
imgelerle yine onun teknigini ve cizgisel anlayisini kullanarak, biraz da
giincellestirerek - Nazi imgelerinin ilaveleri gibi - kendi bakis agilariyla
yeniden yorumladilar. Hatta kompozisyonlardan birinin (Savasa Karsi
Bliyiik Isler) enstalasyonunu gerceklestirdiler. Goya tim bu gbrsel
etkilenmelerin ~ disinda, 6nemli bir seye daha belirginlik
kazandirmaktaydi. Bu da: sanatginin toplum icindeki konumu idi. Sanatg
artik burjuva toplumunun, aristokrasinin, otoritenin beklentilerine yanit
veren kisi degil, insani bir tavir sergileyerek halkin yaninda yer alan,
onlarin 6zgurlik tutkularini kiskirtan, onlar aydinlatan, bilinglenmelerini
saglayan, hatta eylemlere katilarak tarafli durusunu sergileyen kisiydi.
Son derece politik olan bu tavir, daha sonralar Daumier, Courbet, Dix,
Grosz, Beckmann, Picasso ve daha pek cok sanatcinin eylemci yonleriyle
de sahiplendigi ve surdlrdiigli yeni bir gelenegin basladigina isaret
ediyordu.

Bu dizi, ayaklanan bir gerilla gurubunun, Napolyon askerleri
tarafindan kursuna dizilmesini, iskenceye ve insanlik digi muameleye
maruz kalmasini; Madrit halkinin kars karsiya bulundugu yoksulluk ve
kithgr;, ve gerici gliclere/otoriteye yonelik alegorik saldirilarn konu alir.
Bunlarin icinde en ilging olanlar kusku yok ki savas sahneleridir. Bunlar:
kilictan gecirilenler, kursuna dizilenler, mizrakla éldiiriilenler hatta zavalli
masumlar balta ile parcalayan askerlerin sactiklari korkung
manzaralardan bir kismi sdyle: kenarlara firlatiimig bebekler, bogazindan
iple baglanilip agacta idam edilenler, yerde siiriiklenenler, c¢irlgiplak
soyulmus cesetler, kilicla dogrananlar, cinsel organlar kesilmis bedenler,
kollar, bacaklar ve daha pek ¢ok taninmayan beden parcalari... Tecaviize
ugrayanlar ve gormek istemeyeceginiz kadar pargalanmis, st Gste
yigilmis ve ortalifa sacilmis cesetler. Ve de yarattifi bu cehennemsi
sahneleri keyifle seyreden Napolyon askerleri. Bu barbarca vahseti degil
yasamak, resimlerde izlemek bile Grpertici bir durum. Bu goriintdlerin
dayanilmaz agirligi ister istemez Avrupa geleneginde var olan iskenceleri
akla getirir. Avrupa'da suglulara yonelik uygulanan sistemli ve
profesyonel iskence yéntemleri bu gériintiilere benzerdir. ilging olan bu
cezalarin halka agik yerlerde infaz edilmesi; halkin katimi icin duyurular
yapilmasi; hatta Gcretli katilmak isteyenlerin ¢ikmasi -sayet kurban bir
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kadinsa biletlerin daha pahalli olmasi - ve uygulanacak iskence
yoéntemlerinin halka énceden duyurulmasi idi>. Ornegin: "Bu sabah,
Borgo Panigale'den Gio Battista'nin oglu Pietro'nun cezasi infaz
edilecektir: masalar ve stirgli kullanilacak ve viicudu dérde bollinecektir"
ya da "Bu sabah Andrea Malagu Balyozla déviilecek, bogazi kesilecek ve
ardindan viicudu doérde béliinecektir' ( Leppert, 2002:153). Gibi
duyurular yapiliyor; infaz bir gosteriye dénustiriliyordu. Bu
gosterilerde ceset pargalanip, viicudundan organlar gikarilirken seyirciler
bunu seyrediyordu. Bu tir bir gdsterinin, Goya'nin da elestirel bakisindan
dolayl pek sevdigi ahlakgl Hogart, alaysi bir bakisla bir de gravirini
yapmisti. Aslinda su sdylenebilir ki bu gosterilerle Goya'nin graviirleri
arasindaki en o6nemli fark eylemin gerekgeleri ve ortaya cikma
sekilleriydi. Yani birinde kurbanlar suglu digerinde masum idi. Sonug ise
degismiyordu: hunharca ve vahsice parcalanan beden.

Resim 4

Resim 5

2. Aynintili bilgi icin Bkz. Richard Leppertin Sanatta Anlamin Gorlntust kitabi. Yazar bu kitabinda Bati tarihinde
iskenceyle idam etme gelenegini ve bunun imgelere nasil yansidigini detayli bir sekilde irdelemektedir.
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Bu dizinin resimlerinden birisi olan Savasa Karsi Bilyik Isler
kompozisyonu, yukaridaki kaygilarla bitiinlesen bir realiteyi ortaya
koyar. Bu resim, dizinin belki de en iyi bilinen ve bir ikona déntsmiis
kompozisyonudur. Kurgu ¢ok yalin, bir o kadar da dramatiktir: kuru bir
agac govdesi, alt kismindan yeni filizlenmis kiiclik dallar, cinsel organlari
kesilerek agaca baglanmus iki gévde, kollar ve kafasi kesilmis bir beden,
bir kafa ve bileklerinden birbirine baglanarak asilmig iki kol. Bunlarin
timi kasap dikkanini andiran bir diizen icerisinde agactan asagi
sallanmaktadir. Her sey, yoruma gereksinim duyulmayacak denli aciktir
bu resimde: barbarlik, vahset ve insan.

Dizinin en az bu resimdeki kadar dramatik olan diger
kompozisyonlari da, kursuna diziime sahneleridir. insanin ve onun
draminin ilgi odagi yapildigi bu graviirlerden 2,15,38 nolu plakalar,
hafizalara kazinmig bu sahneleri farkh kurgularla yineler. Bu kurgular,
sanatcinin daha sonra 1814'te yapmis oldugu 3 Mayis 1808 isimli yapitin
hazirhg gibiler. Daha dogrusu bu resim/ler, Napolyon askerlerinin
masum direniscilere ates ettikleri ani gdstermektedir.  Asker ve
kurbanlarin karsi karsiya bulundugu andir bu; sahnenin dramatikligi
6lime daha yakin olunmasindan kaynaklansa gerek. Ya 6limin hemen
oncesi ya da hemen sonrasidir cogu kompozisyonlarda gosterilen. Ama
her iki durumda da kurbanlarnn durusundan, onlarin cesur, direnisci ve
meydan okuyan bir ruhsalligi sergiledikleri anlasilmaktadir. Parcalanmig
elbiseleriyle her tarafi kan icinde olsa bile, enerji dolu beden bunun bir
gostergesidir. Askerler ise Uzerindeki silah ve diger donanimlariyla
iktidari temsilen eksiksiz bir gériinimde; silahlarini kurbanlarin
Uzerlerine dogrulttuklar anda, yani acimasizliklarini sergileyecekleri
anda gosterilmislerdir. Kompozisyonlar, esas 63elerin ¢evresindeki biitiin
gereksiz detaylardan arindinlmak istenmistir. Peyzaj, arka plan ve
figlirlerin tizerindeki detaylar da Oyle; ylizey olabildigince arindinlmistir
fazlaliklardan. Zira olayin kendisi bunlara gereksinim duymayacak kadar
etkilidir zaten. Son derece yalin bir gizgisel anlatim tercih edilerek, tim
ilgi, kurbanlarin ve askerlerin karsi karsiya bulundugu ana, beden ve yiiz
ifadelerine ve duyumsanan aciya cekilmek istenmistir.

Goya, bu resimlerin bir cogunda, Kaprisler ve Atasézleri'nde oldugu
gibi, fantastik imgeler kullanmak yerine g6zleme dayali natlralist bir
bicim dilini tercih eder. Figlrlerde son derece gercekgci bir gbzlem
manti§l detaylarina dek yansitilmaya calgilmistir. Yasanan olay ve
sahnelerin dogasina uygun olarak ylizeyde kurgulanan figtrlerin
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hareketliligi, dogalligi birbiriyle iliskilerinden olugan bitinliga,
sanatcinin dogal olan ile kurgusalligi olaganiistii bir bitiinlestirme yetisi
ile ortaya koydugunu gostermektedir. Kompozisyonlarin timi dogal
ortamda, fakat olabildigince arka planda fon olusturabilecek tim
nesnelerden arindinimistir. Bir arka plan kullanilacaksa sayet, bu da o
kurgunun parcasi olabilecek baska bir kurgu sahnesidir. Boylelikle birden
cok olay arka arkaya derinlikli bir etkiyle siralanabilmektedir. Kalabalik
figiir kitlesi bircok kompozisyonda kendisini gésterir. insanlarin
kiimelenigleri, birbirleriyle catismalari, cesetlerin Gst Uste yigilmalar,
onlarin taginmalari, yoksul halk kalabaligi, hastalik ve aclk icinde
beklesenler, dilenenler ve benzeri figlir kullanimiyla, her durumda ilginin
insan faktoriine gekildigi cok agiktir. Bu anlamda Savasin Yikimlari isimli
gravir, Fransizlarin gerceklestirdigi Saragossa bombardimanini konu alir.
Kompozisyon bombardiman sonrasi, harabeye dénmiis evin yikintilari
arasinda, etrafa sagilmis ev esyalarini ve bunlar arasindaki cesetleri
gostermektedir.  Figlirlerin ylizeye dagilmasindaki sahicilik, onlarin
betimlenmesindeki gercekci bakis ve atmosfer yaratmaya yonelik
kullandigi her 68e sanatciyr olayin bir tanigina donistlirmektedir.
Hults'un belirttigine gdre, Goya bu yasananlari, direnisgilerin onurlu
mucadelesini ve 6lim0nl yerinde goriip resimlerine yansitmak icin bu
sehri ziyaret de etmisti. Sanat¢i bu ziyaretindeki tanikligini (g
kompozisyon ile somutlagtirdi. Diger kompozisyonlarda (31 ve 32.
Plakalar) buradaki 6lim sonrasi sessizligi yerine, daha vahsice islenmis
veya isleniyor olan cinayetleri, asilarak idam edilenleri ve zalimce
parcalanan bedenleri konu olarak ele alir.

Resim 6

Gerek yasanan olaylarin trajik boyutu gerek bu olaylarn ifadesinde
kullanilan Romantik duyarlilik ve gercekgi bicimleme sekli onlarin
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sahiciligini ve dramatik boyutunu her defasinda daha da
derinlestirir. Bu resimlerin lzerinden yaklasik iki yiz yil ge¢mesine
karsilik, hala glniimiiz insanina seslenebilmekte ve yeni anlamlar
kazanabilmektedir. Bir zamanlar -Goya'nin yasadigi dénemde de-
uygarlasmanin insanoglunu bu gorintllerden uzaklastiracagi
dustinilmekteydi. Ne yazik ki, bugiin vardigimiz noktada tersinin dogru
oldugunu gérilyoruz. insanoglu uygarlastikca, yasam standardi
yiikseldikce ve teknolojik olanaklara sahip oldukca, sahip oldugu her
seyi, ama her seyi Otekini yok etmek icin seferber etmekten de
cekinmedi. Bugiin hala diinyamizin pek c¢ok bdlgesinde anlamsizca
gerceklesen oliimler, iskenceler ve baskilar, Goya'nin bu yapitlarinin
neden hala yeni anlamlar irettigini ve neden savasa karsi en biyik
protesto gosterisi oldugunu aciklar niteliktedir sanirm.

Catismanin, cesaretin ve zerafetin sembolii: Boga Giiresleri

Goya belki de ayni derecede siddeti, vahsice karsilasmalari, hatta
6lim{ de iceren baska bir konuya daha ilgi duyar. Bu ortagagdan beri
ispanyol soylularin savag egitiminin bir parcasi olarak kullandiklari boga
giresleriydi. Karsilikli gatisma ve miicadeleyi iceren bu giiresler, sonralari
halkin da katildig1 geleneksel bir eglence seklini alir; ve térensi bir boyut
kazanir. Siddet ve vahsice davranislari icermesinden dolayi zamanla etkisi
azalsa bile glinimlze kadar gelmis; ve sportif bir faaliyet olarak az da
olsa hala ilgi toplayabilmektedir. Linda Hults, bu sporun, acimasiz ve
vahsi yonline vurgu yaparak bu resimlerle Goya'nin daha énce yapmig
oldugu savasi konu alan graviirler arasinda benzerlikler kurar. "Fransiz
askerleri ispanyol halkina karsi ne kadar giiclii bir éfke ile saldirdiysa,
boga ile insan da o kadar ofkeyle birbiriyle tekrar tekrar carpist” (
Hults,1996:410) diyerek iki olayin da 6zi itibariyle ayni oldugunu, boga
glreslerinin de savasa dolayli bir génderme oldugunu belirtir.
Glendinning ve Tomlinson'un gorislerine atifta bulunarak ta bu
gorislerinin dogrulugunu kanitlamaya calisir’. Zaten boga giireslerinin
de ortaya cikisi Oyle degil miydi?. Savastaki diisman yerine glcli bir
hayvani koyarak karsilasma anina yonelik yontemler gelistirmek; ve
rakibini alt etmek. Bununla birlikte, olasilikla Goya, bu glireslerin siddet
icerdiginden dolayl onaylanamayacaginin da farkindaydi. Yine Hults,
"Goya'nin boga glreslerine karsi duydugu ilgi acik olmasina ragmen, o

3. Bkz. Hults, Linda C., 1996  An Introductory History The Print in The Western World, Say: 410.
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dénemde Ispanya liberallerinin bu sporun barbarligini konustuklar da bir
o kadar agik" (Hults,1996:410) diyerek, Goya icin bunlardaki, catisma,
siddet, gerilim ve o6limiin metaforik anlamlarinin énemli oldugunu
vurgulamaya calisir. Aslinda Goya'nin bu dénemde Madrit'in Liberal ve
Aydinlanmaci gorlslerine sahip entelektiel kesimleriyle yakinliginin
bilindigi ve onlan destekledigini de biliyoruz. Ama tiim bunlara karsin
Goya'nin onlarin bu konudaki gorislerini ne kadar paylastigini bilmesek
de, bu iki dizi arasinda s6z konusu iliskinin olmadigini da sdyleyemeyiz.
Her iki dizide de son derece vahsice, acimasizca insani olmayan sahneler
cok miktarda yer almaktadir. Bir bakima bu benzerlik, onlarnin kullanim
gerekceleri arasinda da paralellikler kurmamizi saglayabilir. Ayni
konular ele alan bagka bir ispanyol sanatgi olan Picasso'daki bu yéneligin
nedenleri (izerine diisiinen John Berger, bunu ispanya orta sinifinin
olusum slrecine, lilkenin cografyasina ve buradaki kiiltiirel catismalarla
iliskilendirmekteydi. (Berger 1992:27). Kuskusuz ayni gelenek ve
kulturel faktorlerden beslenen Goya icin de bu gerekgelerin dogru
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu veriler dogrultusunda, Goya'nin resimlerine
yansiyan boga glresleri temasinin, sadece eglence boyutuyla
dustiniilemeyecegi, gerek ispanyol toplumunun kiiltiirel aliskanlik ve
catismaci yapisinin bir yansimasi, gerekse siddet ve barbarca egilimlerin
metaforu olabilecegi olasiigiyla birlikte distinilmesinin daha dogru
oldugu goriilmektedir.

Goya'nin ¢ogu kompozisyonlarini 1815-16 arasinda yaptigl Boga
Glresleri dizisi 44 plakadan* olugur. Bu plakalarin ¢ogunda halktan
insanlarin bazen seyirci bazen de matador olarak katildigi bu gureslerde,
Goya, son derece heyecanli, gerilimli ve cesaret gerektiren davranislarin
sergilendigi gorlntlleri aktarnr. Bu kompozisyonlarda, genellikle
matadorun baga guresinin tiim inceligini ve zerafetini gosterdigi estetik,
kivrak figlirlerin yani sira peleriniyle bogayi karsilamasi, at Gstlinde
bogaya saplanan mizraklar, yaralanmalar, carpisma aninda ortaya ¢ikan
can alict gorintiiler ve sonunda matadorun son hamleyle bogay
oldirmesi gibi hareketler, kivrak, dingin ve gerilimli bir atmosferde
resimlendikleri gérillr. Matadorun carpici ve atletik gosterilerini ya da
bir boganin atakhigini veya enerjisini neredeyse tim kurgularda
gorebiliriz. Sézgelimi Madrit Arenasinda Juanito Apinani'nin Cesareti ve
Gevikligi isimli graviirde Mizrakli Atlayis olarak bilinen tehlikeli, zor ve

4. Konuyla ilgili kaynaklar farkli sayilar vermektedir. Bunun nedeni: sanatginin Once 33 plaka hazirlamasi, sonra
pesinden 7 plaka daha ilave etmesi, ve bu diziyle dogrudan baglantili basiimayan 4 plakasinin daha mevcut
olmasindan kaynaklanmaktadir.
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ayni zamanda biylik saygi goéren bir hareket, son derece yalin bir
kurguyla kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Kurgu olabildigince
yalindir: matador, mizrak, boga ve bunlarin golgelerinden baska ©n
cephede herhangi bir 68eye yer verilmemistir. Boylece figlrlerin kivrak
ve dinamik yapisina ilgi cekilerek hareketin karakteristigi 6ne
ctkariimistir. Bu hareketli ve kisa bir zaman anina vurgu yapan
kurgularda, Goya'nin cizim yetisi, o anin karakterleri Gzerindeki
hakimiyeti ve keskin bir gozlemci kimligi dikkat cekicidir. Kullanmak
istedigi hicbir detay es gecilmeksizin kompozisyona sokulmus; ve
iizerinde ayrintilarina dek cahgilmistir. Ozellikle hareketli imgelerin
dogruluk dereceleri sasirtici oldugu kadar géz kamastincidir da. Zaman
zaman cizilen abartili karakterler, bir filmin en hareketli aninda
dondurulmug goriintiisinden daha buyileyicidir. Tim bu hareketli,
devingen ve boga ile matadorun karsilasma anina odaklanmig gravdrler,
kurguyu enerjik ve dinamik kilmakta; ve gerilim duygusunu ust dlzeye
cikarmaktadir. Basindan sonuna dek tam bir seremoni seklinde devam
eden bu karsilasmalarin her asamasindan son derece zengin
kompozisyonlar tretilmistir.

Resim 7

Goya 1825 yilinda, Boga Giresleri ile ayni temayi tasiyan bir dizi
daha gerceklestirir. Bu Bordeaux'ta gonilli slrglinde yasadigi son
yillarinda, litografi ile yapmis oldugu Bordeaux Bogalari'dir. Paris'e
yaptigi bir yolculuk sirasinda Alois Senefelder'e ait kitabin, Fransizca ve
ingilizce cevirisinin icinde bulunan kiigiik boyutlu Litografiden
etkilenerek bu teknikle calismaya karar verir. Bordeaux'nun profesyonel
litografi baskicisi olan Cyprien Gaulon'un yardimiyla hayatinin son
yillarinda bastigi bu dizi, daha 6nce gerceklestirdigi Boga Giresi dizisi ile
gerek konu gerek kompozisyon olarak glclii benzerlikler
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gostermektedir. Ancak bu calismalarin teknik yeterlilik acisindan,
sanatsal yaraticiligin ve duyarliligin en 6zglin yapitlarindan sayilmasi,
ayrica Goya'nin denemis oldugu ilk litografiler olmasi agisindan baski
tarihinin 6nemli yapitlan arasinda yer almaktadir. Bu baskilarda,
arenadaki boga ve matadoru merkeze alan kurgular gérilmekte; ayrica
coskulu kalabalik ve onlarin arenaya inmesi, matadorun boga ile
karsilasmasi, ikiye bolinmiis arena gibi sahneler dikkat cekmektedir.
Sézgelimi, ispanya'da Eglence isimli kompozisyon, kalabalik seyirci
grubunun, matadorlara 6zenerek arenaya atlamalarini konu alir. Can
alic an: bogalarin izleyicilerden birisini ezip, seyircilere yoneldigi ve
seyircilerin etrafa kagismalarini gésteren andir. Resmin alt tarafinda ise
elinde pelerini ile azgin bir bogayr karsilayan acemi matador
resimlenmistir. Azgin bogalarin etrafinda izleyicilerin alani daraltarak
olusturdugu dairesel bir kurgu, resmin ortasinda yogun bir isik etkisi
yaratmaktadir. Kompozisyon gerek acemi matadorlarin yasadigi korkulu
heyecan ile, gerekse figlrlerin buna uygun olarak glcli bir hareketlilik
ve devingenlik icinde betimlenmeleri ile, son derece etkili bir atmosfer
yaratmaktadir. Goya halkin arenaya inip, bu spora katilimlanini Unli
Amerikali Mariano Ceballos adli resminde de ele alir. Aslinda resmin
isminden de anlasilabilecegi gibi burada dnlii bir matador konu
edilmekte; onun cesareti ve karakteristik figtirler sergilemesi s6z konusu
edilmektedir. Goya boga giireslerini konu edindigi her iki dizisinde de
kullandig1 cogu figlrler, ozellikle de matadorlar, gercek hayattan
alinmigtir. Goya, sadece arenalardan edindigi izlenimlerini yansitmamis,
ayni zamanda bu spora 6nceki dénemlerde ve o giin katki saglamis, bu
alanda basari elde etmis pek cok kisiyi de resimlerine dahil ederek anisal
degeri olan belgesel bir karakteri de sergilemistir.

Resim 8
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Bilincalti ve Karabasanlar

1815'ten sonra toplumdan iyice izole olmus sekilde yasamayi tercih
eden Goya'nin saghg da gittikce bozulmaktadir. Sakin bir hayat igin
1819'da San lIsidro yakinlarinda halkin énceki sahibinden dolayr Sagirin
Evi denilen eski bir evi satin alarak buraya yerlesir. Baslangicta, bu evi
dekore etmek amaciyla canli dans figtirlerini iceren eskizler hazirlar;
ancak bu dénemde gegirdigi agir hastalik ve Monarsinin ispanyaya geri
donsi® calismasinin seyrini degistirerek buglin Kara Resimler (1820-23)
dedigimiz dizinin ortaya gikmasini saglar. Burada evin duvarlarina yapmig
oldugu bu resimler® onun ruhsal ¢okiinti ve umutsuzluk icindeki bu
yasaminin yansimalaridir. Siyah, kahverengi ve bunlarin ara tonlarn gibi
koyu-kasvetik renklerden olusan bu resimler, onun karabasanli ve
hastalikli ruh yapisinin gliclii alegorilerini, kétlcul tanrlar, devasa
boyuttaki figlrleri, hurafeleri disa vuran zengin imgelerle doludur. Onun
bu, Kara Resimler ile benzer karakteristik 6zellikleri tasiyan Atasozleri
dizisinin plakalan olasilikla 1816-17 yillarinda oyulmus; ancak baskisi
yapiimamustir. ik kez 1864 yilinda 18 plakanin baskisi yapilir. Toplam 22
plakadan olusan bu dizide Goya'nin mesleki hayatindaki disiisi ve
kariyer geleceginin belirsizlikler icinde oldugu; bundan dolayi da
koétimserligi ve toplum disi kaldigi diislincesinin izleri egemendir. Bunlar,
sanatcinin bilingalti diinyasinda bliyitiip gelistirdigi karabasanh diisler ile
ispanyol halkinin sahip oldugu batil inanclar, papazlar ve kilise tarafindan
uygulanan yolsuzluklar, gosterigli tavirlar, asilsiz korkular, disler ve
kinlerin i¢ ice gecerek imgelere doniistigli resimlerdir. Toplumun,
bireysel dirtllerine angaje oldugu sacma ve akildisi aliskanliklar,
gizemli, ilging ve beklenmeyen bir yaklagimla resimlemistir. Bu dizinin
pek cok resminde ele alinan kompozisyonlarda kullanilan imgeler,
bunlarin kullanim sekli ile yaratilan mecazlar, resimlerdeki ortik
anlamlara ilgimizi ceker. Sozgelimi dizinin resimlerinden olan Tuhaf
Aptallik resminde bir agac dalinin izerinde sirali bir sekilde oturan bir
grup insan, Linda Hults'un ifadesiyle otoriteden talimatlar alirken
gosterilmektedir. Alisik olmadigimiz bir mekan ve bu dizilisin tuhafligi bir
tarafa, bosluk, kuru dal (beslenemeyen, 6l0), insanlarin birbirine
sokulmalari ve usulca beklesmeleri onlarin icinde bulundugu durumu ve
buyruklar almaya hazir karakterlerini yansitmaktadir. Diger taraftan

5. Rapelli, Paola, Artbook: Tutkulu bir ironi Ustasi:Goya, 2001,ist,Say: 100

6. Bu resimler, daha sonra 6zel yontemlerle tuval tizerine aktarilarak, korunmus ve Madritte bulunan Prado
Mdzesinde sergilenmektedir.

7. HULTS, Linda C., 1996 An Introductory History The Print in The Western World, The University of Wisconsin
Pres. Say:421
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Goya bu dizide, zoraki evlilikler ve kadin erkek iligkilerinde de génderme
yapan konulan kullanir. Ornegin Kadinsi Budalaliklar graviiriinde de,
dairesel bir sekilde duran kadinlar, ellerinde gergin tutuklar ve icinde
esek, havada erkek kuklalarinin oldugu battaniyeyi asagl yukan
ziplatarak, 18. ylzyildan beri anti feminist hicivde kadinlarin erkekler
tizerinde cinsel gliciini temsil eden ve bir bas motif olarak kabul edilen
bir oyunu oynamaktadirlar’. Goya burada kadinlarin bastan c¢ikarici
oyununa ara¢ olan ve erkegin onlarin elinde bir kuklayla temsil
edilmesine karsi ¢ikisini betimler. Goya, gerek bu resimlerde gerekse
dizinin o6teki resimlerinde geleneksel yapiyi, kéhnemis aliskanliklar ve
otoriteyi hicveden yorumlarda bulunur. Benzer konulari daha o6nce
Kaprisler dizisinde ele almasina karsilik bu resimlerin daha karanlik ve
karamsar bakis acisina sahip olmalar, bunlar ayriksi bir karaktere
birtndirmektedir.

Resim 9

Goya tim bu dizilerinde, yasama ve toplumsal olaylara kars
elestirel tutumunu, sergilemekten ¢ekinmemistir. Yasadigi cagin olay ve
olgularini insani bir duyarliikla irdelemis; bunlar kendisinin yasami
boyunca edindigi estetik ve kiltlirel deneyimlerle butiinlestirerek,
aydinlanmaci ve modern bir sanatgl olarak gorsellestirmistir. Ele aldig
konulara getirdigi psikolojik c6ziimlemeler ile benin derinliklerine
ulagabilmesi; ve bireyin ruhsal varligini biitin duyulanmizi kavrayan bir
bicimleme yetisiyle ortaya koyabilmesi, yasanilan zaman dilimine dair
onemli izleri de yansitmasini saglamistir. Bu baglamda onun resimlerine
bakarak dénemin tarihi ve onu yénlendirenlerin icinde bulundugu ruhsal
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durumu anlayabiliriz. Dolayisiyla da onu ¢aginin gerceklerini, resimleri
aracihgiyla desifre eden bir tanik gibi goririz. Saray yasamindaki
gosterisli yasamin ardindaki kofluklar, toplumsal olaylarin sug ortakligi,
suclanan savas, gelenegin icinde israrla korunan sagmaliklar ve bunlarin
yarattigi sarsintilan su yiiziine cikaran karabasanlar. Goya, tim bu
yasananlarin gliclii ve acimasiz bir ¢bézlUmleyicisi olarak dikkat
cekmektedir.

Sonug olarak, Goya'nin baskiresimleri, onun hayatinin en huzurlu
yillarini geride biraktigi ve sorunlarla bogustugu bir dénemde urettigi;
bundan dolayr da toplumdaki calkantilar ile kendi bireysel/saglik
sorunlarinin birlikte yansitildigi; ve bunlarin zekice iliskilendirmeler ile
ustalikh bltiinlestirildigi diisiincelerinin yansimasi oldugu goérilmektedir.
Bu resimlerde daha ice doniik ruhsal durumun baskin etkisi gbzden
kacmaz. Fantastik imgeler, yaratiklara donilisen bedenler ve hayvani
imgeler, bu ruhsalligin disavurum araglarn olarak dikkat ¢eker. Bundan
dolay1 da yasami ile daha fazla 6zdeslesen yapitlar oldugunu séylemek
yanls olmayacaktir saninm. Onu ister bireysel yasamini ve duyumlarini
ifade eden bir sanatgl, ister sosyal olgulari irdeleyen bir hicivci, isterse bir
saray ressami olarak, ya da tim bunlar arasinda denge arayisinda olan
biri olarak diistinelim her durumda da onun kendi yasadiklarindan kararli
ve onemli sonuclar cikardigi, estetik nitelik acisindan, zamaninin en
o6nemli yapitlarini Grettigi, son derece agiktir. Goya'nin baskiresimlerini,
son 500 yillik zaman siirecinde onun da ustasi olarak kabul ettigi
Rembrandt ile birlikte anmamizin nedeni bunlar olsa gerek.
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