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Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri

Dog. Cebrail Otgiin

Ozet Anahtar

Bu arastirmanin kapsami bir sanat yapitina yaklagim bicimlerinin kuram ve Kelimeler
elestiri yontemlerini icermektedir. Alimlayici (izleyici, okur) / yapit iliskisi  yansitmacilik
agisindan sanat yaprtina doért tir yaklagim bigiminden séz edilebilir: Sanatg  Marksizm
merkezli, yapit merkezli, alimlayici merkezli, toplum merkezli yaklagim elestiri
bicimleri. Tim bu yaklasimlar, her zaman baska tiirli ifade edilebilecek olan  alimlama
sanatin 'ne' oldugunu ve 'nasil' gerceklestigini aciklamaya caligir. Sanat anlatimailik
yapitinin birden cok anlama gelmesinin temel 6zelligi onun cok anlamlilik  bigimcilik
iceren bir yapiya sahip olmasidir. Bir sanat yapitiyla kurulan deneyim "hem  yapisalcilik,
6zneldir, hem de nesneldir." Sanat yapitinda bilimsel kesinlik, tek dogru yoktur.  géstergebilim
Her yeni ve eski sanatin yeni bakis acilariyla yeniden degerlendirilmeye

gereksinimi vardir.

THE STYLES OF APPROACHING A WORK OF ART

Abstract Keywords

The scope of this study encloses the methods of theory and criticism on the reflectionism,
styles of approaching a work of art. There would be mentioned about four  pmarxism
styles of approaching a work of art in terms of the relation between the (riticism
subject (reader, audience, viewer) and the work: Artist centered, work reception
centered, spectator centered and community centered. All of these expressionism
approaches try to explain art's 'what'-to-be and 'how'-to-realize, which would  formalism
always be expressed otherwise. The main character of the work of art holding  structuralism
more than one meaning is that it has a structure of multiple meaningfulness.  semiology
The experience founded by a work of art is "both subjective and objective at

the same time." There is no scientific certainty or a unique right in the work

of art. It needs to be reconsidered with each new points of view on new and

former art.
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Giris

Sanatin dili yoruma agik bir dildir. Sanatin tarihsel stirecinde bilimde
oldugu gibi ilerlemeci, dogrusal bir gelisme cizgisi yoktur. Bu siireg inisli
cikish, caprasik, rastlantisal, olasiliklarla dolu bir olusumdur. icerigi
zengin, sinirlan gizilemediginden, sanatin tanimi her zaman yetersiz
kalmaktadir. Sanat yapiti zamanlar Gsttdir. Siirekli yeniden, yeni bakis
acllanyla degerlendirilmeye gereksinimi vardir. Kalici olmasi da buna
baglidir. Bu nedenle de sanatin 'ne' oldugu ve 'nasil' gerceklestigi Gzerine
yapilan yorumlar tarihsel siregte siirekli degismistir. "Bir kuram,
tanimdan daha farkli ve kapsamlidir, incelenen goériingtintin derli toplu
bir aciklamasini ortaya koyar; laf kalabaligi ve 6zellesmis bir terminoloji
kullanarak belirsizlik yaratmak yerine, seyleri anlamlandirmaya yardimci
olmali, temel ilkelerden elde edilmis gézlemleri sistematik bir diizene
sokmali ve birlestirmelidir (Freeland, 2008: 11). Sanat yapitinin her
yeniden degerlendirildiginde sonuglarinin farkli ¢ikmasi sanatin
dogasinda olan bir seydir. Buglin sanat yapiti kavraminin icerigi cok
genislediginden, sinirlarini belirlemek gittikce zorlasmaktadir. Dolayisiyla
bu genis yelpazede alimlayicinin (retilenleri anlamada yasadigi zorluk
anlagilabilir bir seydir.

Sanati degerlendirmede tarihsel strecte olusan farkli gérusler, cok
degisik degerlendirme ilkelerine goére diizenlenebilir, ama genellikle dort
temel baslik altinda toplanabilir: Sanatgl, yapit, alimlayici ve toplum
merkezli yaklagim bigimleri. Bitlin gorlsler sanati aciklamak icin bu dort
6geden birine yonelirler. Kimileri sanati sanat yapan 6zellikleri, yapitin
dis dlinya ile olan iliskilerinde arar. Kimileri sanatin ne oldugu sorusuna
yanitini sanatgida arar. Sanatcinin kisisel yasantisi, duygularn yapitina
yansidigl 6lclide o sanat yapiti basarnli kabul edilir. Yine bir baska goriise
gore sanatin gercekligi alimlayicinin heyecaninda aranir. Bir diger gorise
gore ise sanat yaprtinin agiklanmasi, yorumlanmasi disarida bir yerde
degil, yaprtin icindedir, bicimindedir. Sanatin 6zii yapitin kendine 6zgu
yapisinda gizlidir.

Sanat¢l Merkezli Yaklasim

Sanatcl merkezli yaklagim bigimleri, sanat yapitina sanatginin dahi
yoniini, yaraticihgini 6ne ¢ikaran 'yaratma ilkesi' agisindan yaklasr.
Sanatcinin odaga alindigi bu yaklasimlarda sanat nesnesinin ne oldugu
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sorusunu agiklamaya calisan duslince anlayisi, 18. ylzyilin sonlarina
dogru ortaya c¢ikan Romantizm akimiyla iliskilidir. Bu anlayis insanin ig
gercekliginin, duygularin, duyumlar, sezgiler, isyanlar, coskular
araciliglyla aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir. Aydinlanmanin 6zlinde
bulunan akil vurgusuna, aklin yaraticilik tizerindeki baskisina ilk elestiridir
Romantizm.

Romantizm'de sanatgi, belli kurallara bagl kalmak, toplumun
begenisine hizmet etmek yerine, kendi i¢ diinyasini yansitarak
duygularini ifade etmeyi amacglamistir. Bu ddnemde sanatg
alimlayicisiyla olan bagini biiyiik oranda koparir. Ona gore 6nemli olan
kendi duygularinin anlatimidir. Onun amaci dis diinyayi birebir aktarmak
degil, algiladigi dinyayr kendisinde uyandirdigi bir takim duygular,
sezgiler, rlyalar ve yasantilar araciigiyla ifade etmektir. Onlara gore
sanatgl hig kimseye benzemez ve hig kimse duygularini onun gibi ifade
edemez. Dolayisiyla sanat¢inin duygulari her seyden énemliydi ve ancak
duygulanini ifade ettigi strece rahatlardi. Sanat yapitini sanatginin kisisel
heyecanlarini  duygularinin  bir disavurumu olarak tanimlayan
romantiklerde hayal giici 6énemli bir etkendir. Hayal giiciiniin 6zglrce
ifade edilmesi dislncesi, bireysel tavrin duygular aracihgiyla
yansitilmasi, ancak bireyin 6zgilir olmasiyla olanaklidir. Modern sanatin
cikisi da bu 6zgtirliik hareketiyle iliskilidir. "[...] sanatta bireyin 6zgurlige
kavusmasi, dis otoritelerin timiinden kurtulmak, tiim engel ve yasaklara
karsi aldirmasiz bir tavir almak modern sanatin en 6nemli ilkesidir"
(Hauser, 1984: 141). Modernizmin dustinsel altyapisini olusturan
Romantizm C. Baudelaire tarafindan savunulmustur. Baudelaire igin
sanatgl, "igreng olan bir seyi, sanatsal ifade giiciyle guzellige
donustlrir; bu da sanatin -ya da sanatginin- sasilasi ayricaliklarindan
biridir" (Bozkurt, 1992: 8).

Sanatcl merkezli yaklagimi ilk kez Romantizm akimini dikkate alarak
estetik bir kuram haline Eugéne Véron getirmistir. Kuram anlatimer bir
sanat dilini savunur. Eugéne Véron sanati, "duygunun dile getirilmesi
olarak tanimlar ve sanatginin bir dahi oldugunu, eserin siddetli ve derin
etkisinin, yaraticisinin kisiliginde bulundugunu belirtir. Véron, ...eserin
degeri sanatginin degerinden dogar. Sanatcinin sahip oldugu &zelliklerin
ve melekelerin izlerini tasidigi icindir ki eser bizi ceker ve buydller"
(Moran, 2007: 103). Bu kuram daha sonra sanatin duygularin anlatimi
oldugu disiincesini savunan idealist felsefenin filozoflarindan B. Croce
ve Hegel tarafindan gelistirilmistir. Onlara goére sanatginin kendi
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duygulan ve yasantisi (zerinde durularak yapitin anlasiimasi
saglanabilirdi. Sanat, sanatcinin duygu ve yasantisi, hayal giicliniin
Ozglr bir yaratiminin ifadesidir. Croce ve Hegel sanati yaratmanin
6zlinde bulurlar. Estetik yasanti 6zerk bir alandir, buna gére sanat yapiti
da kendine 0zgii nitelikleri olan ve bu nitelikler araciligiyla
kavranabilecek bir gercekliktir.

Anlatimcr kuram, sanati, duygularnin dile getiriimesi olarak
yorumlamistir. Kurama gore asil 6nemli olan sanatginin duygulandir. Bu
duygular sanatginin i¢ diinyasinin  bltlntlidir. Aiimlayici da sanatginin
bu duygularini paylasir ve bu sayede baska yasantilarn tanir veya bu
yasantilarda kendinden bir parca bulur. Bazi anlatimcilara goére; bu
yasantilar alimlayiciya aktarilirken belli ahlaksal niteliklerde (Tolstoy)
gozetilmelidir. Yine bu anlayisa gore, bu ahlaksal nitelikler yaninda sanat
yapiti, bir deger 6lciti ile sinirlandirmigtir. Bu da - Moran'in da degindigi
gibi - bizi estetik duygudan uzaklastirir. Yani sanat yapiti sanatginin
amacindan uzaklasir. Sadece 6gretici bir amac guder.

Romantizm sonrasi slrecte de sanat yapitinda, duygularnn dile
getirilmesi, bilingdisi anlatim olanaklari stirekli farkl etkilesimlerle devam
etmistir. Sanatginin bireysel yaraticihgl yapitin olusumunda merkeze
oturmus, sanatginin psikolojisi ve kisiligi yapitta aranir olmustur. Modern
oncii sanat akimlarinin ¢ogu bilincdist anlatimin etkisi ile ortaya cikmistir.
Ozellikle 20. Yiizyihn basinda ortaya ¢ikan Disavurumculuk, devaminda
Soyut Disavurumculuk ve 1980Q'lerde Yeni Disavurumculuk akimlari bu
kurami savunanlar tarafindan odaga alinmistir.

Sanatg merkezli yaklagim biciminde, alimlayicinin karsisinda her
seyi bilen, géren, her seye glicli yeten bir sanatgi, bir mitos vardir. Bu tiir
yaklagimlarda yapiti treten kisi egemen olan kutuptur. Bu bakig agisiyla
yapita yaklasan bir alimlayici, yapiti ve sanatclyl, daha isin basinda
kutsallagtinr. Sanatcinin bir deha oldugu onkabuluyle yapita bakilir.
Sanatginin sayginlig, biricik olusu, dehasi, yaraticiligi cok fazla 6ne
cikanldiginda alimlayici yapit karsisinda edilgin olur. Esitlik sanatgidan
yana bozulur. Yine de sanatcisi dikkate alinmadan yapilan yorum da
eksik bir yorumdur. Clnki, Gzerinde kafa yorulan Griin, sanatgisi onu
bigimlendirmeden 6nce yoktu. Sanatgilar, "yapitlarini olusturma
strecinde kurallarn olusturur, digerleri ancak bundan sonra olasiliklar
tiikenene degin siireci yineleyerek onlar izler" (Dabney, 2002: 172).
Burada 6nemli olan Ureten ve Uretilen arasinda alimlayici, 6znel bakisiyla
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birlikte bir denge kurabilmesidir.

Anlatimci  kuram, sanati tanimlamaya calisirken sanatginin
duygulanni, kisiligini, yagsantisini irdeler. Sanatciyr merkez alarak, onun
kisiligi ve yapitlarn arasinda ne tir bir iliski olduguna dayali bir elestiri
yontemi izler. Burada yapitin degerinden cok, asil deger sanatginin
kisiligini olusturan niteliklerdir. Sanat¢gl merkezli yaklagim bicimlerinde
"psikanalist elestiri" (Freud) ve "ruhsal elestiri" dnemli bir yere sahiptir.

Psikanalist elestiri, yaratmanin kaynagini irdeler. Psikanalist elestiri
kuramini ilk ortaya atan 19. yizyilin sonlarina dogru Sigmund Freud
(1856-1939) olmustur. Freud bilingaltini insanin bastinlmig arzularini
riyalarla, bir icebakis yoluyla ortaya ¢ikisi olarak tanimlamistir. Freud,
bilincaltinin anlagilmasini insanin yaratici evresine baglar, yaraticiligi bir
cesit nevrotik hayal kurma olarak nitelemistir. Freud yaraticihg
tanimlarken sanattaki yaraticiliktan yani sanatginin yaratim sirecine
deginir. Yaratma ilkin bir esin olarak degerlendirilmis daha sonra bu
esinin bir gli¢ tarafindan sanatglya bahsedildigi diistincesi hakim olmaya
baslamistir. 19 yy'a gelindiginde sanatc yapitini yine bir esin araciligiyla
ortaya cikarirken, sanatinda bilgiye yer vermez. Bu duslince daha cok
romantiklerce benimsenmistir.

Psikanalist elestiri yaratmanin sanatginin icinden gelen bir duygu
oldugunu aciklar. Freud iste bu icinden gelen duygunun kd&keninin
"oidipus kompleksi'yle agiklamaya calismaktadir. Insanin yasam
karsisinda bazi istekleri vardir. Fakat yasadigi topluma uymak zorunda
oldugu icin bu isteklerini gerceklestiremez, dolayisiyla bunlari bastirir. Bu
ylizden ulasamadigi bu isteklere hayal kurarak elde eden birey arzularini
hayal diinyasiyla tatmin eder. Freud sanati da hayal kurmakla
iliskilendirir. Ona goére sanatginin da gerceklestiremeyecegi bazi istekleri
vardir ve bu isteklerini yapiti araciligiyla baskalarina aktararak hayranlhk
kazanan sanatgl kendini bu yolla tatmin etmis olur. Yapitlan yoluyla da
kendini ele verir. Freud'a gore sanat yapiti bir belge niteligindedir. Ona
gbre; insanin, yasaminda doyuma ulasamadigl cinsel arzularinin ve
baska itilimlerinin tatmin yolu olan dusler, bilingaltindaki ortik
yasantilarin kilk degistirerek bilince cikmalan olayidir. Ote yandan
sanatgl 6ne cikardigl, ortaya attigl, icini yansittig, sanat yapiti ile
bilincaltindaki yiikten kurtulmus olur. Bu agirhg disan atarak
olusturdugu sanat vyapiti sanatginin  bilingaltinin  bir goélgesi
durumundadir (Moran, 2007: 151-153).
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Ruhsal elestiri ise psikanalist elestiri ydnteminde oldugu gibi yapiti
dogru anlamak icin sanatglyr merkeze alir. Psikanalist elestiri ile ayni
cizgide olsa da bazi farklliklarla ondan ayrilir. Sanatginin yapitlarinda
tekrarladig1 bigimleri, tipleri, imgeleri inceleyerek sanatginin Kkisisel
yaklagimini ortaya gikarmak ister. Bu goriise gore, "eserin gercek anlami
yazarin kafasinda diistindig(, tasarladig), dle getirmek istedigi anlamdir
(Moran, 2007: 132). Sanatginin psikolojisi, kisiligi ve biyografik
6zgecmisinin, sanatginin Urettigi yapitla siki bir bag oldugu ilkesini
savunur. Elestirmen kimi zaman yapit digi -6zellikle sanatclyla dogrudan
ya da dolayl iliskili- belgelerle yapiti aciklamaya kimi zamanda yapit
icindeki iliskilerden sanatcinin kisiligini aciklamaya calisir. E. H. Gombrich
'deneysel ruhsal ¢6ziimleme' yontemiyle bu elestiriye katki yapmistir.
Yapittaki bigimsel diizen, oran ve denge, cizgiler ve renklerin duygusal
degerleri, sanatcinin kisiligi araciligiyla yapita nasil yansitildigini inceler.

Ruhsal elestiri yonteminde Charles Mauron (1899-1966) sanatgly!
¢ok yonll anlamak icin sanatginin birgok yapitini bir araya getirerek dort
asamada incelenmesini &nerir:

1- Bir yazarin metinlerini cakisma noktalarini belirleyecek bicimde
"Gstiiste" koyup okuyarak egretileme aglarni, saplanti haline gelmis
mitsel figlrleri, yinelenen dramatik durumlar belirlemek. Bir bagka
deyisle, ‘"fantasma dretimi'ne iliskin ¢agnisim aglarini, imge
toplasmalarini ortaya ¢ikarmak;

2- Degisik metinlerin okunmasiyla saptanan bu derindeki aglarin,
toplagsmalann yaprtin bitiinselligi icinde nasil iliskilendirildigini, nasil
degisim, donlisim gecirdigini arastirarak yazarin "kisisel miti"ni bulmak;

3- Metinlerden hareketle saptanan ‘"kisisel mit'i, yazarin
bilincaltindaki fantasmanin ortaya cikmasi olarak psikanaliz agisindan
yorumlamak;

4- Elde edilen sonuglar da yazarin yasamoykuslyle denetlemek"
(Rifat, 2008: 59).

Yapit Merkezli Yaklasim

Yapit merkezli yaklagim bigiminde ¢6zlimlenen yapitin odaginda
sanatcl degil yapit vardir. Sanat yapritina, yapittaki bicime, dlzene,
kurguya oncelik veren bir ¢6ziimleme ydntemidir. Yapittaki bicim bu
yaklasimda temeldir. Bigcimin oriintilerinin herhangi bir dig etkiye
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kapiimaksizin aragtinlmasidir. Yapitta sunulan o6rlintllerin iliskileri,
bicimin baglami, neligi ve 6nemi irdelenir. Yapittaki estetik Gzerinde, yapi
lizerinde anlami arayan, yapisal baglari irdeleyen bir yaklagimdir. "Bigimi
degerlendirmek, onu bir baglam icerinde gérmeyi gerektirir' (Dabney,
2002: 102). Yapit merkezli, "dil" merkezli bu bakis acisi sanatcinin ruhsal
durumunu, yasantisini diglar; dil-disi, yapit-disi 68elerle yapiti
acgtklamaktan kaginir. yapitta goérlinenin ne oldugunu anlamaya,
gbérmeye, gostermeye caligir.

Yapit merkezli bir yaklagim, sanat rlintiniin salt bir dil olarak kabul
edilmesini, sanat yapitinin bir dili oldugunun ve bir "dil" olarak
incelenmesi gereginin kabullinii beraberinde getirir. Bu goéris, ayni
zamanda F. de Saussure'lin yaklasimiyla da ortiistr. F. de Saussure, dili bir
gosterge olarak kabul eder ve dilin kendisini inceleme nesnesi olarak ele
alir. Mukarovsky de sanat Uriinlerinin (edebiyat, mdizik, resim,
mimarlik...) bir gosterge oldugunu; bir incelemecinin, sanat Griintindeki
bu dile yonelmesi gerektigini dastnlr. Heinrich Wolfffin, “Sanat
Tarihinin Temel Kavramlan” adli yaprtiyla, sanat yapitini bicimsel agidan
inceleyen bir dil olusturmaya calisti.

Bu anlayis Fransa'da basta C. Lévi-Strauss olmak lzere R. Barthes,
A.J. Greimas, J. Courtes, F Rastier, J. Fontanille gibi gostergebilimciler,
edebiyatin yaninda diger toplumsal dizgelerin de (reklamlar, séylenler,
tutkular, hatta zevk ve hazlar) bir "dil" olarak incelenmesi gerektigini
dastindrler. Bunlar arasinda R.Barthes''n kuramsal yazilari yapitin
¢oziimlemesinde "dil"e dikkat ceker. Bircok yapit merkezli ¢dziimleme
yapit, sanatcinin duygularindan ¢ok, genel bir anlam Uretme dizgesini
ifade eder. Bu anlam dretme dizgesinin kaynagi da bicimdir. Bigim stirekli
anlagilmay ve yorumlanmayi gerektirir. "Bir sanat yapitini, 6tekilerden
ayirtedilebilecek bir duyusal yasanti nesnesi haline getiren, ona
6zgunligind, bireyselligini, i¢ butlnligini kazandiran bitlin 6geler
bicimseldir. Sanatta kavranmasi gii¢ olan da ¢ogu zaman bicimdir [...]
Sanat yapitinin estetik olarak kavranmasini saglayan etken, bicimdir.
Yapitta her birim 6tekilerle ve yapitin bltiindyle belirli bir iligki icindedir"
(Bozkurt, 1992: 53-54). Yapitin temelinde yatan da bu yorumlanmaya
acik " gizli yapi" dir.

Yapit merkezli yaklasimlarda elestiri yontemleri, bigimin belli
kodlarla ¢6ziimlenebilecegini savunan Rus bicimcileri (V. Propp, R.
Jakobson ve T. Todorov), 'yapisalcilik!, 'yeni elestiri' ve 'gostergebilimsel’
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¢6ziimlemelerdir. Birbirinden bazi yaklasimlarda ayrilsalar da temel
yaklasimlar yapitin, kodlardan, belirli birimlerden, izleklerden tiredigini
savunmuslardir. "Bu temel anlam ve bicim birimlerinin cesitlendirilmesi,
dénusttirilmesi ve yerlerinin degistirilmesiyle yeni ve anlamli bitlnlikler
ortaya gikar" (Bozkurt, 1992: 54). Yapisal ¢cdziimlemenin sinirlari giderek
‘anlati kavrami'ni (Barthes) glindeme getirir. Barthes'a gore, "metinlere
yonelik ¢6zlimlemenin kesin gelecegi, herhangi bir ¢cdziimleme recetesi
yaratmak degil, bir yazi olarak ortaya ¢ikmaktir" (Rifat, 2008: 23). Anlati
kavraminda, bir yapit lizerine diisiince Gretmenin ayni zamanda yeni bir
yapit Uretmek anlamina geldigi savunulur.

Alimlayici Merkezli Yaklasim

Iser'in kuramsal temellerini belirledigi alimlama estetigi, alimlayanin
yapit karsisinda duygularini, ¢ikarimlarini énemseyen bir gorlstar.
Alimlama estetiginde sanat yapitiyla iletisime gegen, onu kavrayan ve
onu alimlayanin duygu ve dustlincelerini odaga alir. Baska bir deyisle,
Alimlama estetigi, yapitin ¢ok anlamhhgini dikkate alir; yapitin
alimlayicida uyandirdigi diisiince ve duygu boyutuna dikkat ceker.
Alimlama estetigi, yapitin sadece bir bicimler yigini ve kurgudan
olusmadigini, cok anlamliiginin bir geregi olarak alimlayicinin dislnsel
ve ruhsal diinyasinda bircok diisiince ve duyguyu akla getirecegini
vurgular. Bu da, alimlayicinin yaratici yanini ortaya koyan bir yaklasim
bicimidir. Alimlama estetiginin bir diger 6énemli kuramcisi H. Robert
Jauss'dur. Jauss 'da yapit-alimlayia iliskisinde tavrini alimlayicidan yana
koyar. Bir yapit tretildikten sonra cesitli zamanlarda alimlayici tarafindan
nasil algilandigini sorgular. "Yapitin yorum bekleyen ufku ile okurun
[alimlayicinin] kendi diinyasinin ufku arasindaki kaynasma sonucu
ortaya yeni anlamlar cikar. Bu kaynasma yapitin yaratildigi anda
olabilecegi gibi daha sonraki donemlerde de olabilir" (Rifat, 2008: 48).
Cunki, zaman bir cok seyi degistirir, degisen bu siirec yeni yorumlari da
beraberinde getirir.

Alimlama estetiginin kuramcilarindan Iser'e gore "bir edebiyat
yapitinin anlami metnin iginde hazir sekilde bulunmaz, metindeki bazi ip
uclarina goére okur tarafindan okuma silresinde yavas yavas kurulur"
(Moran, 2007: 241). Ginimiz sanat anlayisi alimlayiciyr 6ne gikarmak
isteyen bir anlayistir. Katiimer sanat, iligkisel estetik, kamusal alanda
sanat ve izleyici iliskisi bu kuramin savlarinin dayanakan arasindadir. Bu
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kurama gore sanatin ne oldugu, nasil tanimlandigi degil, yaratma
srecinde olusan baglami, izleyicinin katkisi ile tiretilen anlami 6nemlidir.
Anlami yaprta sanatgl mi ylkler, yapittaki bicimsel diizen mi anlami
Uretir, yoksa alimlayici mi yapita anlam kazandirr? Bunu Berna Moran
su sekilde agiklar: "Modernist edebiyat okuru edilgen durumdan
cikararak, karakter, olay, zaman ya da mekan ile ilgili karanlk birakilmis
bircok noktayr ¢ozmeye davet" eder. "James Joyes, Franz Kafka, Alain
Robbe-Crillet, W. Faulkner, S. Beckett ve daha bircok romanci, sair, oyun
yazari, kimisi az kimisi daha fazla oranda eseri yorumlama ve anlama
isine okurun da katilmasini gerektiren eserler vermislerdir. ikinci bir
neden daha cok dil ile ilgili, Saussure'den kaynaklanan yapisalcilik,
eserdeki anlami bir climlenin anlami gibi kendi yapisinda ariyordu. Oysa
Derrida bu bilimsel ¢6zim( sorguladi ve metnin nasil okunacagi
konusunda okura agirlik tanidi. Ayrica gostergebilim anlam Ureten
kodlarin, konvansiyonlarin is gérecegi bir yer olarak okura déndi. Bu
okur, bir kisi degil, kodlarin toplandigl anlam kazandigi bir islevdi. Ayni
nedenden 6tirl Barthes, metnin birliginin, metnin ¢ikis noktasinda
(yazarda) degil, vang noktasinda yani okurda olustugunu séyliiyordu"
(Moran, 2007: 240-241).

Alimlayiclya doniik elestiri yontemleri, sanat yapiti karsisindaki
alimlayicinin psikolojik etkilenimlerini ve alimlayicinin bu etkilenimlerle
yaprtin anlamini tamamlamasiyla kendini ifade eder. Alimlayicyr 6zne
olarak ele alan elestiri yontemlerinden Alimlayiclya Dénik Elestiri
yontemi, alimlayicinin bosluklari doldurmasiyla yapitin anlaminin
tamamlanacagini séyler, izlenimci Elestiri'nin gérevi ise, yapitin
alimlayicida uyandirdigi duygularn, yasantilan anlatmasidir.

izlenimci elestiri 19. ylizyilin ilk yansinda kuralcihga, bilimsellige ve
nesnelcilige karsi bir tepki olarak kendini gdstermistir, lyi bir elestirici,
baktigi yapitta 'kendi ruhunun serlivenlerini anlatir' diyor Anatole France.
"Nesnel sanat olmadig gibi nesnel elestiri de yoktur. Eserine kendisinden
baska bir sey koymakla &viinenler ¢ok aldatici bir kuruntunun
kurbanlardirlar. Gergek sudur ki insan hicbir zaman kendisinin disina
cikamaz" (Moran, 2007: 264). izlenimci elestiri eserin nitelikleri tizerinde
durmaz ve herkesce gecerli yargilar verilemeyecegi kanisindadir.
izlenimci elestiri 6zneldir ve dolayisiyla da yapilan elestirinin dogru ya da
yanlis olmasi tartisilamaz. Giizellik zevk meselesidir ve zevkler degisir.
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Yapit karsisinda bulunan 6zne, alimlayan ya da elestirmen yapittan
zevk alip almadigina bakar. Dolayisiyla yapit karsisinda bulunan
alimlayanin her seyden &nce bir duyarlili§i olmali, glizelin heyecanina
varabilmelidir. Yapit belli bir kuralla elestirilemez. "Elestirici eser hakkinda
degil kendisi hakkinda bir seyler sdyledigine goére yazisinin degeri eser
hakkindaki goruslerinin dogrulugundan gelmez, kendi sanat degerinden
gelir... Elestiricinin yazisi,bir siir, roman veya oyun dolayisiyla yazilmig
ikinci bir sanat eseri olur" (Moran, 2007: 265). Diger elestiri cesitleri
izlenimci elestiriyi gercek bir elestiri ydntemi olarak gérmezler. "izlenimci
elestiriyi ya elestiriyle, elestiri digi nedenlerle ilgilendigimiz icin
yasantilarini 6grenmek ister ve bundan 6tiirii okuruz, ya da yazilan Gslup
ve Ozellikleri icin gekicidir de onun igin okuruz" (Moran, 2007: 265).
izlenimci elestiri alimlayicida heyecan uyandirabilir ve elestirmen
duygularini agiklayarak, alimlayicinin daha énce fark etmedigi noktalara,
duyarli yaklasmasini saglayabilir.

Alimlayiclya doénik elestiri yontemi, alimlayiciya 6nemli rol
taniyan bir elestiri yéntemidir. Oznesi alimlayici olan bu elegtiri
yonteminde anlam, sanatcinin yapitinda olusturdugu bosluklarin
alimlayici tarafindan doldurulmasi ile olusur.

Geleneksel yorum anlayisi sanat yapitinin tek bir anlami oldugunu,
yorumcunun bu sakli anlami ortaya cikarmasi gerektigini soylerken,
alimlayici merkezli elestiri yontemi yapitin belli bir anlami olmadigini,
anlami olusturan asil 6genin alimlayici gercegi oldugunu ileri siirer.
"Metnin sundugu ve okurun birikimidir yeni anlamlar Gretmede
belirleyici olan" (Ozbek, 2005: 13). Her alimlayici, sanatginin bilingli ya
da bilingsiz olarak biraktigi bosluklari doldururken, kendi yasam
deneyiminden yola ¢ikar, kendi birikiminden yararlanir yapitla hesaplasr,
ona ruh ve anlam verir. Bu anlamlandirmada alimlayici ve yapit bag
basadir. Anlamin hangi boyutlara varacag, nasil bir derinlik kazanacagi
alimlayicinin birikimine baghdir. Her alimlayici farkli bir deneyim ve
birikimle karsilasacaktir yapitla ve yapittan farkli anlamlar gikaracaktir.
Dolayisiyla yapitin tek bir anlami olmadigini, karsilastigi ve karsilasacagi
alimlayici kadar anlaminin oldugunu séyleyebiliriz.
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Toplum Merkezli Yaklasim

Toplum merkezli yaklagim bigimleri iki kuram c¢ercevesinde
gelistiriimistir. Bunlar Yansitmacilik kurami ve 6zii itibariyle yansitmaci
temele dayanan, ancak farkliliklar iceren Marksist kuramdir.
Yansitmacilik kurami, sanati bir yansitma, benzetme ya da taklit olarak
degerlendirir. Bu goriise gore sanat yapitinda gosteriimesi gereken sey,
dis diinyada gordiigimiz gercekligin yapita yansitiimasidir. Bu goériinen
dis gercgeklik; dogadir, insandir, yasamdir (yasantidir) ve sanatg da
bunlar yapitina yansitir. Platon'un @nli "dlnyaya ayna tutmak" sozl
Yansitmacilik kuraminin temelini olusturur. "Ayna" benzetmesi, bu
goriisiin temel metaforlarindan biridir.

Ornegin "Lucas de Heere, Jan Van Eyck'in resimlerini
overken, bunlar ayna, evet resim degil ayna bunlar diyor.
Leonardo da Vinci de resimle ayna arasindaki benzeyise
isaret eder: Eger yaptiginiz resmin, dogada konu olarak
sectiginiz nesnelere tam benzeyip benzemedigini anlamak
istiyorsaniz bir ayna aln ve bu nesnelerin orada nasil
yansidigina bakarak aynada gordiiglinizii resminizle
karsilastirin...Yunan sairi Simonides: Resim sessiz bir siir,
siir konusan bir resimdir... 18. yizyllda Dr. Johnson
Shakespeare'i dverken, okura hayati dogrulukla yansitan
bir ayna tuttugunu soyler... Stendhal, Kirmizi ve Siyah'ta
aynaya benzetir romani: Yol boyunca gezdirilen bir aynadir
roman. Marxist Plehanov icin de, Edebiyat ve sanat hayatin
aynasidir' (Moran, 2007: 17-18).

Dogayl taklit etme, benzetme, birebir yansitma anlayisi Eski
Yunan'da bir cok dykiiniin de konusu olmustur. "i.O. 5. ylizyilda yasamig
ressam Zeuxis, elinde (ziim tutan bir ¢ocugun resmini yapmis ve
UzGmler Oylesine gercek gibi duruyorlarmis ki kuslar gelip yemeye
kalkismiglar. Bundan dolayi 6vildiigli zaman, Zeuxis, (iziilerek, "cocugun
resmini daha iyi yapabilseydim kuslar ondan korkardi" demis. Ayni ¢agda
yasayan Parrhasios'un yaptigi bir perde resmiyle rakibi Zeuxis'i aldattig
ve gercek perde sandirdigi bilinen hikayelerdendir' (Moran, 2007: 20).

Sanati bir yansitma olarak goérmek yuzyillardir devam eden ve
glinimize kadar gelmis bir kuramdir. Dis gercekligi yansitma gorlstiniin
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glinimuzdeki yansimalar fotogercekgilik, toplumcu gercekgilik ve video
gercekilik gibi anlayislarda goriilmektedir.

"Gergekligi yansitmak" deyimi, 18. ylizyll ortalarina kadar (¢
gorisle agimlanabilir:

1- "Sanat goriingli diinyasini yansitir' (mimesis) (Moran, 2007:
19-27). Sanatin gercekligi gorlingiiyl oldugu gibi (ylzey gercekligi)
yansith g disiincesidir. Platon (M.O. 427-347) her seyin ashnin idealar
dinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotl
taklitleri oldugu goristnG ileri sirmustir. Platon'a gére dogada
gordigiimiiz her sey bir kopyadan (mimesis) ibarettir. Bizim disimizda,
duyularimizla  algiladiklarimizin =~ disinda,  ancak  zihnimizle
kavrayabilecegimiz bir idea'lar (bicimler) diinyasi vardir. iste asil gercek
bu idealardir, bicimlerdir. Bizim duyularimizla algiladigimiz, gérdiigimiiz
her sey, iste bu zihinle algiladigimiz bigimlerin yansilamalaridir.
Dolayisiyla sanatginin yaptig1 da kopyanin kopyasidir. Platon gizel
kavrami icin tam olarak yanitlar vermez, ama, oranti, 6lcli, denge gibi
ozelliklerin giizeli olugturdugunu savunur.

Aristoteles de Platon gibi sanati bir mimesis (taklit, benzetme)
saylyor. Ancak bu gercekligi birebir kopya degil, yeniden kurma, yeniden
yaratmadir. Aristoteles insanda bir taklit yetenegi ve hazzinin
bulundugunu, sanatcinin olaylarin ve varliklarin éziindeki ideali, temel
dislinceyi taklit ettigini sdyler. Ona gore sanatgl, doganin eksik biraktigi
seyleri tamamlar. Sanatcl yapita kendi 6znelligini, kisiligini de katar.
"Bunun igin de mimesis, sanatcinin yaratici etkinligidir. Ayni zamanda
hem taklit, hem de yaratmadir. Mimesis; yaratilan seye uyan, onunla
Ozdeslesen, yasamin akisi icinde onunla tek bir sey olan, yaratma
eyleminin kendisidir" (Cémert, 1991: 116). Ancak bu yaratma
eylemindeki 6znellik bireyci degil, yapitin olusumunda, olmasi gereken
ve herkes icin gecerli olaylari, gercege uygunluk ve zorunluluk yasalarina
gore ifade edilme zorunlulugu vardir. Taklit G¢ ayn ydénden
degerlendirilir. Aracin tiiriine gore taklit; Resim, siir, dans gibi. Fakat
hicbir zaman arac taklidin kendisi degildir. Konuya goére taklit; Yasam,
insan yasantisi, eylemleri, davraniglan vb. Degisik bicimde taklit;
konunu taklit edilis bicimi, (tragedya, dram, oyun: Hareket ve eylem
halindeki insanlarin taklidi), (komedya, anlati, 6ykd) biciminde, resimde
renk ve bicim, ifade, hareket vb.
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Estetigi bagimsiz bir bilim haline getiren Alman filozof Alexandre
Baumgarten'e gore de evrende madde ve ruh Oylesine uyumlu bir
sekilde birlesmis ve kaynagmistir ki, sanatin ve sanatginin amaci dogayi
taklit olmaldir. Alman filozofu G.W.Fr. Hegel (1770-1831) de doga
guzelligini reddederek sanat glzelligini doga giizelliginden lstln tutar.
Hegel'e gore, "sanatin amaci var olani biitlinlyle bicimsel bicimde taklit
etmekten bagka bir sey olmalidir; bu taklit, bir sanat yapitiyla hicbir ortak
yani olmayan teknik yapayliklardan baska bir sey getirmez" (Altet, 2006:
114). Bazi dustindrler ise hayal giictiniin taklitten daha giclii oldugunu
savunmuslardir. Eski Yunan Tanrilarinin heykellerini yapanlar onlari
gorerek yapmamislardir.

2- "Katharsis": So6zclik anlamiyla "arinma" ya da "temizlenme'ye
karsilik gelen katharsis kavrami, ilkcag Yunan felsefesinde ruhun
tutkulardan, o6zellikle de yikici tutkulardan arinmasi anlaminda
kullanilmistir. Sézgelimi Pythagorasgilarin katharsis'i, mizik araciigiyla
ruhun glinahlardan arinmasi baglaminda gii¢li dinsel yan anlamlar
barindirir.

Bu goriise gbre sanat, geneli (timel) ya da 6zii yansitir. Sanat
gercekte olan seyi degil, olabilir olan seyi, olanakl olani ifade etmelidir.
Gunlik yasami tim ayrintilanyla yansitmakla sanat yapilmig olmaz. Evet
sanatc dogayi, insani, yasami betimleyecektir, ancak, onu yeniden
kuracaktir. Aristoteles tarihginin yaptigiyla sairin, ressamin yaptigini
ayirmak ister. Tarihgi gercekte olani, sanatgi ise olabilir olani ifade eder.
Eger gbriinenin, yasantinin ya da bir olayin tamami birebir aktarldiginda
sanat olsaydi mahkeme tutanaklarinin timii de sanat olurdu. "Bunun igin
de anlatmak istediginin 06ziine ait olmayan unsurlari, ayrintilari,
rastlantisal olanlari atar, gerekli olani ayiklar, seger ve bunlarin arasinda
bir bag gozeterek olaylar 6rgustinii bir tek cizgi lizerinde kurar. Segme isi
hem esere yapi bakimindan bir birlik, hem de insan dilinyasiyla ilgili bir
anlam saglar...secme sonucu...yazar tek olani kullanarak genel olani
anlatir...Onun igin sanatg, Platon'un sandigi gibi bizi gerceklikten
uzaklagtiran, sahte bilgiler sunan bir adam degil, bize hayati aciklayan bir
adamdir" (Moran, 2007: 29-30).

Aristoteles'in Poetika'sinin ana kavramlarindan biri olan katharsis,
trajik siirin; tragedya'nin amaci diye sunulur: "Tragedyanin insanlarin

zihnine, duygularina ve duyumlarina hitap ederek onlar egitebilecegini
dislinmistl. Eger tragedyada iyi insanin basina felaket geldigi
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gosterilirse, bu, korku ve acima duygular yoluyla uyandirdigi bir arinma,
"katharsis" yaratird" (Freeland, 2008: 43). Sanatin gorevinin yalnizca
estetik bir haz Gretmek degil, daha cok ahlaki bir duruluk yaratmak
oldugunu savunan Aristoteles'e gbre, sanatin degeri seyirden
kaynaklanan estetik bir hosnutluktan ok, ahlaki acidan arinmada
kendini acia vurur.

3- Sanat "ideal" olani yansitmalidir. Buna gére doga kavramindan
anlasilacak sey, basgka bir anlamda "duzeltilmis" (ideallestiriimis) doga
olmalidir. Aristoteles'e gore sairin gorevi, "gercekten olmus bitmis seyleri
degil, belirli kosullarda olabilecekleri, yani gercege uygunluk ve
zorunluluk yasalarina gére olmasi beklenenleri, olanaklar betimlemektir"
(Bozkurt, 1992: 96). ideallestirilmis doga yaninda ahlaki olarak
ideallestirilmis insan ve insan iligkileri vardir ve bu da sanat yapitina
yansimaldir. Bizim goérdiiglimlz gercek dlnyayr degil, hayal edilen
(ideallestirilen) olaganisti bir diinyanin yansitiimasini savunuyorlardi.
Yine de bu yansitilan sey gercekligi (gorineni) yansitma ilkesine
dayaniyordu. Sanat yapitinin zevk vermesi ve egitmesi gerektigi
duslincesine gore yapitta hosa gitmeyen ne varsa atiimal ve yalnizca
glzel olan (ideal olan) sunulmaldir. Sanatta eglendirerek egitmek
anlayisi 6zellikle Rénesans'ta ve Yeni-Klasik ddnemlerde baskind.

Yansitma kurami genel olarak iki déneme ayrilarak incelenmektedir.
Birinci donem 18. ylizyila kadar olan dénemdir. Bu dénemin yansitma
anlayisi, gercekligi Platon'nun ve c¢ogunlukla da Aristoteles'in
gorislerinin cesitli yorumlari olarak ele alinirlar. 19. yiizyildan sonra ise
bu goriislerden hareket etmeksizin yeni bir goris ileri striilmustir. Bu
goris, sanat aciklamada yansitma kavramini kullanan Marksist estetik
anlayistir. Marksist estetik bir cok yonden gercekgilik akimina baglanur.
Romantizme tepki olarak ortaya cikan gercekgilik akimi yansitma
kurallarina dayali bir anlayigtir. Glnlik yasam, cagdas toplum
olabildigince goézleme dayali olarak sanat yapitlarina yansitiliyordu.
Yazinda Balzac, Zola ve Flaubert gibi yazarlar, plastik sanatlarda 6zellikle
resimde Corot, Courbet, Millet ve Daumier gibi sanatgilar bu akimin
oncileriydiler. Eger sanatcl gercekleri yansitacaksa bunu biitiin yonleri
ile yansitmalidir. Buna gore cirkin, igrenc ve ayip olarak kabul edilen
seyler de sanata konu olabilmeliydi. Gergeklik bilimden de
beslenmeliydi. Fizik diinyasinda bir determinizm oldugu gibi insanlar
diinyasinda da her seyin bir nedeni vardir ve bunlar bilmek toplumsal
yasalar bilmek demektir. Olaylar ancak psikolojik ve sosyal yasalarla
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aciklanabilir. Sanatgl tipki laboratuarda deney yapan bilim adami gibi
tarafsiz olmali, gézlemlerinin sonucunu oldugu gibi anlatmalidir.

Marksist estetigi, partinin saptadigi kesin bir gériisiin olmadig ilk
dénem ve sanatin Sovyetlerde resmi bir nitelik kazanarak "toplumcu
gercekgilik" adini aldig1 iki dénem halinde gelistigini gorliyoruz. Marksist
estetikgiler, sanati 6zellikle ikinci dénemde bir propaganda araci olarak
goérmisler ve eylemi 6n plana gikarmiglardir.

Marksist sanat anlayisi 1934'e kadar sanat yapitinin olusumunu,
Ozellikle Marx, Engels ve Plehanov gibi duslnirlerin gorlglerinden
hareketle ekonomik temelli bir yapiya oturturlar. Uretimi giicleri ve bu
Uretimi elinde tutan sosyal gruplarin birbiriyle olan iliskileri o toplumun
ekonomik alt yapisini olusturur ve ekonomik alt yapi bir st yapi olan
sanati etkiler. Dolayisiyla sanat yapitinin anlagiimasi igin dst yapiyi
olusturan ekonomik kosullari bilmek gerekir. Bu gorlse gore felsefe
sistemleri, dinsel inanclardaki degisimler, ahlaksal ve hukuksal gorusler,
yeni ve farkli sanat tirlerinin ortaya ¢ikmasi ekonomik temellidir.

Marksist kurami ilk defa bir estetik kuram haline getirmeye calisan
Plehanov, Marksist felsefenin temel fikri olan, olaylann maddi ve
ekonomik nedenlerle agiklamak ilkesini, sanat kuramini aydinlatmak icin
kullanmistir. Plehanov, "Sanat alaninda, deha, bir toplumun ya da sosyal
bir sinifin egemen estetik zevklerinin en yetkin ifadesidir. Nihayet tiim bu
alanlarda sosyal ortam etkisini gosterir..." (Altet, 2006: 114). Bu
anlayisa gore sanatin kokeni istir. Dans, siir, resim, slisleme,...vs. Bunlar
hep ilkel toplumlarin barinma, beslenme gibi etkinliklerinden dogmustur.
Plehanov, sanat yapitinin 0zelligini, gercegi imgeler yoluyla dile
getirmesinde goériir. Ayrica sanat yapitinin bigimi, icerigine uygun
olmalidir. Bu tutum, sanatin agikca propaganda araci sayilmasini 6nler.
Devletin sanatclya yol gdstermesini dogru bulmayan Plehanov, yapitin
politik yoni ile estetik yonln( fazlasiyla irdelemektedir.

Toplumcu Gergekgilik, Marksist estetigin ikinci dénemi olarak
Sovyetler'de gelistirilmistir. Bu anlayis sanatin ne oldugundan ziyade, ne
olmasi gerektigi lzerinde durmaktadir. Bu kurama gore de sanat
yansitmadir ancak, sanatin yansittigi gerceklik, toplumsal gercekliktir.
Toplumcu gercekgilik, Marksizmin bilgi teorisi ile Hegel'in estetik
anlayisini birlestirerek, sanat eserini dis gercekligi yansitan somut-genel
yapistyla ele almaktadr.
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Plehanov ile sistemlesmeye baslayan Marksist estetik, Toplumcu
gercekgilik ile farkh bir mecrada akigini stirdirmis ve son olarak L.
Althusser ile yeniden yorumlanmistir. Althusser'e gére, (Moran, 2007:
65-67) toplumsal gercekligi ve onda meydana gelen degisikligi,
ekonomik diizeyde meydana gelen degisimlere endeksleyemeyiz.
Cinkl toplumsal gerceklik, ekonomik, politik ve ideolojik boyutlardan
olusmaktadir. Marksist estetikte sanat cogunlukla altyapinin bir Grin
olan ideolojiyi yansitmaktadir. Oysa Althusser'e gore ise sanat, ideoloji
degildir. Sanat hayati yansitirken bize insanlarin yasantisini da verir. Bu
agidan sanati yansitici bir ayna olarak gérmek yanlistir. Clinkii sanat bir
aretimdir. Urettigi sey ise gorinirliik kazanmis, kendini ele vermis
ideolojidir.

Ozetle Platon'dan giiniimiize kadar gelmis olan Yansitma Kuramr'na
gore sanat anlayisi, dig dlinyayi, insani, hayati, yani gercekligi yansitan
bir aynaya benzemektedir. Ancak pek cok kisi gercekligi farkl
yorumlamaktadir. Kimisi bu kavramdan hayatin yiizey goériinglsiin,
kimisi genel degismez olan insan dogasini ve kimisi de duyu diinyamizda
bulunmayan ideal bir dlnyayr anlamistir. Yansitma kuraminin
savunucular sanati, kendi basina bagimsiz bir deger saymamislardir.
Onlara gore sanatin degeri, bilgiselliginden, ahlak, politika ve insan
dogasi gibi konularda alimlayiciya sagladig yarardan ileri gelmektedir.

Yansitma kuraminin elestiri cesitleri; "Tarihsel", "Toplumsal",
"Marksist" (Moran, 2007: 77-98) elestiridir. Ug yaklagimda da elestiri;
yapitin olustugu ortam ya da yansittig gerceklik arasindaki iliskiler
tUzerine kuruludur. Bu elestiri ydntemlerini Olgucu Elestirel Yaklagimlar
adi altinda (Kaynak Elestirisi ve Toplumbilimsel Elestiri) degerlendiren
gorisler de vardir (Yiicel, 2007). Bu yontemlerin ortak 6zelligi; sanatciya
tarihsel gliclerin, toplumsal kosullarin nasil etkiler yaptigi, bir yapitin
olusmasinda ne gibi nedenlerin rol oynadigi, yapitin olusturuldugu
zamandaki kosullari ve ortami arastirmak ya da yaprti cagini aydinlatan
bir belge gibi ele almaktir.

Tarihsel elestiri yontemi dis dlnya ile yapit arasindaki baglara
agirhk verir. Yaprti olusturan nedenlere bakilarak yapilan elestiri 19.
ylizyilda yogunluk kazanir. Bunun nedenlerinden biri bilimsel basarilarin
ve bilimsel yéntemlerin énem kazanmasidir. Temel ilke yapittan ¢ok
yapitin olusturuldugu cag anlamaktir. izleyicinin, okurun bir yapiti
anlayip tadina varabilmesi icin, o yapitin dretildigi dénemdeki kosullar,
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inanclar, diinya goris, sanat anlayisi ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi
olmasi gerekmektedir. Sanatciya tarihsel glclerin, toplumsal kosullarin
nasil etkiler yaptigini, yapitin olusmasinda ne gibi etkenlerin rol
oynadigini arastinr (Yiicel, 2007:37-47). Yapitin olusturuldugu zamanin
kosullar ve ortami yapiti agiklamak igin kullanir. Bazen de yapit, donemi
aydinlatan bir belge gibi ele alinir.

Yapitin dogru degerlendiriimesinde aydinlatiimasi gereken noktalar
vardir. Bunlar yapitin dogru ve eksiksiz olarak saptanmasi, ge¢mise
doénik bazi simge ve bicimlerin anlamlarinin aragtirlmasi, sanatginin
yasami, yapitin sanat gelenegi icindeki yerinin belirlenmesidir. Tarihsel
elestiride sanatginin yasam 6ykdustine genis yer verilmektedir. Sanatginin
yasamindan yola cikilarak yapita ait bulgulara ulasilabilecegi dustiniliir.
Bu elestiri tiiriiniin 6énemli bir 6zelligi de, yapiti belli bir sanat gelenegi
icindeki yerine oturtmaktir. Bu cercevede yapitin ve tirtintin 6zelliklerini
ortaya koymak, yapitta gozetilen amaclari, esere bicim veren ilkeyi
belirtmek ve ona hangi acilardan bakilmasi gerektigini agiklamak gerekir.
Bu sayede yapitin, tarihsel cercevesi icine yerlestirilerek daha iyi
anlagilacagl diisiindlir. Yine de bu elestiri tiriinde yapitin sanat degeri
Uzerinde fazla durulmamasi, bir eksiklik olarak gbze carpmaktadir.

Toplumsal elestiri yontemi yapitin "kendi basina var olmadigini,
toplum icinde dogdugunu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden
hareket eder" (Moran, 2007:83). Toplumsal kosullar izerinden hareketle
sanatla ilgili sorunlar agiklamaktir. Farkli toplumlarin farkli sanatlarinin
olmasi, irk, ortam ve dénem nedenleriyle agiklanabilmektedir. Genel
olarak bakildiginda toplumsal elestirinin, biylk o6lclide betimleyici
oldugu gorllmektedir. Toplumsal elestiri yapit hakkinda bir deger yargisi
tasimaz yalnizca durumu saptamakla yetinir.

1725 yilinda Vico bir degerlendirmesinde, Homeros'u psikolojik ve
toplumsal acidan degerlendirir. ikinci énemli arastirmaci Hippolyte
Taine'dir. Taine sanat olaylarinin fizik olaylar gibi belli bir takim
nedenlerden dogdugunu savunur. Belli nedenler belli sonuglar dogurur.
Yapitlar gelisiglizel gokten inmez, onlarin yaraticilari, Glkelerinin iklimi,
fiziksel, politik ve toplumsal kosullar tarafindan belirlenmislerdir.
Biyolojide, fizikte, jeolojide oldugu gibi sanatta da bir determinizm
vardir. Bu nedenle elestiri yontemi diger bilimlerdeki gibi olmaldir. Bir
seyi agiklamak demek onun nedenlerini ve etkilerini géstermek demektir.
Nedenlerini ise Taine su U¢ kavramla agiklamaya calisir: Soy, ortam ve
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dénem. "insanin yaratimi olan sanat ve yazin degisik cografi, toplumsal
ve kiltirel etkilere gore degisik bicimlere barindr (Rifat, 2008: 88).
Ancak Taine'in kurami acemice ve tutarsiz bulunmustur, ama, daha sonra
bu kuram gelistirilmistir. Toplumsal elestiri blytik 6lclide betimleyicidir.
Yapit hakkinda deger yargisi tasimaz, durumu saptamakla yetinir. Bazen
de tersi olur.

Marksist elestiri de genellikle toplumsal elestiri gibi bir sanat
olayinin nedenlerini arastirmaktadir. Aralarindaki fark ise sudur:
Toplumsal elestiri bu nedenlerin cesitli olabilecegini iddia ederken,
Marksist elestiri ekonomik kosullari ve sinif gatismalarini temel alarak
olaylar bu iki nedene dayandirir. Yine toplumsal elestiriden ayrildigi bir
nokta da, sanat yapitinin olusumunda rol oynayan toplumsal nedenleri
yargilamasidir. Bu anlayisa gore hicbir yapit, politik agidan tarafsiz
degildir. Yazarnn diinya gorlsi, yapitina koydugu dinsel, ahlaksal ve
politik 06greti Marksist elestirinin degerlendirmede o&lci aldig
unsurlardandr.

Marksist elestiri sanatin kdkeninde "ig'in yattigini iddia eder. Buna
gbre sanatin "is" sonucu ilkel toplumlarnn yasamak icin giristikleri
faaliyetlerden dogdugunu, romanin orta sinifin gli¢ kazanmak sonucu
ortaya c¢iktigini, "sanat igin sanat" Ogretisinin kapitalist diizende
sanatcinin toplumdan koparak kendini yabanci gérmesiyle basladigini ve
sanat¢inin burjuva tutumuna karsi bu tavn gelistirdigini savunur.
Marksist elestiri "sanat icin sanat" séyleminin ¢ikis nedenini "her seyin
satin alinabilir bir meta haline geldigi bu diinyada sanatginin meta
Uretmeme kararindan" dogdugunu gosterir. Marksist elestiri sanatin,
sanat tlrlerinin, akimlarinin ve bicemlerinin ekonomik alt yapi ve sinif
catismalariyla olan iliskilerini belirterek bunlarin nedenlerini ortaya koyar.

Sonug

Her yaklagim bicimi bir digerinin yetersiz kaldigi, eksik biraktig
yerden devreye girmis ve sanat yapitini agiklamaya girismistir. Elbette
boyle bir aynstirma yapmadan da bir sanat yapitina '¢coklu okuma'
yontemiyle yaklasilabilir. Bazi yaklasimlar ve elestiri yontemleri
incelendiginde birbirine yaklasan goriisler de vardir. Cok keskin sinirlar
cizmek iddiali olur. Bitlin kuramlar bize neye deger verdigimize iliskin
cesitli olanaklar sunar. En nihayetinde bir sanat yapitini, savlan tutarl bir

176

—



gazi_sanat_tasarim02.gxp 04.01.2009 18:11 Pa%177

dil batinlGgh igerisinde anlamak-anlamlandirabilmektir. Buglin sanatin
geldigi nokta bakis agllarimizi yeniden degerlendirmeye bizi
zorlamaktadir. Sanati anlama-anlamlandirma alani biytik bir degisiklige
ugramisti. Ama yine de bir sanat yapitini degerlendirmede temel &l¢iit
sanat yapitinin kendisi olmakla birlikte, "sanatginin bitmis yapiti
karsisinda duymus oldugu o kurtulus ve zafer duygusunu paylasma
yetenegine sahip degilsek, bir sanat yapitini anlamayr umudedemeyiz"
(Gombrich, 1987:3). Ayni zamanda yaklasimimiz bir sanat yapiti
karsisinda, yaraticllik, diisiince, kavram ve kavramin baglami, yapitin
6znel-tinsel yasamigsini da kapsamalidir. Bir sanat yapitini anlama,
anlamlandirma, sanatcinin yaraticihgl gibi bir cabay gerektirir.
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