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Turk Heykelinde Bir Oncii Sanatc:
Fisun Onur

Ars. Gor. Ayse Nahide Yilmaz

Ozet

Fisun Onur, cagdas Tirk sanatinda heykel ve yerlestime disiplininin sinirlarini
genislemesine ve yeni tartismalarla zenginlesmesine katki saglayan oncii
sanatgilar arasinda yer almaktadir. Modernist ya da geleneksel heykelin
ciddiliginden uzak ve tepkili bir sekilde, 'oyuncak/maket' gibi yapitlar Gretmis
ve bdylece nesnelerle aramizda olusan fetisistik ve yoz iliskiyi sorgulamamizi
saglamigtir. ilhamini cogunlukla giindelik yasamda kargilagtigi sorunlardan ve
bu sorunlann ¢dziiml icin cevresinde bulunan esyalardan alan sanatg,
"gecicilik" ve "naiflik" Gizerine kurulu yaprtlari ile 40 yil boyunca diizenli kisisel
sergilerinin yani sira, ulusal ve uluslararasi bircok etkinlige katilarak Tark
sanatinin dnemli isimlerinden biri olmustur.

AN AVANT-GARDE ARTIST IN TURKISH ART: FUSUN ONUR

Abstract

Fisun Onur is one of the avant-garde artists who have contributed
contemporary Turkish sculpture and installation art to broaden and to
blossom their limits with new arguments. Far away from and reactive to the
solemnity of modernist or traditional sculpture, she has produced works like
'toys/maquettes' and made us question the degenerate and fetishistic relation
between the objects and subjects. Calling her inspiration usually from the
problem that faces her in everday life and objects surrounding her to solve
those problems, she has made many solo exhibitions and participated a
numver of national and international events with her works formed around
"ephemerality" ve "naivity" for 40 years, which puts her among the most
important figures of Turkish art.
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Giris

1970'i yillarda Tark sanati kavramsal, minimal ve feminist
egilimlerin de belli belirsiz tartisiimaya baslandigi bir dénemi aralamig ve
yeni duyarlliklarin gelismesine sahit olmustur. Tlrk sanatinin ilk kadin
heykeltiraglari arasinda olan Fiisun Onur, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ve sonrasinda Amerika'daki sanat egitiminin ardindan 1970'li
yillarin yeni egilimlerinin ayriksi bir temsilcisi olarak dikkat ceker. Heykel
disiplini, teknik olanaklari ve galisma kosullarinin yarattigi giicliige bagl
olarak, ozellikle kadin sanatgilarin daha az ilgi gosterdigi bir alan
olmasina ragmen, Flisun Onur heykel calismayi istemis ve 1970'lerden
sonra actigl dlizenli ve kisisel sergilerle alanin hareketlenmesinde 6nemli
bir rol Gstlenmistir. Fisun Onur kadin heykeltiras kimligiyle bir sanatg
olarak &ncli isimler arasina girmis, heykel sanatinda bir gelenegin
olusumuna katkida bulunmustur. Onur'un calismalari bicim ve igerik
olarak heykel disiplininin sinirlarini genisletmesine, Tlrk sanat ortaminda
yeni tartismalarin belirmesine ve zenginlesmesine neden olmustur.
1970'lerin bagindaki ilk sergilerinde bosluk-doluluk problemi etrafinda
gelisen geometrik planli hafif mekanlar olusturarak, heykel sanatindaki
geleneksel tavrin 6tesinde calismalar Gretmeyi tercih etmistir. 1970'lerin
sonunda dogru anilar ve degerlerle yikli glindelik yasam nesnelerini
yapitlarinin merkezine alarak, onlara yeniden bakmak ve onlarla yeni bir
diyalog kurmak tzerine yogunlasmistir. 1980'ler hem giindelik yasama
hem de resim disiplinine ait bir unsur olan 'kumas/bez'l/i yapitlarina
katarak sorguladigi bir ddnemi agar. 1990'lardaki calismalari mazigin 6ne
cikanldigr disiplinlerarasi bir estetik diizenlemeye dénlismustiir. Flisun
Onur'un minimalist ya da kavramsal gibi akimlar icerisinde
degerlendirilen yapitlari, boylece, kimi zaman kaidesiz tek basina ayakta
duran soyut heykeller seklinde ortaya ¢ikmis, kimi zaman baslangictan
beri ilgilendigi mekan problemini galerinin her bir noktasina tasiyarak
cevresel isler yapmistir. Mekan probleminin bir sonucu olarak, Onur,
yerlestirmelere ve oyunbaz asemlajlara yonelmistir. Sanatgi, ilhamini
glindelik yasamda karsilastigi sorunlardan ve bu sorunlarin ¢6zim igin
gevresinde bulunan esyalardan almistir hep. Her an her birimizin
cevresinde bulunabilecek olan herhangi bir esyay! kendi imgelemi ile
harmanlayip yeni anlamlar kazandirmasi dyle dogal, dyle kendiliginden
ve bir o kadar da ictendir ki, yapitlarin sicakhigi ve anlasilirhg hic
kaybolmaz. Tipki bir cocugun iki tahta parcasindan ugak yapmasi gibi!
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Fiisun Onur'un Yasami ve Sanat Egitimi

Flsun Onur, Atatlrk'e ve kurdugu Cumhuriyet'e bagli bireyler olan
Hayri ve Nedime Onur'un lglinci ve son g¢ocugu olarak 12 Subat
1938'de diinyaya geldi. Uskiidar Amerikan Kiz Kolejindeki yillarinda
sanata olan ilgisi ve becerisi okul 6gretmeni Miss Blatter'in dikkatini ¢ekti
ve Onur'u sanata yonlendirdi. Onur'u sanat konusunda cesaretlendiren
bir baska nokta ise, gazetede heykeltirag Ayperi Balkan hakkinda yapilan
bir haber olmustur. Bu haberi okuduktan sonra "demek ki bu Ulkede
kadinlar da sanatla ilgilenebiliyor, heykel yapabiliyor" diye diisiinmis ve
yasaminin bundan sonraki seyrine boylelikle karar vererek 1956 yilinda
heykel grencisi olarak istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
girdi. Her firsatta saygiyla andigi Ali Hadi Bara'nin atélyesinden mezun
olacakti. Buradaki yillarina su sozleri 1sik tutuyor:

"Hadi Bara ilk atolye hocam oldu. Daha kendi atélyemi
bulmadan, yanlishkla girdigim bir atdlyede sabahlikli bir
model gormistiim. Beni goriince soyundu ve pozunu
verdi. Resmini ¢izmek igin ¢cok heyecanlandim. O sirada da
Zuhtl Miridoglu iceri girdi ve benim yanlis atdlyede
oldugumu soyledi. Ben o atélyenin havasini cok
begenmistim ama ¢ikmak zorunda kalmistim. Hadi Bey'den
sonra da Zihtl Bey'in 6grencisi oldum. Klasik bustlerle ise
basladik. Hadi Hoca beni, iki blst, bir ni, bir tors yaptiktan
sonra dogrudan canli modele gegirdi. Cok zevkle ve
heyecanla calisirdim. Formlara takilip giderdim. Son yillarda
hoca torsta yaptigim bir yenilik igin, 'bilingli mi yaptin?' diye
sordu. 'Hayir' yanitini alinca da 'dikkatli olun, yakinda
soyut'a gececeksiniz' dedi. Calsmalarimi gbérmeye
geldiginde, iyi ise neden iyi; kotl ise neden koéti; bunlan
sOylemesini kalbim atarak beklerdim" (Onur'dan akt.
Bliylikinal 1990: 17).

1950 yilinda, dncesinde tamamiyla Rudolf Belling yonetiminde olan
Akademi heykel atolyesi ikiye ayriimig ve ayrlan atélyenin basina Ziihti
Miritoglu ve Ali Hadi Bara gegirilmistir. Bu siireg, aragstirma ve
denemelere daha acik, daha 6zglr bir calisma ortaminin olusmasini
saglamisti Akademi'de. Ozellikle, Bara, klasik heykelin yapisal
kurgusundan yola cikarak soyut bicimler olusturmak istemis, heykeli tek
basina bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine resim ve mimarinin de
birlikte oldugu bir sentez olarak algilamistir (Yasa Yaman 2002: 169;
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Ercan 2006: 31). Flisun Onur, Bara'nin egitiminden ve rahat tavrindan
cok etkilenmistir. "En ufak bir doga taklidine yénelmeden, yilizde yiiz
tasarlama ve icada yonelme" sézleriyle agikladigi Bara'nin egitim anlayisi,
plajda kuma cizilebilecek ya da havada elimizle boyutunu belirtebilecek
kadar basit formlar ortaya ¢ikarma isteginin kaynagi olarak gosterilebilir"
(Eytiboglu 1974: 20).

ilk soyut heykelini Akademi bitirme yarismasinda yapmis, ancak
soyuta gecisinde mekanik bir algilama, mekanik bir yansilamanin
kendisini etkileyip etkilemedigi konusunda tereddit yasamistir. Bunun
Uzerine egitimine yurtdisinda devam etmek ister, bu ylzden de
Amerika'da egitim bursu veren Fullbright sinavina girer ve sozliide
'Kendimi bulmak istiyorum' diyerek bursu kazanir (Onur 1990: 71).
Ancak, Washington D.C.'de bulunan American University'de Brabansky
adli bir 6gretim uyesi ile calistigi ilk yiin ardindan okul degistirmeye
karar verir ve burssuz da olsa devam etmeyi kafasina koydugu Maryland
Institute College of Arts'a basvurur. Kabul edilir ve atélye galismalarini bu
okulun genis olanaklariyla siirdirme firsati yakalar. Baltimore'da bu
slirecte gelisen olaylar Flisun Onur séyle anlatiyor:

"Bagvurdugumda burslarinin dolu oldugunu 6grendim, tam
bir sanat okuluydu. Kafamda projeler tasarlamistim ve
kendime cok gliveniyordum. Geri dénmedim ve elimde
kalan butiin parami bu okulun yaz kurslarina yatirp
galismaya basladim. Cok da iyi etmisim; kurs sonunda jliri
toplanip beni bir yillik master programina aldilar. Atélyem
oldu. Gece glindiiz araliksiz ¢alistim. Malzeme veriyorlardi,
olmayanlari da disaridan lniversite hesabina alabiliyordum.
Ayda bir giin hocalar degerlendirme yapiyorlardi.
Notlarimin "A'dan asaglya olmamasi gerekliydi. Cizim
dersimizde genellikle doga calisilirdi. Ben zaman zaman
soyut desenler cizerdim. Hoca gordiigiinde 'neden bunlari
bana gostermediniz?' diye sordu. Kendisinin ileri bir desen
hocasi oldugunu ve beni bundan sonra takip edecegini
sdyledi. Onceleri inanmadim, sonradan degerlendirme
yaparken benim soyut desenlerimi 6ne cikarinca ona
inanip isi ciddiye aldim (Onur'dan akt. Blyikiinal 1990:
17)."

Fisun Onur, 1967 yilinda yiksek lisans egitimini tamamlar.
Fullbright bursu kullanmis biri olarak, Ulkesine doénip faydal seyler
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yapmak istegi ile doludur ylregi. Ancak Akademi ona bekledigi ilgiyi
gostermeyecek ve egitim alanindan uzaklasmasina neden olacaktrr. "lyi
ki de girmemisim akademiye, zaten ¢ok fazla gecinemezdim o kafayla,
nasil olsa yapamazdim. Ya ¢ok mutsuz olcaktim zaman zaman feveran
edip" diyor simdilerde ve tim zamani boyunca sadece kendi isinden
sorumlu olmanin, kendi deyimiyle, kurumlarnn disinda kalarak farkli
kaygilarla yipranmamighgin rahathgiyla bakiyor.

Fusun Onur hakkindaki en kapsamli bilgiye Almanya Baden-Baden
Devlet Sanat Galerisi'ndeki sergisi icin Margrit Brehm tarafindan
hazirlanan katalogdan ulasiyoruz. Brehm, yazisinda Onur'un yapitlarini
Mekanin Béllimlenmesi, Seylerin Diyalogu, Resmin Yapildigi Malzeme ve
Ritmik Dilizenlemeler adiyla dort evreye ayirarak incelemistir. Sanatsal
sirecin anlasilmasi ve kolayca izlenmesi bakimindan bu siniflandirma
oldukca yararlidir ve bu makalede de érnek alinmistir. Ancak, Onur'un
yapitlarini ve sanat anlayisini daha kolay kavramak adina, bu boéliimlere
ek olarak istanbul Saplantisi ve Ev ve Kadin Duyarli§indan Yansimalar
basliklari altinda iki konu daha eklenmistir. Ayrica, Brehm'in yanisira,
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Béliimi'nde Sirin Ercan tarafindan
lisans tezi olarak hazirlanan "Cagdas Tlrk Sanatinda Kavramsal Egilime
Bir Ornek: Fisun Onur" adli galisma da, sanatgi hakkinda ayrintili bir
inceleme sunmaktadir. Tezde, Flisun Onur'un sanatsal yasami dért bolim
halinde ele alinmistir: Geleneksel Heykel Egitimi (1956-60), Amerika
Doénemi (1962-67), Turkiye'ye Doniis: Soyut Disavurumcu Heykeller ve
Mekan (1968-75), Kavramsal Sanat Uygulamalari (1976-).

ilk Calismalar: Mekanin Béliimlenmesi

1950'erde soyut heykel yapan sanatcilar gibi, Flisun Onur da,
insacilarin 1920 tarihli "Gergek¢i Manifesto'sunu cagnistiran gercek
bosluk ve gercek hacim sorunuyla ilgilenmisti. Ona gore, "heykelin
gereci oylum ve uzaydir. Gercek uzayda gercek oylumla gizli oylumu,
uzay! vermek" icin cabalamaktadir (Onur 1986: 95). ilk kisisel sergisinin
temel sorununu 'bosluk' olarak dile getirmistir ki, bu da, aslinda hocasi
Hadi Bara'dan aldig bir tavir olsa gerek (Onur 1990: 71). Plastik sanatlar
biresimi dislincesinden hareketle, yapitla birlikte icinde bulundugu
mekani da sorgulamistir. Bu sorgulama sirasinda kimi zaman algi gibi
heykelin klasik malzemelerini bicimlendirdigi gibi, kimi zaman da
cevresinde buldugu hazir nesneleri yapita dahil etmistir. Bir heykeltiras
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olarak kalici, saglam, yillar boyu ayakta kalacak heykeller (retmek
dislincesiyle bastan beri pek ilgilenmemistir. Bu egiliminin Yoksul Sanat
akimiyla da iligkilendirildigi olmustur. Canan Coker'e gore, 6rnegin,
Onur'un calismalarinda:

"(...) heykel kaidesinden inip mekani kucakhyor. (...) Onun
da heykellerinde, karsisina gecip bakma, cevresinde
dolagma, zaman zaman da icine girip gezebilme imkani
veren heykelsi anlatimin  'uzam-zaman' sentezi
bulunuyordu. (Arte Povera akimiyla iliskili olan) 'en az
malzemeyle, en yogun ifadeye' ulasmak olarak 6zetlenen
tavir icinde, Fisun Onur, belki de teknolojisi gelismemis bir
llkeye uygun bir yapit yaratmistir" (Coker 1982: 24-25).

'En az malzemeyle, en yogun ifadeye' ulasmak Yoksul Sanat
akimiyla iliskilendirilebilirse de, daha ¢ok Fisun Onur'un 6grencilik
yillarinda hocasindan dinledigi 6gltlerin etkisiyle aciklamak yerinde
olacaktir. Nitekim, bunu kendisi de dogrulamaktadir:

"Hadi Bara'nin aklimda kalan sozlerinden biri de su:
'Onemli olan tasarladigimizi sekillendirebilmek, ama bunun
ille de mermerle, tuncla, bronzla, altinla, betonla olmasi
sart degil, sart olan tasariyl ne yapip edip en basit hatta
dayaniksiz ucuz gereclerle ortaya koymak, onu hayata
kanistirabilmek, tasan herhangi bir gerecle sekillenirse, bir
viicuda kavusursa onu en kiymetli, en dayanikli madenlerle
islemek kolay. Onemli olan yoktan varetmek' derdi"
(Onur'dan akt. Eyliboglu 1976: 20).

1970 yilinda istanbul, Taksim Sanat Galerisi'nde ilk kisisel etkinligini
gerceklestirir Flisun Onur. Bu sergide slinger ve tuvalden biyiik soyut
heykelleri bulunmaktadir, hem geometrik hem de organik bir btlnlik
icindedirler; mimariye yaklasan ve izleyiciye "iceride neler oldugunu"
merak ettiren daha hacimli bir yapi egemendir. Sanki paralel bir
dinyanin "ev'leri gibidir bu heykeller. Oyun oynarken kendi oyun
mekanlarini insa etmistir sanki.

Onur'un bu sergideki malzeme segimi, 15181 kullanmasi, yapitlar
mekana yerlestirmesi sonraki galismalarina dair ipuclan vermektedir.

Sergiden hemen sonra, seyircinin dikkatini yonelttigi bosluk, bundan
sonra, tam bir ziyaret alanina donlisecektir. Cizgi ve bosluk iligkisine
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yoneldigi bu yeni calismalarini, acik birer kompozisyon olarak
kurgulamistir. 1971 tarihli bir soyut heykelinde dallariyla gokytiziine
uzanan bir aga¢ betimlemesi goriilmektedir. Bu calismada dallardan
birinin ucuna asili olan plastik kirmizi top sagirtir insani, Onur'un
oyunbazliginin bir kaniti olarak orada durmaktadir. Onun bir elma
egretilemesi oldugu distinilmemelidir; daha ¢ok, cocuklarin oynarken
agacin dalina kacirdiklan plastik kirmizi toptur o. Kimi islerinde, izleyiciyi
sasirtan farkh bir malzeme kullanir, pleksiglas, ayna gibi. Bu surprizler
Onur'un deneysel ve yenilikgi yanini temsil ettigi gibi, yasamdaki kiigtik
ayrintilar asla unutmayan ve onlari da digerleriyle birlikte kucaklayan
eglenceli ve yasam dolu bir kisiligin gostergesidir.

Resim 1. isimsiz, 1970, stinger, 175 x 150 x 75 cm Resim 2. Soyut Kompozisyon, 1971,
ahsap, plastik top, 200 x 16 cm.

izleyicinin dolagma eylemini yapitlanndan ayri tutmayan Fiisun
Onur, zihninde tasarladig) isi yaptiktan/yaptirdiktan sonra onu adeta terk
eder ve izleyicinin onu yeniden ve yeniden anlamlandirmasi ile varligini
siirdiirmesini ister. izleyiciyi ise ne kadar cekebiliyorsa, izleyici ile ig
arasindaki diyalog ne kadar ¢ogalirsa o kadar mutludur isi icin. 1971
yilinda hortum ve tulumba kullanarak yaptigi bir calisma, izleyici ve is
arasindaki iliskiyi interaktif hale getirir. Tulumbaya her basildiginda
hortum sismekte ve kisa bir siire sonra tekrar inmektedir. izleyicinin
sadece bakisi degil, eylemi ile nefes alan, var olan bir dlizenlemedir bu.

1974 yilinda Tirk Heykeltiraslar Dernegi tarafindan gerceklestirilen
nii sergisine verdigi calisma ise, apayn bir diizenleme mantigini ve

yaklasimini goézler 6niline sermektedir. Sergi, Gilrdal Duyarin Gizel
istanbul heykelinin "kutsal tiirk anasimin béyle cirilgiplak teghir
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edilemeyecegi" gerekgesiyle yerinden edilmesini kinamak adina
diizenlenir. Fisun Onur hem heykel anlayisini hem de yerlesik kadin
imgesini elestiren calismasinda bir seks simgesi olarak en ¢ok da minibiis
gibi kamusal yerlerde rastlanilan bir oyuncak bebegi birkag yerinden
keserek Gc yani aynali bir kutunun igine yerlestirir. Nereye ait oldugu
tartisilan bu figiir, gercek parcalanmishgl ve optik gorlntilerdeki
cokluguyla artik higbir yere ait degildir.

Algl, tahta, pleksiglas derken calismalarinda kullandigi malzemeleri
gittikce hafifletecek ve tamamen glindelik nesneleri donistiirmeye ve
konusturmaya yonelecektir artik. Onun bu ugar tavn kimi cevrelerce
ciddiye alinmamasina bile neden olacaktir’.

Resim 3. Nii, 1974, Tahta, cam, ayna, bebek, 30x20x15 cm.

Seylerin Diyalogu

1970'ler Turk sanat ortaminin cesitli etkinliklerle hareketlendigi
yillardir. Sanatsal kaygi ve tavirda tim diinyada eszamanh egilimler
ortaya ¢ikmakta, Tirk sanatindaki hareketlilik de bu eszamanhligin bir
uzantisi olarak kendisini géstermektedir. Bahsedilen canlanma, modern
sanatin ve modern sanat kuramlarinin sorgulanmaya baslamasina,
ozellikle sanatta bir siiredir egemen olan bigimcilik ve soyut disavurum
akiminin elestirisine dayanmaktadir. Minimalizm, yoksul sanat, eylem
sanat, fluksus, olusumlar, kavramsal sanat, beden sanati, yeryiizl sanati

1. Mazikli Koltuk adini verdigi calismasi, Akademi hocalarindan Sabri Berkel tarafindan "cocuk oyuncagiyla sergiye
katilinir mi hi¢" sozleriyle 1976 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisine kabul edilmemistir.
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gibi pek cok akim bu dénemde (1960'ar ve 1970Q'lerde) etkinlik
kazanmis ve tim diinyada cesitli sekillerde yanki bulmustur. Temelde,
sanat yapitinin nesne-liginin bir elestirisi (izerine sekillenen bu yeni
akimlar, 1960'larin Tiirk sanat ortaminda Altan Giirman ve ilhan Koman
gibi genc¢ sanatcilar etkilemis, 1970'lerde onlara Canan Beykal, Fiisun
Onur, Serhat Kiraz, Gilstin Karamustafa, Stikri Aysan, Cengiz Cekil,
Handan Borltecene, Ayse Erkmen, Osman Ding gibi isimler eklenmistir
(Madra 1992:2; Bek 2000:42; Ercan 2006: 24). Diizenli olarak her yil
gerceklestirilen Devlet Resim Heykel Sergileri'ne ek olarak, Arkeoloji
Miizesi Acikhava Sergileri ve Yeni Egilimler Sergisi bu dénemde
diizenlenmeye baslamis ve aralarinda Fisun Onur'un da bulundugu
bircok sanatgiyi bir araya getirmistir.

Fisun Onur'un, 1970'lerin basindaki soyut calismalarinin ardindan
sozel dile yaklasan bir anlatisallik, hatta didaktik bir egilimi
benimsedigini, klasik heykel taniminin sinirlarini iyice zorladigini
gériiyoruz. Yeni Egilimlerde sergilenen Yetigkinler icin Hikayeler giindelik
nesnelerin kullanildigi didaktik calismalardan biridir. Neyin iyi ve dogru
oldugunu géstermek gibi bir gérevi vardir bu calismanin. Ug farkh dyki
kendilerine ait kutularda dogrudan bir anlatimla sunulmustur. Ayrica,
kutularnin igine dykiiniin anlagiimasini kolaylagtiracak olan yazili notlar
ilistirilmistir. Aynaya bakan koépegin oldugu kutuda "kendini bir sey
sanma", digerinde "kotilik ciceklerini vaktinde koparmazsan, dikenler
blyur", beraberlik mesaji veren son kutuda ise "bir kisiydiler, elele
verdiler" yazilidir.

Seyleri benzer bir sekilde konusturmayi siirdtrdiigii calismalarindan
olusan Distan Ice Icten Disa baglkl kisisel sergisi 6-19 Subat 1978
tarihleri arasinda yine Taksim Sanat Galerisinde gergeklesir. Glindelik
yasamin kosusturmacasi icinde soyut diisinme yetenegini kaybeden,
dilin egretilemeler ve simgeler kuran zengin yanindan uzaklasan
izleyiciye bir elestiridir bu sergi. Bir iletisim alani olusturma iddiasi tasiyan
serginin manifestosunda, imlerin gtlinliik gereksinimleri yerine getirmede
temel oldugunu, ancak insanlarin bu imleri ¢ok anlamli okumasiyla
yasami tekdiizelikten kurtardigini vyrgulamistir. Bu tekdlzeligin ortadan
kalkmasi yaraticiigin bir sonucudur ve bu yaraticilik da insanlar arasi
diyalogu olanakli kilan seydir ona gére (Onur 1978: 1).

Ancak, 70'lerin &zellikle ikinci yansinda sergiledigi didaktik ve politik
tavir, sanatsal agidan bir tatmin getirmemis ve rahatsizlik yaratmistir
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sanatcida. Belki de bu ylizden, kendi diinyasindan kiglik oykiler
anlatmaya ve gilindelik yasantida karsisina c¢ikan bicimlerin pesinden
kosmaya devam eder’. Yerdeki Parlak Yuvarlaktan Cagrisimlar adli
yerlestirmesi bunu &rneklemektedir. Bu calismasinda ona esin kaynagi
olan sey, glines isinlan (izerine geldiginde parltilar sagan bir madeni
paradir. Aldigi esinle, glimis renge boyadig ahsap vitrinler icine dogal
malzemeler ve buluntu nesneler yerlestirir. Birbiriyle ilgili ya da ilgisiz
goriinen buluntu nesneleri bundan sonra ¢ok daha yogun bir sekilde
kullanacaktir sanatgl.

Resim 4. Yerdeki Parlak Yuvarlaktan Cagrigimlar, sergiden Resim 5. Agactaki Giin Isigi
genel goriiniim (Ayrinti, YPYQ)

Fisun Onur s6z konusu oldugunda sik sik yapilan vurgulardan biri
de Tirk heykelinde "yerlestirme" anlayisinin yayginlasmasina olan
katkisidir. Bu doneme kadar heykelde kullanilan malzemeye
odaklaniimigken, ilk kez Flsun Onur'un heykelin sergilenme bicimine
dikkat etmesi ve dikkat cekmesi alti cizilmesi gereken bir noktadr.
Yerlestirme cabasi, mekansal kapsamla birlikte yeni bir anlamin insa
edilmesine olanak saglar. Sergilerinde parcalar arasinda kozmojenik
iliskilerle kurdugu buGtanligin, mekanin yasamsal niteligine bir

2. Fiisun Onur'un galismalarinda ortaya koydugu politik tavir, sonraki yillarda davet edildigi cesitli uluslararasi
sergilerde tekrar ortaya cikacaktir. Bunlardan, en énemlilerinden biri olarak sayilan, ilki 1987 yilinda diizenlenen I.
Uluslararasi istanbul Bienali'dir. Onur'un Harbiye Askeri Miize'de sergilenen Gdlge Oyunu adli calismasi yukardakiler ve
asagidakiler, yonetenler ve yonetilenler arasindaki iliski, Onur'un yine cocuksu ama elestirel anlatimiyla, ipleri ellerinde
tutanlarin karmagik bir diizeni kendi fildisi kulelerinden yonettigi bir oyun olarak sunulmustur. Ayni sekilde, "iskele
Sergisi'nin Berlin ayaginda sergiledigi yerlestirmesi ‘Almanya’ Sézciigiiniin Cocuklugumdaki ilk Gagnsimlan da béyle bir
tutum sergiler. Kendi dolabindan cikardigi bir gocukluk giysisini, masanin altina saklanmis cocuk izlenimi verecek
sekilde masanin altina asmis, Almanya'dan kiz cocuklarina hediye olarak getirilen sari sagh mavi gozlii bebekleri siyah
tillere sarip asker postallarinin igine yerlestirmis ve los isikla trkiintt ve tedirginlik yaratan bir ortam olusturmustur.
Savagi uzun siire yasamis olan Almanya'nin yetiskin insan ve ¢ocuk, umut ve karamsarlik, aydinlik ve karanlikla
gelecegini nasil kurduguna dair géndermelerdir bunlar.
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génderme yaptig disiinilebilir (Erzen 1982: 11-12; Ercan 2006: 34-
35). Bu sekilde cevre icindeki cevre yaratilmis, dogadan yeni bir doga
uretilmistir (Glltekin 1994: 60).

Her konusmada kullandigimiz siradan soézciiklere, anlam
sinirlarindan  kendisini kurtarmis yeni kiliklar bulur, 6zgiir bir oyun
alaninda dlssel bir manzara yaratir Flisun Onur. Yalniz, onun bu siirsel
anlatimi, glizel ve sevimli bir seyler yaratma kaygisi tasimaz. Anlk
cagngimlarla ortaya ¢ikan yeni baglantilar, daha c¢ok, algiyi zorlayici,
gercekUstu bir birliktelige isaret eder. Onur'un buluntu nesnelerle 70'lerin
sonunda kurdugu siirsel ve diissel oyun dinyasini "Seylerin Diyalogu"
olarak adlandiran Margrit Brehm'e gére:

"izleyiciler, sanki Alice Harikalar Diyarinda'ymis gibi,
seylerin gizli diyalogunu dinlemeye ve kendi &ykulerini
uydurmaya davet edilir. Flisun Onur mini-dramalari icin
gerekli oyuncular her zaman yakin gevresinden bulur:
bodrum katindan, arkadaslarinin evinden, pazardan ya da
istanbul sokaklarindan. Bunlar, istisnasiz, yeni baglantilarla
yliklenmis glindelik nesnelerdir (Brehm 2001: 30)."

Resmin Yapildigi Malzeme

1980'lerle birlikte Onur'un sanat yapitlarn icin yeni bir yoénelim
devreye girer. Resmin, boya disinda kalan, malzemeleri bu yonelimin
odagindadir. Tuval bezi (kumas), sase ve cerceve ile bu malzemeler
kullanilarak yaratilan mekédn yanilsamasi, resim ve heykel arasinda bir
karsilagtirmayi akla getirir. "Resmin saglayamayacagi hareket ve gezinti
olanaklari heykele 6zglidir" demeye getirir Fiisun Onur.

1980 tarihli Sabah Jimnastigi deniz kenarinda tahta bir cerceveye
asiimis yamal biiyk bir kumas pargasinin bir bayrak gibi dalgalanmasini,
dolayisiyla 6zgtir bir bagimhlig ya da bagiml bir 6zgurlGgl konu alr.
Kendisine "yaramaz ve oyunbaz bir ¢ocuk gibisiniz" denildiginde ylizlinde
beliren tath glilimsemeden yola gikarak, 6zellikle bu calismasini izlerken
cok biylk bir keyif aldig, rizgarla gelen her salinmda izleyiciyi
gidiklamak istedigi séylenebilir. Sabah Jimnastiginin ardindan, ise bakani
harekete zorlayan ya da yapitin iginde gezinmesini saglayan calismalar
gelmistir. Resimde Ucgtincii Boyut: lgeri Gel ilk tiirden bir ¢alismadir. Yeni
Egilimler Sergisinden 6dilli olan bu davetkadr yerlestirme, ahsap bir
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cerceveden bir perde gibi asagl dokilen boncuklu mavi ipler adeta oda
icinde oda gériinimii yaratmistir (Atakan 1998: 100). icine girilmesini
talep eden ve en azindan bakislarin "iceri" girdigi anda yerde duran
yatag fark ettiren yapitta "duvardaki resimle temsil edilen pencere bir
yer/bosluk haline gelir (Brehm 2001: 32)."

ikinci grup yerlestirmeler verilebilecek en iyi 6rnek, diizenlemesi
Taksim Galerisiinde yapilan Cicekli Kontrpuan-Mavi adli sergidir.
Galerinin i¢ kismi, zemin hari¢, mavi plastikten bir 6rtii ile kaplanir ve
izleyiciye isin icine girmekten bagka secenek kalmaz. Galeriye giren
kimse kendisini masmavi, huzurlu bir deniz dibi manzarasinin iginde
bulur. Bundan sonraki kisisel sergilerinde bu mekan kurma ve mekanda
izleyiciyi dolastirma kaygisini siirekli tasiyacaktir.

Resim 6. Sabah Jimnastigi, 1980, tahta, kumag

Fusun Onur'un calismalarina kumasin girmesi resme yoneltilmis bir
elestiri olarak okunabilecegi gibi, her glin Ulzerimizde tasidigimiz,
yikanabilen, atilabilen, yipranan giysilerimize de goénderme yaptigi
s6ylenebilir. Kumas ikinci bir ten olmustur insana. Bedeni hem 6rter hem
de gosterir. Nitekim, islerinde kullanmak icin kumas almaya gittigi
magazada tezgahtara da tenle iliskilendirerek tarif etmistir aradigini:
"Soyle, alttan teni gostersin." Aradigi kumagin, arkasini gosterecek, igini
gosterecek kadar ince olmasi ruhsal seffafliga ve safliga 6zlemi yansitir.
lyi bildigi tul degildir istedigi. Cocuklugunda giydigi bir elbiseden
hatirladigi ama ismini bilmedigi bu kumas organzadir. Isigi elde etmek,
karanlkla savasip aydinhiga ulasmak icin artik bu kumasi ve yaldizi koyar
islerine.
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Ritmik Dlizenlemeler

Fisun Onur 1970'lerin ikinci yarsindan itibaren yinelemeye dayali
bir ritmi gorsellestirrerek, miizikle iliskilendirilebilecek ¢alismalar
Uretmeye baslar. Miizik, zamansal bir sanat dalidir, izlenmesi ve
algilanmasi icin belli bir slirenin geg¢mesi gerekir. Bu siire, sanatg
tarafindan belirlenir. Ancak, bir heykel karsisinda izleyicinin ne kadar
zaman gecirecegi heykel disiplinin sorunlarindan olmamistir. Bu konu
Uzerine dlistinen Flsun Onur, ritimle zamansal bir alan yaratan miizik
yapitlarindan esinlenerek bir dizi yerlestirme tasarlamistir. Bu dizideki
calismalann isimlerini de opus, kadans, preliid, kapris, nota gibi mizik
terimlerinden secmistir zaten. Birbirinden farkli malzemelerin dizenli
ritimlerle bir araya getiren bu yerlestirmelerin karsisina degil, icine giren
ve gezen izleyici de isin basindan sonuna kadar belli bir zamanini ve
icindeki gizli bir enerjiyi yapitla paylasmis olur.

Fusun Onur mizige olan ilgisini acik bir bicimde ilk kez 14 Subat-
18 Mart 1995 tarihleri arasinda Macka Sanat Galerisi'nde gerceklestirdigi
kisisel sergide dile getirmistir. Kadans baslgini tasiyan bu sergideki yapit,
Burcu Pelvanoglu'nun yorumuna gore, galeri mekaninin ta kendisidir.
Ginkl sergi dlzenlemesi igin sanatginin kullandigi elemanlar zaten
galeride bulunan asma cubuklari ve kancalar, tabureler ve ¢op
kutusudur. Bunlara disaridan eklenenler ise, Onur'un getirdigi boncuk,
pul ve tillerdir. Tim bu elemanlar (1/6/4) (1/4/4) (1)'lik ritmik bir
diizenle yerlestirilirler galeriye. Bir mizik ciimlesinin bitimindeki akor
dizisi anlamina gelen kadans sézctigii, sanki, yapiti gésteren mekana
vurgu yaparak iglevini iletir.

Resim 7-8. Kadans, Magka Sanat Galerisi, 14 Subat-18 Mart 1995
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Resim 9. Opus lI-Fantasia, Kunsthalle Baden-Baden, Almanya, 2001

Onur, ayni galeride ikinci in sitt® ¢alismasi olan Prelid'd sessiz
muzik dlzeni olarak tanimlar. Bu olgu icin uygun buldugu elemanlar; ic
ice gecerek blylyen legolar, zigon sehpalar, cekicler ve kumas
parcalandir. Isitsel olanin hareketini takip ederek olusturdugu diger
gorsel dizenlemeler 2000 yilinda Museum Fridericianum (Kassel)'da
gerceklesen 'Dilnyanin Sarkisi” sergisindeki Dlnyanin Séyledigi Sarki,
2001 yilinda Kunsthalle Baden Baden'de diizenlenen "Aus der Ferne so
nah (Uzaklardan Bu Kadar Yakina)" sergisindeki Opus II-Fantasia, 2002
yilinda Rotterdam ve Yeni Zellanda'yi gezen "istanbul ve Rotterdam'dan
Glncel Sanat Sergisi'ndeki Rihtimlar Arasinda, 2003 yilinda Lunds
Kunsthall'daki impromptu (Dogaglama) ve Boogie Woogie, istanbul'daki
"Organize Ihtilaf" sergisinde 11 tuvalden olusan Op.2 Cesitleme adli
yerlestirmeleri ile devam etmistir. Bunlarin arasinda, 6zellikle, Opus II-
Fantasia neredeyse kisisel bir sergi kadar kapsamlidir. Fiisun Onur, cok
saylida salona yayilan sergi icin her 19 heykel kaidesi, 9 numaradan 250
cift 6rgii sisi, istanbul'dan kendisinin getirdigi porselen figirinler ve altin
yaldizli ip yumaklari kullanir. Yerlestirme, tek bir muzik aletinin
kullanildig1 bir beste gibi dlisiinilmistir. Her bir nesne, sirasi geldiginde,
yalniz basina ya da digerleriyle belirli iliskiler kurarak kendi payina diisen
gorevi yerine getirir. Zaman zaman (d{izenli bir) karmasa, zaman zaman
sessizlikler (bosluklar) vardir parcada. Notalarin tutkulu beraberligi,
nesneler arasi bir iliskide yeniden canlandiriimistir.

3. Yerinde; belli bir yer igin tasarlanan, tasarlandigi mekandan kaldinldiginda kendisi olamayan anlaminda Latince
sozciik.
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Sanatcinin istanbul Saplantisi

Gercek bir istanbullu olan Fiisun Onur, cevresine, kiltiirel
birikimlerine karsi son derece duyarli, sorumlu ve sevgi dolu biridir.
istanbul'un simgesel mekanlarindan biri olan Aya irini'de yapacag bir
yerlestirme icin zaten varolan bir kancayr kullanmasi ve yapiya zarar
vermemek igin azami g¢abayl gdstermesi bunun en giizel 6rnegidir.
Bunun yani sira, dzellikle istanbul'a vurgu yapan iglere de imza atmistrr.
1992-93 yillarinda tasarlamis oldugu iki yerlestirme bu duyarhg
tasimaktadir. istanbul Parklarn icin Oneri Uskiidarda bir park icinde
bulunan iki aga¢ arasina asilacak olan metal bir madalyondur.
Madalyonun iizerinde Uskiidar'in tarih boyunca aldigi isimleri yazilidir.
Tarihsel bilincin olusmasini pekistirecek olan bu yerlestirmenin
madalyonu, su anda sanatginin atélyesinde bir kdsede durmaktadir.

Resim 10. [stanbul Parklari icin Oneri, maket

Resim 11. [stanbul Takintisi, iskele Sergisi, Stuttgart, 1994

istanbul'un en 6nemli simgelerinden biri olan Galata Képriisii ise,
Onur'un baska bir projesine esin kaynag olmustur. Onur, bu
calismalarina "proje" demektedir. 1993tarihli olan Galata Képrisii Projesi
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icin Oneri'ye hazirladigi eskizlerde yazili olan notlar tutkusunu dile
getirmekte hem de ¢alisma disiplinine dair ipuglar vermektedir:

"Kdépri proje:

Bir sisme bot'a arkasinda nylon iple bagh (¢ sisme
dikdortgen tasiyor. Bot ve tasidiklan florasan spray boyali
ve karadan da iple tutturulacak. Karaya dikine, yerde bir
not olacak.

'Ben en ¢ok denizi ve balikgilar sevmistim. Elveda.'
Demek bizim eski Galata Kopriisii aramizda bundan sonra
bdyle yasayacak. Yaklasik yapim gideri ti¢ milyon.

Fisun Onur."

Onurun istanbul sevgisiyle tasarladigi bu calismalar uygulama
olanag bulamamistir. Ancak, onun bu tutkusu yapitlarinda zaman
zaman yine ortaya cikacaktir. René Block'un diizenlemis oldugu gezici
iskele Sergisi, Berlin'den sonra IFA Enstitiisi'niin Stuttgart'taki galerisine
tasinir. Burasi icin farkli bir calisma yapmistir Fiisun Onur: istanbul
Takintisi. Bu kez istanbul deyince ilk akla gelen camileri ve kubbelerini
andiran beyaz kumastan, kiiciiciik, aydinlik, ucusan oda istanbulu
dislemek igin olusturulmustur. Varhig huzur verir, dinlendirir ve
davetkardr.

Sonug Yerine: Ev ve Kadin Duyarliginin Yansimalari

Fisun Onur, istanbul'da Bogaz manzarali eski yallardan birinde
yasayan ufak tefek bir kadin. Ablasi ilhan Hanim ve kedisi Tekir'in ona
eslik ettigi bu ev, yillardir sakin ama rengarenk, cocuksu ve caliskan bir
yasantinin tanikhgini yapiyor. Ailesine ait olan evin her yani, Fiisun
Onur'un annesinin biriktirdigi biblolar, miniminnacik siis esyalari, renkli
kutucuklar, cocukluktan kalma oyuncaklar ve giysilerle dopdolu. Zaman
hep akmis, besbelli; her giin yeni anilar eklenmis ama yeniler eskileri hig
silmemis, bellegin denize kavustugu yerde hicbir ani kaybolmamis,
Ustelik yapritlaniyla da hapsetmis bu anilari. Fisun Onur c¢ok fazla
konusmuyor, ¢ekingen bir yapisi var. Buna ragmen, 70 yasindaki bu
kadinin gozlerine baktiginizda, orada dlinyayi izleyen yaramaz ¢ocugu
hemencecik yakallyorsunuz. Zaten calismalarinin ¢cogunda bir oyun
duyarligr ve rahathg duygusu, o keyifli ve enerjik cocuk goriintiisi
izleyiciyi ilk anda sarmalayip kendi diinyasina cekiyor.
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Resim 12. Ablasi ilhan Hanim ve Fiisun Onur .

Flisun Onurun istanbul'a olan baglligi kadar, yasadigi bu mekana,
evine olan baghligi da yapitlarinin ortaya cikma slrecini bir hayli
etkilemistir. Aile yadigari egyalara olan baglliklari son derece sikiyken,
Onur'un yapmis oldugu heykellere yer kalmayinca onlardan kolaylikla
vazgegebilmesi ilging bir aynintidir. Ogrencilik yillarinin hemen ardindan
ortaya cikan yapitlari inanilmaz bir sadelik igindedir, evlerindeki
karmasayla yadsircasina. Sonra, bu karmasa, bu yiizlerce minik esya ile
barnisir sanki, onlari kullanmaya baslar. Evinden hi¢ ¢tkmaz bu anlamda
Fasun Onur...

Onur, feminist bir sanatc degildir ama kuskusuz ki yaprtlarini
tasarlarken de, malzemelerini secerken de bir kadin olusunun etkileri
goriilmektedir. Modernist ya da geleneksel heykelin ciddiliginden uzak
ve tepkili bir sekilde, malzeme ¢ogulluguna basvurarak, hazir nesneleri
yapitlarina dahil etmis ve maket gibi, oyuncak gibi yapitlar dreterek
nesnelerle aramizda olusan fetisistik ve yoz iliskiyi sorgulamamizi
saglamistir. Evinde kiclik bir kiz cocugunun oynadigi cocuksu oyunlar
gibi "gecicilik" ve "naiflik" Gzerine kurulu olan yapitlari, baski yoluyla
degil, kendiliginden bir tanima ve kabullenme yoluyla sizar izleyicinin
begenisine. S6ylemek istedigini hi¢ zorlamadan hissettirir onun elestiri
oyunu. Clinki, yakindir insana olabildigince.

40 yildir yasadigi yalinin bahce katindaki atdlyesinde "sadece
calistyor" Fisun Onur. Kendisini calismaya kaptirmis doludizgin ve
kimseye kendisini dlizeltme ihtiyaci hissettirmeden calisarak vyerini
saglamlastirmis yilbeyil. 40 yil boyunca diizenli kisisel sergileri yani sira,
tutarl ve 1israrli tavr sayesinde ulusal ve uluslararasi bircok etkinlige
katilarak Tirk sanatinin 6nemli isimleri arasinda hakli bir yer edinmistir.
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