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Ozet

Her ulusun tarihinde, cesitlilik gésteren ideolojik yénelimler, 20.y.y. Almanya'si
Weimar Cumbhuriyeti déneminde de goriilmektedir. Bu dénemin devrimci
ruhunu temsil eden Kathe Kollwitz, hem sanatci hem de kadin olusu nedeniyle
yasadigl toplumun sosyo-kiiltirel sikintilarina ¢6ziim getirmede sanatini
kullanmigtir. 1.DUnya savasinin yarattigi tahribatlar sonucu K.Kollwitz, feminist
hareketleri, barisseverligi, isci sinifi micadelelerini konu olarak eserlerine
yansitmistir. K.Kollwitz hem kendi ddnemine hem de daha sonraki stireclere 15tk
tutarak, toplumsal aydinlanmanin énemli temsilcisi olmustur.

THE REVOLUTIONARY SPIRIT OF WOMEN IN THE WEIMAR ERA AND
KATHE KOLLWITZ

Abstract

The 20.th century German Weimar Republic experienced the ideological rifts
that shook her nations. A leading German activist of this period, Kéthe Kollwitz
used her art for solving the social and cultural problems of her times, both as a
woman and as an artist. In her works, K.Kollwitz presented the struggles of the
feminist movements, support for pacifism and the fight for labor rights in the
destructive wake left by World War One. K.Kollwitz was an important
representative for creating social awakening by illuminating the masses of her
era and future generations.
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"insanlarin zihinleri kanigik oldugu ve yardima ihtiyag duyduklar bu
dénemde yardimci olmak istiyorum" Kédthe Kollwitz - 1922

19.ytizyll sonlarn ve 20.ylizyilin baslarinda yogun bir bicimde
yasanan anarsizm, sosyalizm ve komiinizm, Alman kiltiirinde bilimsel
ve sanatsal calismalara 6nemli Olclide ydn vermistir. DOnemin
sanatcilarindan biri olan Kédthe Kollwitz de kendi sanat hareketlerini sinif
sorunlari tizerine yogunlastirmis ve belli konularda politik miicadelelerde
bulunmustur. Bu sayede insanlarin sosyal ortamdaki sikintilarina ve
adaletsizliklerine karsi gliclii bir ses olmustur.

Kathe Kollwitz'in bir kadin olarak verdigi miicadeleler aslinda, icinde
bulundugu sosyal patlamalarin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.
Clinkii yasami boyunca tarihin en calkantil yillarini bire bir yasamig ve
olaylar onda derin izler birakmistir. Bu nedenle, ozellikle Weimar
Cumhuriyeti déneminin Ulke politikasi Kollwitz'i yakindan ilgilendirmistir.

Sinifsal mucadelelerin toplumsal ve politik iliskilerinde her dénem
icin blyik calkantilar yasandigini séylemek mimkiindir. 20.yilizyilin basi
Alman Weimar dénemi (1919-1933) de ydnetim bigimi olarak sosyalist
duslinceye dayali bir cumhuriyet anlayisini benimsemis ve radikal
degisimlere yol agmis bir strectir.

Weimar Cumhuriyeti, 1918'de Monarsinin yikiip, 1919 yilinda
Alman Ulusal Meclisi secimlerinde imparatorlugun yerine getirilmis bir
cumhuriyet dénemidir. Bu dénem, Alman tarihinin en demokratik
cumhuriyeti olarak, baskanlik ve parlamenter ydnetim sistemlerinin
karigsimi, bir "Federal Devlet" yapisi icinde goriilmektedir. Ancak I.Dlinya
savagsl sonrasl yasanan sosyo-ekonomik bunalimlar, tlkenin merkez ve
sosyal demokratlarini, sosyalistlerini ve koministlerini birbirine
duslrerek, kisa bir siire sonra (1933) rejimin yikilmasina ve Weimar
déneminin bir anda fasizmin ve irk¢iligin deger kazandigi Nazi
Almanya'sina déniismesine neden olmustur.

Tarihte zaman zaman tanik oldugumuz sosyal adaleti saglama adina
yapilan olumlu ya da olumsuz tiim siyasi tavirlar dogal olarak sanati da
ilgilendirmektedir. Politik calkantilarin yogun oldugu dénemi yasamis biri
olan Kéthe Kollwitz de eserleriyle bu sikintilari fazlasiyla dile getirmis ve
gercek bir devrimci oldugunu ortaya koymustur. Alman Disavurumcusu
olarak degerlendirilen sanatci, 6zellikle Baskiresim'de ¢ok dnemli eserler
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ortaya koymus ve ayrica bircok desen, afis, bronz heykel calismalar da
yapmistir. Bu calismalarinda ele aldig) baglica konular arasinda; isci sinifi
miicadelesi (Dokumacilarin Devrimi, Koylilerin Savasi), Otoportre,
Kadin portreleri, N, Annelik ve Cocuk iliskisi, Cocuklar, Kadin, Kiirtaj
reformu, Sevgi, Savas, Barigseverlik, Oglunun 6limu, Kasim ihtilali, Achk
Yoksulluk ve Olim temalar gelmektedir.

"Sanatin sosyal degisim icin dnemli bir ara¢ oldugu" fikrini ortaya
koyan Kdthe Kollwitz'in galismalari, Otto Dix, H.Daumier ve Willibald
Krain gibi dénemin diger sanatgilarindan ok farklidir. Clinkii yaptig
eserlerin insanlara hitap etmesi ve belli bir amaca hizmet vermesi
gerektigine inaniyordu. (PRELINGER, 1992 s: 56) Dolayisiyla bu tavri,
sanatini Uslupsal olarak belirgin bir sekilde 6ne ¢ikarmaktadir.

Kollwitz, genclik yillarindan itibaren yasadigi ortamda, birey
olmanin 6zglrligini tam olarak hissedememistir. Clinkli o dénem,
Almanya'da "cinsel ayrimcilik" belirgin bir sekilde kendini hissettirmistir.
Egitim sistemi, erkek ve kiz ¢ocuklarinin egitimlerini ayirirken, erkeklere
daha iyi sartlarda hizmet vermeyi hedeflemistir. Ancak babasinin ileri
gorisli olmasi nedeniyle Kollwitz bu sorunu atlatabilmistir. Ancak buna
karsin, kiiglik yastan beri cinselligi ve gelecekteki annelik rolii ile ilgili
ikilemi yasayan sanatgi, anneligin onun sanat hayatina son verecegini ya
da engel olacagini diisinmistiir. Bu nedenle, ilk donem calismalari,
idealist anne ve cocuk tasvirleri ile Gz{ntli icindeki anne tasvirleri
arasinda gidip gelmektedir.

Evliliginden sonra Berlin'e taginan Kéthe Kollwitz, o yillarda
etrafindaki insanlarin sorunlarina karsi pek fazla ilgi duymayip, daha cok
edebi cizgiler ve kisisel portrelerle sanatini gelistirme kaygisi icinde
olmustur. isci sinifinin zorluklarini esinin  muayenesine gelip giden
hastalar gdrmeye basladikca fark eden Kollwitz, artik o tarihten itibaren
"sanat sanat icindir' misyonuna karsi gelerek, toplumsal icerikli resimler
yapmaya baslamistir. Ayrica 1.Dlnya savasinin baslamasindan hemen
sonra, oglu Peter'i kaybetmesiyle de annelik gercegi ve giiclii aktif kadin
modelini resimleyerek sosyal bir durus sergilemeye baslamistir.

Kéthe Kollwitz, anlatimini en iyi ve carpici olarak ifade edebilmek
icin eserlerinde cogunlukla farkli teknikler uygulamistir. Mesela isci sinifi
lideri olan Karl Liebknechtin zalim bir sekilde oldirilGsiinii daha iyi
anlatabilmek icin agag¢ baski teknigini kullanmistir. Afislerinde ise yaz
kullanmasi nedeniyle tasbaskiyi tercih etmistir. Daha detaya yodnelik
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illustratif calismalarda ise (6zellikle Gerhart Hauptmann'in "Dokumacilar"
adli oyunu, Emil Zola'nin "Germinal" eseri ve "Madenciler" konusunda
yazdig1 romanlar resimlemede) graviir teknigini uygulamistir.

Kadin Hareketleri

20.ylizyilin baslarinda, yasanan sosyal calkantilarla birlikte, kadin
haklar (izerine radikal micadeleler sergilenmistir. Ciinki bu stirec
Avrupa ve Amerika'da politik cikarlarin yogun oldugu bir siirectir. Fransiz
devrimiyle olusan insan haklarn dislincesi, kadinin da toplumda esit
haklara sahip olma istegini ateslemistir. Yogun politik olaylarin yasandigi
sancili yillarda kadinlar, oy kullanma hakki, calisma 6zglirliglu ve esit
egitim hakki gibi bircok konunun Uzerine giderek, tam 6zgurlik elde
etmeye calismiglardir. Bu micadelelerin bir kismi da sanatsal
performanslarla verilmistir. Tipki Alman sanatginin gosterdigi tavirda
oldugu gibi, Weimar dénemi kadin hareketleri, aydinlamada ¢ok 6nemli
kazanimlar saglamistir. Weimar doénemi kadini olan K.Kollwitz, hem
kendi cinslerinin yasadigi sikintilari, hem de ugradiklar cinsel ayrimciliga
karsi duyarli davranarak, sanatini sosyal olaylarin yarattigi sikintilara
yonelik bir silah olarak kullanmistir.

Fransiz yazar Simone de Beauvoir'in "The Second Sex" adli kitabinda
da nitelendigi gibi, ikinci cins olan kadinlar, kimliklerini ortaya
koyabilmek icin ©&nceden belirlenmis ev kadini roliini reddederek,
erkeklerle esit yasama hakkina sahip olmak istemislerdir. Calisma
hayatindan uzaklagtinlan kadinlar, calisma olanag bulabilseler bile, en
azindan 1.Dilnya savasindan dénen askerlere is alani yaratilabilsin diye
daha vasifsiz ve dlsiik maash islere yonlendirilmiglerdir. Diger yandan
sosyal haklarini elde edebilmek icin erkeklerden daha uzun siire bekler
ya da mahrum birakilir veya isten cikarilirlardi. Oy verme hakkini elde
ettikten sonra bile siyasette ¢ok az bir giice sahip olan kadinlar ne yazik
ki sikayetlerini dile getiremiyorlardi. Bu yasanilan durum Weimar
feminist hareketini dogurarak, kadinlari geleneksel yapidan ¢ikarmaya
baslamistir. (Ute, 1997 s: 5)

Weimar politik partileri bu feminist kadin hareketinden ¢ok rahatsiz
olduklari igin, bu tutum icinde davranan kadinlara yonelik, gercek Alman
kadini olamayacagini dile getiren politikalar Gretmeye baslamislardir.
Annelik haklarinin sadece tam giin calisanlara verilmesi, calisma ve ev
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hayatinda cinsel hiyerarsinin yaratiimasi gibi kadina ydnelik
mudahalelerin géz ardi edilmemesi gerektigini diislinen Kathe Kollwitz,
hayati boyunca kadinlarin kurban edilisini vurgulamistir.

1920 Almanya'sinin degismeyen ataerkil tutumu, kadinlarin kendi
kaderlerini gizmelerine firsat tanimiyordu. Fakat kendi aralarinda birlesip
Alman Ev Hanimlar Dernegini (BDF) kurarak, ekonomik cikarlarini ve
annelik haklarini koruma adina sivil érgiitlenmeye baslamislardir. Ancak
bu gelisen ev hanimlar dernekleri zamanla kendi aralarinda sinifsal
boéllinmelere baglamistir. Burjuva kadinlari sinifsal hiyerarsiyi savunurken,
sosyalist kadinlar da esitlikten yana olmuslardir. (Bridental, 1984 s:155)

Ancak bu tartismalarin sesi giderek yikseldiginden, kadinlarin gtici
de artmaya baslamistir. Ozellikle Sanayi devriminin etkisiyle gittikce
gliclenen kadin modeli, erkekleri rahatsiz etmeye baslamis ve kadini
ikinci sinifa itebilmek icin yeni careler aramaya zorlamistir. Kathe
Kollwitz'in calismalarindaki Weimar Almanya'si kadinlar, toplumdaki
erkek hakimiyetini kabul etmeyip, kendilerine cikar alanlari yaratmakta
ve toplum hayatinda yeni yollar agmaya calismaktadirlar.

Agllan dogum kontrol klinikleri, her siniftan kadini dogum kontrolii
konusunda bilgilendirerek kadinlarin daha da 6zglirlesmesini saglamis,
ancak ekonomik ve siyasi calkantilar nedeniyle, kadinlar (kaglik
kazanimlara ragmen) geleneksel rollerine bagl kalmiglardr.

Fakat buna ragmen kadin haklar konusunda yeni reformlar
yapilabilmistir. Almanya'daki cinsel reformlar ve de ozellikle saglik
sektoriinde etkisini gosteren bu olusumlar sayesinde kadin blyiik
imkanlar saglamistir. Halk saglig, anne saghg ve dogum kontrol
merkezlerinde, kadinlar yeni siyasi glicler kazanarak, halk saghginda ve
saglik bakanliginda énemli yerlere gelmislerdir. Bunlar arasinda yer alan
cinsel reformist Doktor Else Kienle de, fikirlerini 6zgiirce soyleyerek,
kadinlarin kendi viicutlan Gzerinde kontrol hakki oldugunu savunmustur.
(Grossmann, 1995 s: 88)

Weimar doéneminde kadinlar igin radyo programlari da
dizenlenmeye baslamistir. Ancak kadinlar birey olarak degil, toplu
olarak degerlendirildiginden bu girisimler de sonugsuz kalmistir. Clinki
evli kadinlara yoénelik cagdaslasma programlarinin uygulanmasi yerine,
mevcut durumun devami én goérilmastir.
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Kathe Kollwitz tiim bu kadin miicadelelerini yakindan takip ederek
calismalarinda onlara yer vermistir. Kadinlar asla pasif ya da seyirci degil,
sosyal degisimin aktif oyunculari olarak resmetmistir. ilk yaptigi
gizimlerde, Hauptman'in oyununda oldugu gibi kadinlar, hareketsiz,
elleri kenetlenmis, lizgiin ve pasif kisiler olarak betimlemistir. Fakat daha
sonra kiicik degisiklerle kadinin gérinimi farklilasmistir. Kadin daha
Ofkeli dudaklarn bilizismiis olarak, elleri de yumruk halinde
gozlkmektedir. Bu goriintli, kadinin 6fkesini ve her an eyleme
gecebilecegini anlatmaktadir.

19.ytizyIl Alman politikasi, kadinlara cifte standart uygulayarak
cinsel ayinmda bulunmaktaydi. Kéthe Kollwitz'in kendi dénemi de dahil,
kadin sanatgilarin Gretimlerine pek deger veriimemekte ve genellikle de
erkek sanatcilarin eserleri deger tasimaktadir. Kadinlar eve bagimli, pasif
ve Uretken olmayan islerde gorev yaparken, erkekler disarida, aktif ve
Uretken bir konumdaydilar. Bazi evli kadinlarin yarim gilin olarak
calismasina izin verilirken, kazanclan da erkegine katki olarak
dustintlmastar. Hicbir kadin liniversiteye gonderilmezken, bosanmak
icin bagvuruda bulunamaz ve siyasi olarak gl sahibi olamazlardi.. Ancak
bu diisiince kadinlarin gésterdikleri miicadele ile 20.ytizyilin baslarindan
itibaren giderek etkisini yitirmistir. Weimar dénemi kadin sanatgilarin ele
aldigi "anne" konusu, farkli sekillerde ve erkeklerin ele alis biciminden
cok daha gticlii ve kapsamli bir sekilde resmedilmistir.

Weimar déneminde bile kisitlamalarin devam ettigi bir gercektir.
Ornegin, 1918 Alman anayasasinin 218. maddesi, kiirtaj ve hamileligi
onleyen aletlerin  kullanimini  yasaklamistir.  1926'da  getirilen
diizenlemede ise sadece tibbin gerek gérdiigi durumlar disinda kiirtaj
yasagl devam etmistir. Ancak yasanin bazi agiklarini firsat bilen zengin
kadinlar sorunlarini  giderebilirken, hijyen ortamlarda kiirtaj
olabiliyorlardi. Bu dénemde, Alman komiinist partisi Weimar politikasina
ragmen, 218. maddenin kaldinlmasini istemistir. Clinki kadinlarin anne
olmalari icin oncelikle sosyal haklarin iyilestiriimesi gerektigi
savunuluyordu. Sosyal protestocular, feministler ve sosyalistler bu
yasanin kaldirilarak, bosanmada ve evlilik disi dogumlarda, kadinlara esit
haklar saglanmasini ve cinselligin bir "biyolojik kader" olmadigini ortaya
koymak istemiglerdir. (Grosmann, 1995 s:78)

Verilen miicadeleler sonucu diisen dogum orani ile artik yeni kadin
modeli yaratiimaya baslamistir. Fakat annelik roliinden uzak ve calisma
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hayatinda hizla yukarilara ylikselen kadinlar, aile kavramini sarstig
gerekeesi ile devlet tarafindan strekli baski altinda tutulmusglardir. Tim
bu olumsuz sartlar, kadinlarin birey olma 6zgurlGglnd kisitlarken, dnemli
islerde s6z sahibi olmalarini da engellemistir. Bu nedenle Kathe Kollwitz
ve onun gibi disiinen ilerici kadinlar, cinsel ayrmla ilgili catismalar,
politika ve annelik rolii konusunda ciddi miicadeleler vererek, devlet
politikalarinin kadina olan yaklasiminda 6nemli gelismeler saglamiglardir.
Bunun et tipik 6rnegi olarak, Kollwitz'in 1919 yilinda Prusya Sanat
Akademisinin ilk kadin Gyesi ve ilerleyen yillarda ilk kadin profesérii
olmasi gosterilebilir.

Kdthe Kollwitz'in toplumsal igerikli calismalarinin ilk &rneklerinden
olan "Olmis Cocukla Kadin" adli eseri, dénemin annelik ve kiirtaj
sorunlarina dair en iyi dile getirilmis bir calismasidir. (Resim 1) Eserde
cocugunu kaybeden kadinin, her seye ragmen vahsi gértiniimuyle giicli
oldugu vurgulanmaktadir. Elleri yash ve burusuk, ama kollar ve bacaklari
adaleli olarak tasvir edilen eserde 15tk oyunuyla ifade daha da carpici hale
getirilmistir. Golgede kalan kadinin elindeki cocugun yizl yukar dogru
ve 1518a yonlendirilerek, masumiyeti 6ne cikariimistir.

Resim 1: "Olmiis Cocukla Kadin" - Desen 1903

Kithe Kollwitz, artik bu calismalaryla sosyal degisimlere yon
vermeyi hedeflerken, glcli aktif kadin imajiyla da kirtaj yasasini
degistirebilecegini dliisiinmektedir. "Hatta bu dénem kiirtaj yasasina karsi
duran Komlinist gazetesi "Die International" ve "Volk in Not" adl
oyundan uyarlanmig bir roman igin resimler yapmaya baslamigtir."
(Dortch, 2006 s: 36)
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Sanatcinin bu tutumunu hikimet de dahil biylik bir kesim,
toplumun deger yargilanini ¢okerttigini diisiniyordu. "Bir Dokumacilar
Ayaklanmas!" adli eseriyle altin madalya kazanmasina ragmen Alman
imparatoru Kaiser Wilhelm tarafindan onlenerek, bu 6dilin Kéthe
Kollwitz'e verilmesi uygun goriilmemistir. Clinkii bdyle bir madalyanin
kadina verilmesinin dogru olmayip, ancak erkeklerin gogsiinde anlam
tastyabilecegi distintliiyordu. (Prelinger, 1992 s: 96)

Kadinhgin giictinii vurgulayarak, yeni roller tstlenmelerine katki
saglayan Kathe Kollwitz'in feminist durusu, onun gii¢li sosyalist ge¢misi
ve kadinlarin esit haklara inanisgindan kaynaklanmaktadir. Weimar
doénemi, yeni yeni ortaya cikan feminist hareketlerle birlikte, calisan
kadinlarin ve anneligin 6nemini vurgulayan bir distince olarak "annelik
bir kader olmaktan ¢ok, ancak tercih edilebilir bir dogal yasamdir" fikri
de giderek yayginlasmaya baslamistir. Buna paralel olarak, Kollwitz'in
"isyan" "Bir Dokumacilar Ayaklanmasi" ve "Kéyliiler Savag" adl
eserlerinde de kadinin sosyal degisim igindeki rolli vurgulanmustir.

Bir grup iscinin kapi 6nlinde ayaklanigini konu alan "Saldin" adl
eserde, erkekler kapiya tas atarken, kadinlar da atilacak taslan
toplamaktadirlar. (Resim 2) Kadinlardan bir tanesi ise ¢ocugun elini
tutarak anneligi vurgulamaktadir. Kathe Kollwitz bu resimde kadinlarin
sosyal degisimde 6nemli rol oynadiklarini ve haksizliklar karsisinda
erkeklerine yardimci olduklarini anlatmaya calismistir.

Resim 2: "Saldin", "Bir Dokumacilar Ayaklanmasi'nin 5.yapragi Graviir 1893-1897
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Kédthe Kollwitz kadin kimligi konusunda ortaya atilan birgok fikri
resimlerinde tartismaktaydi. Bu nedenle kadinin sadece cinsel bir obje
olmadigini ve birey olarak esit haklara sahip oldugunu belirtmek icin
cizimlerinde cinsellige hic yer vermemistir. "isyan" "Bir Dokumacilarin
Ayaklanmasi" gibi eserlerinin bircogunda kadinlar, Weimar déneminin
ekonomik ve siyasi zorluklarini yasayan ve isci sinifinin bir parcasi olarak
gosterilmiglerdir.

Barnissever Hareket

Kathe Kollwitz bir savas aleyhtari olarak barisseverligin de en glicli
savunucusu olmustur. Ozellikle oglu Peter'in 1.Diinya savasinda 6lmesi
onu derinden etkilemis ve bir barissever sanatgi olarak hayati boyunca
direnmistir.

Alman hikimeti, bu barigsever hareketlere karsi tepki olarak, savas
aleyhtarn olan tiim girisimlere ¢ok ciddi sanslrler ve sorusturmalar
getirmistir. Ancak bu kadar siki 6nlemlere karsin, hiikimet Kathe
Kollwitz'in kadin olmasi nedeniyle onu pek ciddiye almamstir. Clink bir
kadinin siyasi goristi olsa bile pek etkili olamayacagi distinGliyordu. Bu
nedenle serbest kalan sanatgi diger sanatcilara gére daha sansh ve tek
basina miicadele edebilmistir.

I.Dinya savasli oncesi ve sonrasinda yasanan olaylar, barissever
hareketin etkisini artirmaya baslamistir. Savas 6ncesi, Weimar Alman
kadinlari erkeklerini savasa géndermekten blylik gurur duyuyorlardi.
Ogullarini ya da kocalarini 6liime goénderecek kadar gli¢lli olan bu
kadinlar, gerekirse savasmaya hatta 6lmeye bile hazirdilar. Fakat bu
dénemde savag etkisini giderek hissettirmeye baglamistir. Savasin
uzamasl ve OlU sayisinin artmasi nedeniyle milliyetci duygularin yerini
barigsever hareket alinca, artik kadinlar yurtsever dislincelere kars
direnerek, ogullarinin ve kocalarinin feda edilmesine karsi koymuslardir.
Clnkd savas, kadinlari ve cocuklan caresizlige iterken, erkekleri
duygusuz, birer silah haline getirmekteydi.

Bu insanlik ayibi, yasanan olaylar sonucu yeni yetisen geng kusaklar,
savasl yasamadan ve zorunlu askere gitmeden de (lkenin gelecegini
hazirlayabileceklerini diisinmeye baslamislardir. Bu da "yeni kadin" ve
"yveni erkek" modellerini yaratarak, barissever hareketi tetiklemistir.
(Dortch, 2006 s: 47)
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Kathe Kollwitz, savas 6ncesi, kadinlar, dogasi geregi "ihtilalci" ve
vatan icin savasmaya hazir "milliyetci" ruha sahip kisiler olarak
resmediyordu. Ancak bu tartismalarin icinde aktif olarak yer almasiyla
"htilal" "Milliyetilik" ve "Barig" konusundaki gorisleri ve irettigi eserler,
barigsever hareketle tamamen degisime ugramistir.. Ayrica Gerhart
Hauptmann'in "Dokumacilar' adli oyunu, Kithe Kollwitz'in sanatinda
sosyal konularin yer almasi bakimindan énemli rol oynamistir. Bu oyun
1844 isyanini anlatirken, kadinlar da isyana aktif olarak katilan kisiler
olarak gosterilmistir. Sanatcinin bu déneme ait eserleri arasinda, "devrim
ve siddetli protesto" konularini iceren "Kéyliilerin isyani", "Carmagnole",
"Bir Dokumacilar Ayaklanmasi" gibi eserler yer almaktadir.

Kollwitz, I Dlinya savagi oncesi idealist ruhla dolu olan, onur ve
Ulkeleri icin savasmaya can atan geng insanlar gibi yapilan tim
micadeleleri ve gosterilen fedakarligi bir kuvvet simgesi olarak
distinGyordu. Atesli gencler arasinda yer alan isimler arasinda Kathe
Kollwitz'in oglu Hans ve Peter'de bulunmaktadir. Kédthe, endiselerine
ragmen, ogullarinin askere ¢agrilmalarini vatan icin gerekli bir fedakarlik
olarak goriiyordu. Ancak milliyetci duygularn agir bastigi bu kord
koriine inang, oglu Peteriin dliimiyle sona ermistir. Bu duygulari ifade
eden "Savas" serisi calismalar, daha sonra savas aleyhtar barissever
hareketin de gelismesine dncllik etmistir.

Giderek buiylyen bu hareket sayesinde, Kollwitz Almanya'ya karsi
yeni hisler beslemeye baslamigtir. Clinkl oglu Peter'in 6limU ve diger
askerlerin savasta bir bir yok olusu onu derinden etkilemistir. Bu nedenle
onlarin anisina ve hislerini dile getiren bir anit yapmaya karar vermistir.
Bu calisma, savas 6ncesi tasidigi milliyetci duygulardan uzak ve ihanete
ugradigini gosteren bir anit olacaktr.

Kathe Kollwitz stirekli yazdigi glinliiglinde savagsin ihaneti ile ilgili su
satirlar not diismUstdr: "Hepimiz ihanete ugradik. Milyonlarca geng ve
Peter'de ihanete ugradi. Bu nedenle sakin olamam. icim karmakarigik ve
firtinall." (Winston, 1995 s: 88) Bu ihanet duygusu ve yasadigi kayiplar
onun tiim savaglara karsi durmasina neden olmustur. Oylesine ki, hayati
boyunca sadik kaldigi sosyalist diistincenin siddet dolu devrimlerine bile
karsi gelerek, barnscil tutumu yeglemistir.

Belcika Dixmuiden cephesinde 1914'te Olen oglu Peter, sanati
seven, yetenekli ve annesine digkiin bir gocuktu. Oglunun erken
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olimiuyle cok derin Gzlintilere bogulan Kathe Kollwitz, Gzlntistind bir
nebze de olsa rahatlatacak bir sey yapmak istiyordu. Bu yiizden
tasarladigi Anit proje fikri birgok yonden duygularini dile getirmektedir.

Roggevelde'de bulunan oglunun mezar basindaki ilk anit, vatan igin
sehit olusunu vurgularken, ikinci calisma da, onun cansiz bedeni ailesinin
Gstiinde, avuglan agilmis bir sekilde, fedakarhigi anlatmaktadir.
Glnliginde belirttigine goére annenin fedakarligini anlatan bu
calismada, anne 6ne egilmis, cocugunu ictenlikle ve nazik bir sekilde
tutar pozisyondadir.

"Fakat daha sonra Kollwitz bu tasarimi degistirip, daha farkl fikirleri
dile getiren yeni bir anit yapmaya karar vermistir. ikinci tasarmdan 10 yil
sonra fedakarlik konusundaki dislnceleri degistigi icin artik dlimi
idealize etmek istemiyordu. Bu nedenle "hi¢ ugruna 6len evlatlar icin
yas tutan kederli aileleri" gostermeyi daha uygun bulmustur. Bu
dislinceyi anlatan son heykel tasariminda, bir anne ve baba, anitin
girisinde sagli-sollu, karsihkli olarak yer almakta ve ikisinin arasinda
yerde duran. 'Burada Almanya'nin En lyi Gengleri Yatiyor" yazisi
bulunmaktadir. (Dortch, 2006 s:53)

Resim 3: "Anne ve Baba" Granit Heykel -1932- Belgika Askeri Mezarligi

Kathe Kollwitz'in duygularini en yogun olarak ifade eden ve Alman
genclerinin geride biraktigl boslugu dile getiren "Anne ve Baba" adli anit
heykel 17 yilda tamamlanabilmistir. Bu anit, dénemin diger
calismalarindan cok farkli olarak tasarlanmis ve kahramanlik yerine,
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savasta hayatlarini yitirmis askerlerin kederli ailelerini anlatmaktadir.
(Resim 3)

Kollwitz'in bu alanda yaptig 6énemli calismalardan biri de rolyef
mezar tasidir. Rolyefin bigimlendirilmesine yén veren kaynagin,
Goethe'nin Muganni Name'sindeki misra oldugu ileri sirilmektedir.
"Dogu - Bati Divani"ndaki (ilk yayimi 1819) "Tilsim"in (Talismane) ilk
kitasinda yer alan bu misranin sozleri soyledir; "Tanrinindir Sark!
Tanrinindir Garb! Kuzeyin ve Giineyin topragl onun ellerinde huzur
icindedir!"(FRITSCH, 2004 s: 242) Sanatginin ruhani bir yaklasimda olan
bu calismasinda, dogu ve bati sentezi oldukca basarli bir sekilde
anlatilmistir.

Dénemin bazi elestirmenleri, Kathe Kollwitzi Sosyal Demokrat
Partinin bir piyonu olarak gorirken, aslinda o, hayati boyunca
"Banigseverlik", "Savas', "Kirtaj ve Refah Reformu", "Milliyetcilik" ve
"Escinsellere Hak" gibi konularda bagimsiz bir sosyalist sanatgl olarak
sanatiyla destek vermeye calismistir. Eserlerinin bir kismini Sosyal
Demokrat Parti (SPD) icin tretirken, bir kismini da Almanya'nin disindaki
lke ve partiler icin tasarlamistir. Sanatc¢inin yaptigi afis calismalari,
Ozellikle toplum sorunlarina yoénelik carpict mesajlar icermektedir.
Ornegin bu yaklasimla, Amsterdam'da Uluslararasi Ticaret Kongresi icin
savas aleyhtar bir afis yapmistir. (1923)

Resim 4: “Almanya'nin Cocuklar Acglk Cekiyor”- Litografi 1923 ~ Resim 5: “Ekmek” - Litografi 1933

iscilere yénelik uluslararasi yardim teskilati icin tasarlanmig
"Almanya'nin Cocuklari Aglik Cekiyor" ve yardim amagl hayirsever bir
grup icin yapilmis olan "Ekmek" adl ¢alismasi Kollwitz'in énemli afigleri
arasinda yer almaktadir. (Resim 4, 5)
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Bunun yaninda, ev igleri sergisi icin yaptig ilk afig gibi, "Blytik Berlin
icin" (1912) calismasi da cok ses getirmistir. icerik bakimindan, her bir
odasinda 5 kisinin yagam surdiigli ve yiiz binlerce ¢ocugun oyun
alanlarinin olmadigi 600.000 nifuslu Berlin vurgulanmaktadir. Afiste yer
alan ciddi yuzli kiz, bir apartman bahgesinin 6nlinde kiz kardesi ile
beraber durmaktadir. Baslangicta, o giinlerin her yerde konusulan sozii
olan; "Bahgelerde ve hollerde oyun oynamak yasaktir' ifadesi, bu afisin
slogani olarak kullanilmig, ancak bu siniflararasi nefreti uyandirdig
gerekeesi ile Berlin komiseri tarafindan kaldirilmigtir. ( Resim 6 ) "Asla
Tekrar Savas" adli afiste ise; Ulusal tiyatro oyunundan bir alinti olarak,
Almanya'nin sosyalist, gen¢ sinifinin lideri Max Westphalin sag eli
havada ve yemin ederek sloganini atarken ki coskusu ile gosterilmistir.
Burada Westphalin durusuyla ve sloganiyla 1.Dlinya savagl protesto
edilmektedir. (Resim 7)

Resim 6: “Bliyiik Berlin igin" - Litografi 1912 Resim 7: “Asla Tekrar Savas”
Litografi 1924

Sanatgl, hapisten ¢ikan kadinlarin problemleri ile ilgilenmek ve
onlara destek vermek amaciyla yardim kampanyalan dizenleyen kadin
tiyatro sanatgisi Hedwig Wangel'i de afis calismalariyla desteklemistir.
Ancak bu girisimlerin saglanmasi icin parasal kaynagin da yaratilmasi
gerekiyordu. Bu nedenle diizenlenen tiyatro, mizik dinletileri, film
gosterileri ve konferanslar icin gerekli olan tiim afisler Kdthe Kollwitz
tarafindan hazirlanmustir.
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Sonug¢

Weimar doéneminin Gnll bir sanatgisi olan Kdthe Kollwitz
"Barigsever" hareket de halkin sesi olabilmek icin anneligin dogal yapisini
sanatinda politik bir glc¢ olarak kullanmigtir. Dénemin en biyuk
gatismasi olan |.Dlinya savasina Almanya'nin da katilimini elestiren
sanatcl, sosyal politik devrim icinde yer alan Weimar kadinlari ve
annelerini sivil miicadelelerle 6rgilitlemis ve mevcut zihniyetlere karsi
direng gosterebilmis giigli bir kadin sanatciydi. Bu nedenle gerek
feminist hareket iginde, gerekse sosyalist devrimci faaliyetlerde Kéthe
Kollwitz hep 6n saflarda gorilir.

Oncelikle kadin olusu nedeniyle, kadinin sorunlari Gzerine tim
sosyal haklarin kazanimina yonelik ciddi miicadeleler vermistir. Bu
nedenle resimlerinde kadini, yoksullukla ve sosyal diizenlemelere karsi
direnip savasan bir bicimde tasvir etmistir. Clink(i sanatclya gore annelik
bir zayiflik degil, tam tersine ataerkil toplumun negatif etkilerini yok
etmeye calisan bir glic simgesidir. Bu yiizden kadinlarin barigseverlik ve
sosyal degisimler konusunda daha fazla seslerini ylkseltmeleri
gerektigini dlislinerek, sanatinin bliylk bir bolimdn( bu islere adamistir.

Sanatgl, yasadigi |. Diinya Savasi korkusundan sonra, genelde
"calisan sinif Gizerinde etki birakan savas" temasini ele almigtir. Béylelikle
kotu sartlar altinda galismak zorunda kalan sinifin yasam miicadelesinde
ihtiyag duydugu birlik sesini daha da yikseltebilmelerine olanak
saglamistir.

1890'dan 1914'e kadar olan siirede ve 6zellikle Weimar déneminde
politik, cinsellik ve annelik konularina karsi siirekli duyarli olmustur.
Dénemin kadinlarini pasif ve seks objesi olarak goriilmesine tahammlil
edemeyip karsi duran ilk kadin sanatgisi olmasi, Kathe Kollwitz'in (iniinl
daha da artirmis ve onu 20.ylzyillin Ekspresyonist (Disavurumcu)
sanatgisi olarak tarihe yazdirmistir.
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Tirk Seramik Sanatinda insan Figiiri
Kullaniminin Gelisim Siireci

Ars. Gor. Deniz Onur Erman

Ozet

Anadolu'da binlerce yila yayilan bir gelenege sahip olan figiiratif anlatim, gerek
pismis toprak kaplar Gizerindeki iki boyutlu bezemeler, gerekse insan ve hayvan
merkezli ti¢ boyutlu heykelcikler seklinde ele alinan figlrlerle, zaman iginde
biyiik bir olgunluga ulagmigtir. Tiirkllerin hakimiyeti sonrasinda, ézellikle islam
dininin insan figiirlintin kullanimina getirdigi kisittamalarin da bir sonucu olarak,
cicek, bitki ve bezemelerden olusan slslemeci bir yaklasim agirlik kazanmistir.
Selguklu ve Osmanli déneminde geleneksel Tirk seramik sanatinin goérkemli
ornekleri ortaya konulmussa da, figlratif anlatim varlik gosterememistir.
Cumbhuriyet déneminde, gerek sanayilesme, gerekse batililasma agisindan biytk
asama kaydedilmis, egitimde batiya yonelis ve sanat egitimi veren kurumlarin
agllmasi, yeni egitim sistemlerinin benimsenmesi, basarili 6grencilerin devlet
destegiyle Avrupa'ya egitime gonderilmeleri, seramik fabrikalarinin biinyelerinde
sanat atolyelerinin kurulmasi ve son olarak da bireysel anlayista 6zel seramik
atolyelerinin kurulmaya baglanmasiyla ortaya cikan cagdaslasma slreci
1950'lerden sonra, Cagdas Tirk Seramik Sanati diye adlandirlabilecek bir
dénemin baslangicini hazirlayan énciiller olmustur. Bu makalede Tiirk seramik
sanatinda insan figlirliniin iki ve ¢ boyutlu olarak kullaniminin tarih boyunca
gesitli donemlerde ne sekilde gergeklestigi incelenerek Anadolu'da figliratif
seramigin gelisimi 6zetlendikten sonra, bu yaklagimin Cagdas Tirk Seramik
Sanati'ndaki yeri incelenecek ve cesitli sanatcilanin calismalarindan érneklerle
desteklenecektir.
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DEVOLOPMENT PROCESS OF THE USE OF HUMAN FIGURE IN TURKISH
CERAMIC ART

Abstract

Figurative expressionhas a tradition in Anatolia that spans across thousands of
years and has reached great maturity in time, through two-dimensional
decorative figures on terracotta containers as well as three-dimensional statuetts
based on human and animal forms. After Anatolia has been taken over by the
Turks, a decorative approach that contained flowers, various plants and
ornaments has prevailed, mainly due to restrictions of the Islamic religion on the
use of human figure in art. Though magnificent examples of the traditional
Turkish ceramic art have been produced during the Selchukian and Ottoman
period, figurative approach has practically disappeared. During the Republic
period, great progress has been achieved in industrialization and integration into
the Western word. Organization of art education to comply with the western
standards, foundation of new educational institutions, application of new
educational methods, government grants to send successful students to study in
Europe, establishment of art ateliers within the setting of industrial ceramic
plants and finally the creation of private ceramic ateliers have been the
milestones of the progressive movement that has ultimately lead to what can be
named the Contemporary Turkish Ceramic Art. In this article, the development
of figurative ceramic art in Anatolia will be briefly overviewed and the role of
this approach in the Contemporary Turkish Ceramic Art will be discussed with
examples of the works of various artists.
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Tarih 6ncesi caglardan baslayarak glinimiize dek sanatin en 6nemli
konusu insan bicimi olmustur. insan, diinyaya geldigi andan itibaren
cevresini ve kendisini gozlemler ve yasantisi boyunca kendisine
benzeyene yakinlk duyar. Cevresini ve kendi gorselligi disindakileri
anlamlandirmada her zaman kendi varhigini 6lciit olarak kullanir. insan
figlri betimlemeleri farkli zamanlarda, farkl toplumlarin sanatlarinda,
farkh anlayislarla islenegelmistir. Gliinimiize kadar gelisen ve bulyulk
degisiklikler gosteren figliratif anlayis gelenegi hala insanin siklikla
isledigi bir sanatsal disavurum 6gesi durumundadir.

Figiratif anlayisin tarihsel gelisimine bakildiginda; insan
betimlemelerinin goériilmeye baslandigi ¢cagin Paleolitik Cag oldugu ve
glnimiize kadar sanatin pek cok dalinda, cesitli anlayislarla kullanilan
insan figliriiniin temellerinin o dénemlere kadar uzandigi gérilmektedir.
Bu dénemde genellikle malzeme olarak yontmatas, fildisi ve kemigin
secilmis oldugu bilinmektedir. Seramik camurunun hayata girmesi,
gamurun pisirilmesi ve insan figlirinin seramik malzeme ile kullaniminin
ilk drneklerinin gérlilmeye baslanmasi Neolitik Cag'a rastlamaktadir. Kilin
ateste pisirildiginde mukavemet kazanma o&zelligi ilkel insani bu
malzemeyle kullanim esyalari yapmaya iterken, sekillendirmedeki
kolayligi da camurdan heykeller yapmaya yoneltmistir. Paleolitik Cag,
camurun bu anlamda hayata gegirilisinin zamani olmustur. Bu dénemde
kiigiik kadin figtirleri, tanrica betimlemeleri camur malzemeyle ele alinan
konular olarak blyik bir olgunluga ve glicli bir bicim duygusuna
ulagmistir.

Antik Anadolu medeniyetleri, sanatin her alaninda ¢ok énemli bir
gecmise ve zengin bir kiltir birikimine sahiptir. Anadolu'da yapilan
arkeolojik kazilarda Hitit (M.O. 1750-700), Urartu (M.O. 900-600), Frig
(M.O. 750-350) ve Lidya (M.O. 700-300) uygarliklarindan kalma cok
sayida seramik formlara rastlanmasi, bu sanatin Anadolu'da yerlesmis en
eski halklarin  giinlik hayatlarina kadar girebildigini agikca
gostermektedir. Bu buluntular arasinda  pismis topraktan yapilmig
hayvan bicimli térensel icki kaplar, boya bezemeli Gizeri cesitli hayvan
motifleriyle dekorlanmis pismis toprak ¢omlekler, gaga agizl terrakota
testiler ve ritonlar gibi hayvan figiiri merkezli seramikler oldugu gibi,
Uzeri kutsal evlilik téreni tasvirleriyle betimlenmis kabartma ve boya
bezemeli blyiik kilt vazolari ve stilize kadin heykelcikleri gibi insan
figlirl merkezli seramikler de yer almaktadir. (Goriinti 1-4)
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Tiark'lerin  hakimiyeti ele gecirmesiyle, Anadolu seramik sanati
tamamen farkli bir yone cevrilmistir. 10. ytizyilda Tirklerin mislimanlig
kabul etmeleriyle birlikte etkisini gdsteren islam kiiltiirii ve soyut islam
duistincesi, zaman igerisinde kendi kilttrel olusumu dogrultusunda,
diger alanlarda oldugu gibi geleneksel Tirk seramiginin de
bicimlenmesinde etkili olmustur.

Goériintli 1: Kaz bigimli térensel igki kabi Goriintli 2: Gaga agizh testiler. 1.0.18.y.y.
Pismis toprak. i.0.8.y.y sonu. Kiiltepe.

Gorlintl 3: Kutsal evlilik téreni betimlenmis Gériintii 4: iki Yaninda Kutsal Hayvanlariyla
pismis toprak vazo. M.O 17.y.y ortalari. Oturan Ana Tanriga heykelcigi.

Pismis Toprak. Catalhdyiik. i.0.5750.
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Resimsel ifade biciminin yanisira insan figlirlinlin (i¢ boyutlu olarak
ele alinmasi islamiyet dncesi donemdeki put ve putperestlik kavramlarini
cagnstirdigi icin diglanmaktadir. islam dininde insan figliriiniin sanatsal
0ge olarak kullanimina getirilen bu tarz kisitlamalar, siislemeci, bezemeci
ve dekoratif bir anlayisin 6n plana cikmasina yol agmistir.

Dinin bu denli énemli oldugu bir dénemde en gérkemli mimari
yapilan da dini yapilar olusturmakta, en detayl siislemelerde yine dini
yapilarin i¢ ve dis stislemelerinde bulunmaktadir. 13. ylizyilda Anadolu
Selcuklu Devleti donemiyle baslayan geleneksel Tiirk seramik sanati,
temelleri inanca dayanan ve uygulanis yerleri ¢cogunlukla dini yapilar
olan stislemeci anlayis dahilinde gelismistir. Bu haliyle seramik, tek bagina
kullanim alani bulamamis, destekleyici bir yan 6ge olarak mimariye
katilmistir. Donemin anlayisinin gerektirdigi sekilde seramikte figtratif
anlatim sadece cicek ve hayvan figirleri ve onlarin soyutlamalarindan
olusturulan dekoratif motiflerle sinirli kalmigtir. Bezemelerde geometrik
sekiller, bitkisel motifler, rozetler kullanilmakta, genellikle islam el
sanatlarinda gorilen figiirlerin mimariye yansidigi gozlenmektedir. Bu
anlayis 14. ylzyil Beylikler Devrinde de etkisini strdtrmustar.

Geleneksel Turk Seramigi, Osmanli Dénemi'nde, Uretim tarzi ve
stisleme yoniinden parlak bir devir yasamistir. O dénemde Osmanli'nin
zenginligi ve merkezi otoritenin gii¢lii yapisi sayesinde camilerde, gesitli
dini yapilarda, saraylarda bu varli§in ve zenginligin bir gdstergesi olarak
abartili sislemeci bir anlayis hakim olmustur. 14. ylizyil ortalan ve 15.
yiizyilda iznik énemli bir seramik merkezi olarak 6nem kazanmaya
baslar. Oney'in (Oney 1976:42) agiklamalarina goére, 'Milet isi' olarak
adlandirilan ilk devir Osmanli seramikleri 6zellikle 6nem tasimaktadir. Bu
seramikler, Uzeri stilize gicek, yaprak veya geometrik sekillerle bezenmisg
rtinlerdir. Yine ayni kaynaktan alinan bilgiler dogrultusunda; 15. yuzyil
ve 16. yiizyll baglarinda iznik'te porselene benzeyen beyaz sert hamurlu
ve siralti tekniginde islenmis, Cin Ming porselenleri etkisinde mavi-beyaz
renkli seramiklerin (in yaptigindan ve bu seramiklerin Cin etkili arabesk,
sakayik, bulut, tiziim salkimi, naturalist cicekler, bazen de balik, tavsan
gibi cesitli hayvanlarla bezenmis oldugu bilinmektedir. (Gérinti 5) iznik
seramikleri en gosterisli dénemini 16. ylzyil ortalarindan 17. ylizyilin
baglarina kadar yasamistir. Bu dénemde beyaz zemin (izerine kabartmali
kirmizi sirl seramiklerin yayginlasmaya, mimaride ve kullanima yonelik
Uretimde &zenli, incelikli, kaliteli bir iscilikle Gretilen seramiklerin éne
clkmaya basladigr gorillr. (Goérlnti 6).
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Gorlintli 5: 16. y.y. basi, Geometrik sekiller Goriintli 6: 16. y.y'in ikinci yansi. iznik Seramigi.
ve cigek soyutlamalariyla stislenmis mavi- Geometrik sekiller ve cigek-yaprak
beyaz iznik cami kandili. soyutlamalarinin yapildigi cok renkli donem.

Orneklerde de deginildigi tizere; geleneksel Tiirk seramik sanati
anlayisi icerisinde figlratif anlayisla yapilmis seramik formlara, ylzey
kaplamalarina veya figlratif dizenlemelere rastlamak zordur. Fakat
Anadolu Selguklulari'nda stisleme elemani olarak kullanilan ¢ini
mozaikler (izerine islenen cesitli motiflerde, Osmanli'nin ylkselme
déneminde &zellikle iznik seramikleri izerinde uygulanan bezemelerde
figlratif anlam tasiyan égeler gorilmektedir. Sam isi, Rodos isi, Milet Isi
gibi isimlerle adlandirlan seramik tabak, vazo, fincan gibi @riinlerin
Uzerinde yer alan balik, kus, tavsan, cesitli bitki motifleri ve figlr
tasvirleri de figiratif bir anlayigin érneklerini olusturmaktadir. islam
sanatinin 6nemli bir unsuru olan minyatir resim anlayisinin diiz seramik
ylzeyler Uzerine cizgisel boyutta uygulamalari da olmustur. 13. yizyil
Konya Kubadabat Saray'l cinilerinde, cesitli hayvan figtirlerine ve Sultan'
betimleyen figlrlerin bulundugu cinilere rastlanmaktadir. Bu érnekleri de
figliratif seramik anlayisinin Osmanli zamanindaki 6nemli aktarimlari
olarak nitelendirmek mimkiinddr. (Goriinti 7-8).

17. ylzyill ortalarindan itibaren, Osmanli Devletinde kendini
gbstermeye baslayan hizli inis, geleneksel Tilrk seramik sanatini da
olumsuz yénde etkiler. Bu dénemde iznik seramiklerinin kalitesi hizla
diismeye baslar. Kitahya inigli-cikigh bir bicimde varligini devam ettirme
cabasi gosterir. Canakkale'de ise kendine 6zgu bir Giretim, devamhligini
korumaya calisir (Goriintli 9). 19. ylzyll sonu 20. ylizyll baslarinda
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Ganakkale'de cesitli hayvan bicimli, sirli, kicik kaplar yapildig
bilinmektedir (Gérlintl 10).

Goriintl 7: 13. y.y. Konya Kubadabat Saray' Gorintli 8: 18. y.y figlrli Tekfur Sarayi
hayvan figiirlii ginilerinden bir drnek. Cinilerinden bir 6rnek.

Goruintt 9: 19. y.y. gemi figlirli Canakkale Goriintl 10: 19. y.y sonu, 20. y.y basi
seramik tabaklarindan bir 6rnek. Canakkale, Aslan bigimli sirli seramik kap.

Bati'da Sanayi Devrimi ile baslayan blyiik degisim ve gelisim sureci,
19. ylizyildan itibaren Osmanl Devleti'ni siyasal, kiiltirel ve ekonomik
agilardan biyiik oranda etkilemeye baslar. Ayni dénemde sanatta Bati
anlayigina ydnelme egilimleri ortaya ¢ikmistir. Ozellikle mimari ve miizik
alanlarinda batililasma baslar. Resim alaninda yalnizca minyatiri taniyan
kaltdr, matbaanin gelisiyle birlikte kitaplar araciligiyla bati tarzi resim
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anlayisini tanima firsati bulur. Osmanli déneminde bazi padisahlarin
sanata 6nem verdikleri ve kendilerini gelistirmek icin sarayda cesitli
dersler aldiklar bilinmektedir. Fakat Cumhuriyet 6ncesi dénemde resim
sanati ve resim egitimi saray disina ¢ckamamigtir. Bu nedenle o dénemde
halk tarafindan bilinmeyen ve taninmayan bir sanat dali olmustur.
Bat'daki hizli sanayilesme ddnemine giris, Avrupa Ulkelerinin sanat
anlayislarinin da degismesine neden olmaktadir. Ozellikle dinin ve
kilisenin sanat dallan (izerindeki etkisinin yogunlugunun dagiimaya
bagladig bir stire¢ yasanmaktadir. Osmanli'da da sanat ve din arasinda
benzer bir iligki vardir. Fakat Bati lilkelerinin 18. yizyil ortalari ve 19.
ylzyilda asmaya calistigi bu dénemlerde Osmanli'nin gerileme dénemi
yasanmaktadir ve Osmanli bu hizli sanayilesme donemini ve
beraberindeki sanatsal agiimlar ancak Cumbhuriyetin ilanindan sonra
yasamaya baslayacaktir.

Osmanli imparatorlugu dénemi boyunca geleneksel Tiirk seramik
sanati stislemenin ve islevselligin 6n planda oldugu bir anlayisla trtinler
ortaya koymustur. Dolayisiyla da insan figlirl stslemeci 68eler veya iki
boyutlu minyatiir gériintilerle simirlh kalmistir.  islam  inanci
dogrultusunda reddedilen insan figlriini sanatsal disavurum objesi
olarak kullanabilme 6zgiirligl ancak Cumhuriyetin ilani ile kazanilmigtir.
Cumhuriyet, laik distince yapisini beraberinde getirmis, bunun sanata
yansimalar da Tirk sanatinin gelismesine olanak tanimistir.

Sanayilesme slreci sliphesiz toplumun genel yapisinda da bir takim
degisiklikleri beraberinde getirmistir. 800 yili askin bir siire boyunca
Anadolu Tiirk toplumunda sosyal hayata egemen olan islam diisiincesi
ve islam anlayigi yerini din ve vicdan 6zglrligiine dayali laik bir anlayisa
ve bu gorlsin egemenligine birakmistir. Bu farklilik toplumun
yasayisinda ve sanatta da buytlk degisiklikleri beraberinde getirmistir.
Laik dustince yapisi ile Bati diisincesinin egemen oldugu yaklagimlar
agirhk kazanmaya ve bireysel tavir 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Béylesi
degisimlerin yasandigi bir dénemde sanat dallarinin gelisiminin
saglanmasi i¢in hizli bir modernlesme siirecinin igerisinde olan Bati
Ulkelerinin  sanat anlayiglarinin  takip edilmesi gerekmektedir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda diger sanat dallarinda oldugu gibi, seramik
sanati alaninda da kimi sanatgilar egitim gérmek Uzere yurtdigina
gonderilmislerdir. Bu sanatgilar yurda dénduklerinde, 1. Dlnya Savas!'
ndan sonra gesitlenen sanat akimlarinin Tlrkiye'deki &nclleri olmusglardir.
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Cumhuriyetin ilaninin sonrasinda Tirk egitim sisteminde
yeni bir yapilanmaya ihtiya¢ duyulmus, bu yiizden egitim
sistemleri ve ders programlan konusunda da Avrupa'daki
okullar ve egitim sistemleri &rnek alinarak, aynen
uygulanmaya calisilmistir. Sanatsal alandaki yeniliklerin
takip edilmesi benzer egitim metodlarinin uygulanmasiyla
mimkin olmustur. Seramik sanati da bu yeni egitim
anlayisindan blydk olclide etkilenmistir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra yasanan seramik sanati ve enddstrisiyle
ilgili gelismeler Agatekin'in tezinden su alintilarla
aktarilabilir:

"Cumhuriyet'in ilanindan sonra, 1929 yilina kadar, seramik sanati
ve endstrisi alanlarinda kaydedilen 6nemli bir gelisme ve etkinlige
rastlanmamistir. 1929 yilinda Cagdas Tiirk Seramik Sanati'nin
olusumunu baslatan ilk 6nemli adim, Sanayii Nefise Mektebi'nden
Namik ismail'in Akademiye Dekoratif Sanatlar B&limii'nii katmasiyla
gerceklesir. 1929'un kasim ayinda ¢inicilik atolyesi agilir ve atdlyenin
basina ismail Hakki Oygar getirilir. Daha sonra 1931 yilinda, Paris'ten
donen Vedat Ar ve Hakki izzet'in de katilimlanyla atélye calismalarina
bu harcamalarimizin énderliginde egitim vermeye baglar
(Agatekin:1993:15)."

Cumhuriyet sonrasi hizla gelisen sanayi ile, fabrikalar agiimaya
baslar ve bunu kigik dretim yerlerinin ve atdlyelerin kurulmasi takip
eder. Boylelikle geleneksel seramik tretim atdlyelerinden, blyiik boyutlu
endistriyel Gretim merkezlerine gecilmistir. istanbul'da Sanayii
Nefise'deki sanat egitiminin bir benzeri Ankara'da Gazi Egitim
Enstitlisi'nde kurulan bir seramik atdlyesi ile bagkente taginmisg olur.
Sanat egitimine 6nem verilmesi, Bati'li anlamdaki sanat anlayiginin
benimsenmeye calisiimasi bireysel distlincelerin ve bireyselligin énem
kazandigl bir dénemi de beraberinde getirmektedir. Bu gelismelerin
seramik sanatina yansimasi da 6zel seramik atolyelerinin kurulmaya
baslamasiyla olmustur.

Yukarida agiklandig sekilde egitimde batiya yonelis ve sanat egitimi
veren kurumlarin acgilmasi, yeni egitim sistemlerinin benimsenmeye
baslanmasi, basarli &8rencilerin devlet destegiyle Avrupa'ya egitime
gonderilmeleri ve geri doniglerinde sanat egitimi veren yiiksek egitim
kurumlarinda hoca olarak 6grendikleri yenilikleri sanat 6grencilerine
aktarmalari, seramik fabrikalarinin binyelerinde sanat atdlyeleri
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kurmalar ve son olarak da bireysel anlayista 6zel seramik atdlyelerinin
kurulmaya baslanmasiyla ortaya cikan cagdaslasma stireci 1950'lerden
sonra, Cagdas Tlrk Seramik Sanati diye adlandinlabilecek bir dénemin
baslangicini hazirlayan énciller olmustur.

Bireysel anlamda ilk 6zel seramik atélyesini 1951 senesinde Fiireyya
Koral kurar. Fiireyya Koral akademik bir egitim gérmemesine ragmen
kirk yasinda tedavi amacli olarak bulundugu isvicre'deki bir hastanede kil
ile tanisir ve o glinden itibaren seramikle profesyonel olarak ilgilenmeye
baslar. Tedavisini tamamladiktan sonra istanbul'a dénen sanatci burada
kendine &zel bir seramik atolyesi kurarak galismalarina burada devam
eder. Sonraki dénemlerde seramikle ugrasan pek cok kisi ve seramik
bolimi &grencileri  Flireyya Koral'in atdlyesinde kisa sireli calismalar
yaparak kendilerini gelistirme olanagi bulmuslardir. Koral'in yasaminin ve
sanatinin anlatildig (Tiire:1997:31)'ye ait bir kaynaktan edinilen bilgiler
dogrultusunda; Fireyya Koral'in, 1950'lerden 1970'lerin ortalarina kadar
seramik duvar panolari c¢alismis oldugu, 1980'lerde sirsiz pismis
topraktan (terra cotta) evler ve bu evlerin igindeki insanlar konu almaya
basladigi gorilmektedir. Figlr agirlikh olarak siklikla kullandigi balk ve
kus soyutlamalarinin da sectigi konular arasinda yer aldig
anlatilmaktadir. Ayni kaynakta yer aldigi Ulzere; sanat¢ 1980'lerde
yapmaya basladigi evlerini sonraki yillarda evlerden olusturdugu
kompozisyonlara doéndstiirir. Sanat hayatinin son senelerinde kadin
figlirini gok kullanir. 1990 senesinde 'ii Bos insanlar' calismasini yapar.
Bu calismasi sanatginin felsefi yaklagimiyla birlikte glcli bir anlatimci
ifadeyi de ortaya koymustur. Birimlerin bir araya gelmesi ile olusan bu
tarz calismalan sanatglya farkli dizenleme ve degiskenlik olanag
saglamistir.  (Gorlnta 11)

Hem egitmen yoniyle hem de sanatgi kimligiyle Cumhuriyet sonrasi
Tlrk Seramik Sanat'nin cagdaslasma slirecinde onclilik eden bir diger
o6nemli isim Sadi Diren'dir. 1953'de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni
bitirir. (Gorintl 12)

"1955'de yurt disina ¢ikan Sadi Diren, Almanya'da kaldig;
dokuz yil boyunca sanat seramiginin degil, endistri
seramiginin de gizlerini ¢dzme ve cesitli sekillerde
uygulama firsati buldu. Yurt disginda gecen bu siire icinde,
1955-1959 arasi Diren'in 'bigcimlerde sadelik, yiizeylerde
sislemenin 6n planda uygulandig!' yapitlarinin, 1960-1963
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arasi ise seramikte 'ilk duvar resimleri' donemi olarak
adlandirilabilir. Ozgiin, cesitli sir tekniklerine ait buluslar,
onun bu dénemlerinin yapitlarinda gortilir (Esin:1984:6)."

1957-1958'de istanbulda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu egitim ve Ogretime baslar. Tirk seramik sanat anlayisi cagin
gereksinmelerine yanit arayan ve yasamla i¢ ice olmasi hedeflenen bir
slireci de beraberinde baglatacaktir. Bu déneme kadar geleneksel Tiirk
seramik sanatinda duvar siisleme anlayisi; yalnizca duvar cinisi olarak
anlamlandirilirken, Fiireyya Koral ve Sadi Diren ile birlikte sanatsal plastik
kaygilarla olusturulmus duvar panosu kavrami Cagdas Tirk Seramik
Sanatina ilk 6rneklerini kazandirmis olur. Kentlerin eski goériinimlerinden
yavas yavas siyrilarak daha modern yapilara dontismeleri beraberinde ig
ve dis cephelerde seramik duvar panolarinin kullaniimasina ortam
hazirlamistir. Bu ylizey calismalarinda insan figiirii de siklikla kullanilan
unsurlardandir.

Akademisyen seramik sanatcilarimizdan olan ve Tirk seramik
sanatina buliylk katkilari olan bir diger isim de Hamiye Colakoglu'dur.
1933'de dogan, seramik egitimini Italya'da tamamladiktan sonra
Turkiye'ye dénerek Ankara'da Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Seramik BOlimi'nin kuruculugunu yapan Hamiye
Golakoglu, daha cok ylksek pisirim teknigi ile yaptigi soyut
kompozisyonlar ve heykelleri ile dikkati ceker. Sanatgi ylizey ve form
uygulamalarinda zaman zaman figiiratif calismalar da yapmaktadr.
Golakoglu; Sitki Erinc'in Topragin Erki isimli kitabinda, sanat anlayisini
anlatirken insana tutkun oldugundan, hemen hemen bitin
calismalarinda insan figtirline yer verdiginden, ama insani anlayabilmek
icin 6nce dogayi anlayabilmek gerektiginden bahseder. Sanatginin 1978
senesinde Sevgi Soysal icin yaptigi porselen form calismasi, figiiratif
seramik anlayisi ile ilgili gorlslerine bir &rnek olarak gosterilebilir
(Gorunti 13 ).

Asil meslegi seramik olmayan ve seramik sanatiyla sonradan tanigan
sanatgilanimizdan biri de 1936 senesinde Bursa'da dogan ilgi Adalan'dir.
1959'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Cemal Tollu atdlyesinden
mezun olur. Aslinda ressam olan sanatcinin, elestirmen Aykut Koksal'in
ifadesi ile, 'gseometrik bicimlerle dogal soyutlamalari birlestiren
seramiklerinde, disiplinli ve 6zgiin bir bicim kaygisi egemendir.' Sanatci
figliratif anlayista calismalar yapmaya 1990'dan sonra baglamistir.
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Deforme edilmis seramik birimlerin arasina sikismig insan yuzleri,
maskeler, eller gibi 6geleri calismalarinda kullanmasiyla Tiirkiye'de
figliratif anlayisla seramik calismalar yapan sanatgilar arasinda yer
almaktadir. (Goriinti 14).

Gorintl 13: Hamiye Colakoglu'nun Gériintii 14: ilgi Adalan'in figiiratif anlayista
1978'de yaptig porselen figir calismasi. yaptigi bir seramik calismasi.

Seramik calismalarini kendi &zel atdlyesinde sirdiren ve
akademisyen olmayan seramik sanatcllarimizdan biri de Candeger
Furtun'dur. Sanatg 6zellikle son dénemlerde yaptigi figlratif seramik
calismalarinda, sectigi insan bedeni pargalarinin tekrarlarina ve o
tekrarlarla olusan kompozisyonlara yer vermektedir (Gorlnti 15).
Furtun, insan viicudunun aldigi belli pozlan sabitleyerek o viicut
pozisyonunun tekrarlarindan diizenlemeler olusturur (Goériintii 16).

Sanat yasamina bale, seramik ve resim gibi pek cok farkli sanat
dalini sigdirmayi basarmis akademisyen seramik sanatgilanmizdan biri
de, figliratif ?eram?8e kattigi farkli yorumlariyla Jale Yilmabagardir.
Sanatcinin galismalan arasinda figlratif anlayisin hakim oldugu seramik
formlar ve ylzey calismalarn bulunur. Sanatginin resim ve seramik
calismalarinda kullandig1 benzer bir sanat anlayisi ve figtirsel ortak bir dil
vardir. Sanatg cesitli yerlerin i¢ ve dis mekanlarinda uyguladig
metrekarelerce seramik panolar sayesinde seramik sanatini daha genis
kitlelere duyurma imkani bulabilmistir. Sanatcinin figtiratif calismalarinda
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ilgi ceken bir nokta da insan figirleriyle birlikte kullandig 6zglin hayvan
figlrleridir. (Gorlintl 17-18)

Akademisyen seramik sanatgilarimizdan bir diger énemli isim de
Erding Bakla'dir. Bakla'nin calismalarinin ana temasi her cgesit insan
portreleridir. Ozellikle birine benzetme kaygisinda olmadigini ve béyle
bir kaygl duymaksizin portre yapmanin sanatglyr daha 6zgiir ve 6zgln
kildigini savunmaktadir. Sanatgi, Anadolu medeniyetlerinden etkilendigi
idol ve tanricalari yorumlayarak calismalarina aktarr. Bakla, yaptig
bistlerinde ve figlratif calismalarinda, binlerce yillik gecmisi olan
Anadolu medeniyetlerinden ¢ok etkilendigini ve ilham aldigini séyler.
(Gorantd 19)

Gortintli 15: Furtun'a ait bir figliratif seramik ¢alisma.

Gorlintl 16: Furtun'a ait bir figliratif seramik kompozisyon.
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Gorlintli 17-18: Jale Yilmabasar'a ait figtiratif seramik form galismalari.

Gagdas Turk seramik sanatinda, figliratif seramikten bahsederken
Uzerinde durulmasi gereken bir diger isim de karikatirist yazar Semih
Balcioglu'dur. Mizah dolu sanat yasaminin bir bélimiinde karikatlrlerini
kagit Gizerine kalemle yapmak yerine kille ti¢ boyutlu olarak ifade etmek
yolunu dener ve Tirkiye'de hem karikatir, hem de seramik sanati adina
bir ilki gerceklestirerek kille karikatlrler yapmaya baslar. 1965 senesinde
ilk seramik-karikatiir sergisini acar. (goriintli 20-21)

Gortintt 19: Erding Bakla'ya ait ikili figtiratif seramik form galismasi.
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Gortintd 20: Semih Balcioglu'na ait Goriintii 21: Semih Balcioglu'na ait 'llerici Politikact
'Iskemle’ adli galisma. isimli galisma.

Sonug¢

Seramik sanatinda anlatimini figlrle gergeklestirmek isteyen
sanatcilar, glniimiiziin cok yonli anlayis ve yontem zenginligi ile
secenekli bakis agilari icerisinde calismalarini diledikleri gibi cesitlendirme
ve gelistirme 6zglrligi bulabilmektedirler. Tek basina figlir kullaniminin
yaninda, toplu figliratif kompozisyonlarin da olusturuldugu calismalar,
farkli malzemelerin birarada kullanimiyla gerceklestirilen figiiratif eserler,
mizahi bir Gslupla kurulmus figlr igerikli kompozisyonlar, biiyiik boyutlu
figr diizenlemeleri, figlr parcalanmalari ve tekrarlariyla kurulan
olusumlar gibi calismalar ortaya konulmaktadir. Seramikte figlir calisan
kimi sanatcl, insan soyutlamalariyla figiir kullanimini gerceklestirirken,
kimisi hayvan figirlerini konu almaktadir. Pek cok sanatgl duygu ve
dustincelerini en iyi sekilde ifade edebilmek icin arag olarak kendi gorsel
bicimini yani figtiratif ifade bicimini secebilmektedir. Kimi sanatgi
figtiratif kompozisyonlar kurarken, kimisi de diizenlemelerde birim bicim
olarak insan figlirini kullanir. Kimi sanatg insan viicudunun belli
bélimlerini konu alip islerken, kimisi karikatlrrize edilmis figirsel
ifadelere yer vermektedir.

islenis bicimleri degisse bile insan figiirli sanatin her dalinda oldugu
gibi seramik sanatinda da sanatgilara zengin bir kaynak olusturmustur.
Tarihsel slire¢ boyunca sanatta insan figliriiniin pek ¢ok farkli bicimde
islenmesine ragmen, bu konunun tiiketilmis ve kendini stirekli
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tekrarlayan bir konu olmamasi, her dénemde yeniden sekillenerek
gelisen ve yeni yontemlerinde ortaya cikisi ile zenginlesen bir konu
olmasi, sanatta figlratif anlatimin yerini daima koruyacaginin bir
gostergesidir. Cagdas Tlirk seramik sanatgilar da Anadolu'nun zengin ve
kokli figlr geleneginden faydalanarak bu alanda calismalarini ve
aragtirmalarini arttirarak stirdirmektedirler.
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