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Tirk Seramik Sanatinda insan Figiiri
Kullaniminin Gelisim Siireci

Ars. Gor. Deniz Onur Erman

Ozet

Anadolu'da binlerce yila yayilan bir gelenege sahip olan figiiratif anlatim, gerek
pismis toprak kaplar Gzerindeki iki boyutlu bezemeler, gerekse insan ve hayvan
merkezli ti¢ boyutlu heykelcikler seklinde ele alinan figlrlerle, zaman iginde
biyiik bir olgunluga ulagmigtir. Tiirkllerin hakimiyeti sonrasinda, ézellikle islam
dininin insan figiirlintin kullanimina getirdigi kisittamalarin da bir sonucu olarak,
cicek, bitki ve bezemelerden olusan slslemeci bir yaklasim agirlik kazanmistir.
Selguklu ve Osmanli déneminde geleneksel Tirk seramik sanatinin goérkemli
ornekleri ortaya konulmussa da, figlratif anlatim varlik gosterememistir.
Cumbhuriyet déneminde, gerek sanayilesme, gerekse batililasma agisindan biyuk
asama kaydedilmis, egitimde batiya yonelis ve sanat egitimi veren kurumlarin
agllmasi, yeni egitim sistemlerinin benimsenmesi, basarili 6grencilerin devlet
destegiyle Avrupa'ya egitime gonderilmeleri, seramik fabrikalarinin biinyelerinde
sanat at6lyelerinin kurulmasi ve son olarak da bireysel anlayista 6zel seramik
atolyelerinin kurulmaya baglanmasiyla ortaya cikan cagdaslasma sireci
1950'lerden sonra, Cagdas Tirk Seramik Sanati diye adlandirlabilecek bir
dénemin baslangicini hazirlayan énciiller olmustur. Bu makalede Tiirk seramik
sanatinda insan figlirliniin iki ve G¢ boyutlu olarak kullaniminin tarih boyunca
gesitli donemlerde ne sekilde gerceklestigi incelenerek Anadolu'da figliratif
seramigin gelisimi 6zetlendikten sonra, bu yaklagimin Cagdas Tirk Seramik
Sanati'ndaki yeri incelenecek ve cesitli sanatcilanin calismalarindan érneklerle
desteklenecektir.
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DEVOLOPMENT PROCESS OF THE USE OF HUMAN FIGURE IN TURKISH
CERAMIC ART

Abstract

Figurative expressionhas a tradition in Anatolia that spans across thousands of
years and has reached great maturity in time, through two-dimensional
decorative figures on terracotta containers as well as three-dimensional statuetts
based on human and animal forms. After Anatolia has been taken over by the
Turks, a decorative approach that contained flowers, various plants and
ornaments has prevailed, mainly due to restrictions of the Islamic religion on the
use of human figure in art. Though magnificent examples of the traditional
Turkish ceramic art have been produced during the Selchukian and Ottoman
period, figurative approach has practically disappeared. During the Republic
period, great progress has been achieved in industrialization and integration into
the Western word. Organization of art education to comply with the western
standards, foundation of new educational institutions, application of new
educational methods, government grants to send successful students to study in
Europe, establishment of art ateliers within the setting of industrial ceramic
plants and finally the creation of private ceramic ateliers have been the
milestones of the progressive movement that has ultimately lead to what can be
named the Contemporary Turkish Ceramic Art. In this article, the development
of figurative ceramic art in Anatolia will be briefly overviewed and the role of
this approach in the Contemporary Turkish Ceramic Art will be discussed with
examples of the works of various artists.
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Tarih dncesi caglardan baslayarak glinimiize dek sanatin en 6nemli
konusu insan bicimi olmustur. insan, diinyaya geldigi andan itibaren
cevresini ve kendisini gozlemler ve yasantisi boyunca kendisine
benzeyene yakinlk duyar. Cevresini ve kendi gorselligi disindakileri
anlamlandirmada her zaman kendi varhigini 6lciit olarak kullanir. insan
figlri betimlemeleri farkll zamanlarda, farkl toplumlarin sanatlarinda,
farkh anlayislarla islenegelmistir. Ginimiize kadar gelisen ve buyulk
degisiklikler gosteren figliratif anlayis gelenegi hala insanin siklikla
isledigi bir sanatsal disavurum 6gesi durumundadir.

Figiratif anlayisin tarihsel gelisimine bakildiginda; insan
betimlemelerinin goériilmeye baslandigi ¢cagin Paleolitik Cag oldugu ve
glnimiize kadar sanatin pek cok dalinda, cesitli anlayislarla kullanilan
insan figliriiniin temellerinin o dénemlere kadar uzandigi gérilmektedir.
Bu donemde genellikle malzeme olarak yontmatas, fildisi ve kemigin
secilmis oldugu bilinmektedir. Seramik camurunun hayata girmesi,
gamurun pisirilmesi ve insan figlirinin seramik malzeme ile kullaniminin
ilk drneklerinin gérlilmeye baslanmasi Neolitik Cag'a rastlamaktadir. Kilin
ateste pisirildiginde mukavemet kazanma o&zelligi ilkel insani bu
malzemeyle kullanim esyalari yapmaya iterken, sekillendirmedeki
kolayligi da camurdan heykeller yapmaya yoneltmistir. Paleolitik Cag,
camurun bu anlamda hayata gegirilisinin zamani olmustur. Bu dénemde
kiigiik kadin figtirleri, tanrica betimlemeleri camur malzemeyle ele alinan
konular olarak blyik bir olgunluga ve glicli bir bicim duygusuna
ulagmistir.

Antik Anadolu medeniyetleri, sanatin her alaninda ¢ok énemli bir
gecmise ve zengin bir kiltir birikimine sahiptir. Anadolu'da yapilan
arkeolojik kazilarda Hitit (M.O. 1750-700), Urartu (M.O. 900-600), Frig
(M.O. 750-350) ve Lidya (M.O. 700-300) uygarliklarindan kalma cok
sayida seramik formlara rastlanmasi, bu sanatin Anadolu'da yerlesmis en
eski halklarin  giinlik hayatlarina kadar girebildigini agikca
gostermektedir. Bu buluntular arasinda  pismis topraktan yapilmig
hayvan bicimli térensel icki kaplari, boya bezemeli Gizeri cesitli hayvan
motifleriyle dekorlanmis pismis toprak ¢omlekler, gaga agizl terrakota
testiler ve ritonlar gibi hayvan figiiri merkezli seramikler oldugu gibi,
Uzeri kutsal evlilik téreni tasvirleriyle betimlenmis kabartma ve boya
bezemeli blyiik kilt vazolari ve stilize kadin heykelcikleri gibi insan
figlirl merkezli seramikler de yer almaktadir. (Goriinti 1-4)
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Tark'lerin  hakimiyeti ele gecirmesiyle, Anadolu seramik sanati
tamamen farkli bir yone cevrilmistir. 10. ylizyilda Tirklerin mislimanlig
kabul etmeleriyle birlikte etkisini gdsteren islam kiiltiirii ve soyut islam
distincesi, zaman igerisinde kendi kiltlrel olusumu dogrultusunda,
diger alanlarda oldugu gibi geleneksel Tirk seramiginin de
bicimlenmesinde etkili olmustur.

Gériintli 1: Kaz bigimli térensel igki kabi Goriintli 2: Gaga agizh testiler. 1.0.18.y.y.
Pigmis toprak. i.0.8.y.y sonu. Kiiltepe.

Gorlintl 3: Kutsal evlilik téreni betimlenmis Gériintii 4: iki Yaninda Kutsal Hayvanlariyla
pismis toprak vazo. M.O 17.y.y ortalari. Oturan Ana Tanriga heykelcigi.
Pismis Toprak. Catalhdyiik. 1.0.5750.

51



Resimsel ifade biciminin yanisira insan figlirlinlin (i¢ boyutlu olarak
ele alinmasi islamiyet dncesi donemdeki put ve putperestlik kavramlarini
cagnstirdigi icin diglanmaktadir. islam dininde insan figliriniin sanatsal
0ge olarak kullanimina getirilen bu tarz kisitlamalar, siislemeci, bezemeci
ve dekoratif bir anlayisin 6n plana cikmasina yol agmistir.

Dinin bu denli énemli oldugu bir dénemde en gérkemli mimari
yapilarn da dini yapilar olusturmakta, en detayl siislemelerde yine dini
yapilarnin i¢ ve dis stislemelerinde bulunmaktadir. 13. ylizyilda Anadolu
Selcuklu Devleti donemiyle baslayan geleneksel Tiirk seramik sanati,
temelleri inanca dayanan ve uygulanis yerleri ¢cogunlukla dini yapilar
olan stislemeci anlayis dahilinde gelismistir. Bu haliyle seramik, tek bagina
kullanim alani bulamamis, destekleyici bir yan 6ge olarak mimariye
katilmistir. Donemin anlayisinin gerektirdigi sekilde seramikte figtratif
anlatim sadece cicek ve hayvan figirleri ve onlarin soyutlamalarindan
olusturulan dekoratif motiflerle sinirli kalmigtir. Bezemelerde geometrik
sekiller, bitkisel motifler, rozetler kullanilmakta, genellikle islam el
sanatlarinda gorilen figiirlerin mimariye yansidigi gozlenmektedir. Bu
anlayis 14. ylzyil Beylikler Devrinde de etkisini strdtrmastar.

Geleneksel Turk Seramigi, Osmanli Dénemi'nde, Uretim tarzi ve
stisleme yoniinden parlak bir devir yasamistir. O dénemde Osmanli'nin
zenginligi ve merkezi otoritenin gii¢lii yapisi sayesinde camilerde, gesitli
dini yapilarda, saraylarda bu varli§in ve zenginligin bir gdstergesi olarak
abartili sislemeci bir anlayis hakim olmustur. 14. ylizyil ortalan ve 15.
yiizyilda iznik énemli bir seramik merkezi olarak 6nem kazanmaya
baslar. Oney'in (Oney 1976:42) agiklamalarina goére, 'Milet isi' olarak
adlandirilan ilk devir Osmanli seramikleri 6zellikle 6nem tasimaktadir. Bu
seramikler, Uzeri stilize gicek, yaprak veya geometrik sekillerle bezenmig
Urtinlerdir. Yine ayni kaynaktan alinan bilgiler dogrultusunda; 15. yuzyil
ve 16. yiizyll baglarinda iznik'te porselene benzeyen beyaz sert hamurlu
ve siralti tekniginde islenmis, Cin Ming porselenleri etkisinde mavi-beyaz
renkli seramiklerin (in yaptigindan ve bu seramiklerin Cin etkili arabesk,
sakayik, bulut, Giziim salkimi, naturalist cicekler, bazen de balik, tavsan
gibi cesitli hayvanlarla bezenmis oldugu bilinmektedir. (Gérinti 5) iznik
seramikleri en gosterisli dénemini 16. ylzyil ortalarindan 17. ylizyilin
baglarina kadar yasamistir. Bu dénemde beyaz zemin (izerine kabartmali
kirmizi sirl seramiklerin yayginlasmaya, mimaride ve kullanima yonelik
Uretimde &zenli, incelikli, kaliteli bir iscilikle Gretilen seramiklerin éne
ctkmaya basladigr gorillr. (Gorlinti 6).

52



Gorlintli 5: 16. y.y. basi, Geometrik sekiller Gériintii 6: 16. y.y'in ikinci yansi. iznik Seramigi.
ve cigek soyutlamalariyla stislenmis mavi- Geometrik sekiller ve gicek-yaprak
beyaz iznik cami kandili. soyutlamalarinin yapildigi cok renkli donem.

Orneklerde de deginildigi tizere; geleneksel Tiirk seramik sanati
anlayisi icerisinde figlratif anlayisla yapilmis seramik formlara, ylzey
kaplamalarina veya figlratif dizenlemelere rastlamak zordur. Fakat
Anadolu Selguklulari'nda stisleme elemani olarak kullanilan ¢ini
mozaikler (izerine islenen cesitli motiflerde, Osmanli'nin ylkselme
déneminde &zellikle iznik seramikleri (izerinde uygulanan bezemelerde
figliratif anlam tasiyan égeler gorilmektedir. Sam isi, Rodos isi, Milet Isi
gibi isimlerle adlandirilan seramik tabak, vazo, fincan gibi Urlnlerin
Uzerinde yer alan balik, kus, tavsan, cesitli bitki motifleri ve figlr
tasvirleri de figiratif bir anlayigin érneklerini olusturmaktadir. islam
sanatinin 6nemli bir unsuru olan minyatir resim anlayisinin diiz seramik
ylzeyler Uzerine cizgisel boyutta uygulamalari da olmustur. 13. yizyil
Konya Kubadabat Saray'l cinilerinde, cesitli hayvan figtirlerine ve Sultan'
betimleyen figlrlerin bulundugu cinilere rastlanmaktadir. Bu érnekleri de
figliratif seramik anlayisinin Osmanli zamanindaki 6nemli aktarimlari
olarak nitelendirmek mimkiinddr. (Goriinti 7-8).

17. ylzyill ortalarindan itibaren, Osmanli Devletinde kendini
gbstermeye baslayan hizli inis, geleneksel Tirk seramik sanatini da
olumsuz yénde etkiler. Bu dénemde iznik seramiklerinin kalitesi hizla
diismeye baslar. Kiitahya inigli-cikigh bir bicimde varligini devam ettirme
cabasi gosterir. Canakkale'de ise kendine 6zgu bir Giretim, devamhiligini
korumaya calisir (Goriintli 9). 19. ylzyll sonu 20. ylizyll baslarinda
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Canakkale'de cesitli hayvan bigimli, sirli, klclk kaplar yapildig
bilinmektedir (Goriintd 10).
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Gorlntli 7: 13. y.y. Konya Kubadabat Saray' Goruntii 8: 18. y.y figlirlii Tekfur Sarayi
hayvan figtirlt ginilerinden bir 6rnek. Cinilerinden bir 6rnek.

Gortntd 9: 19. y.y. gemi figirli Canakkale Goruintt 10: 19. y.y sonu, 20. y.y bagi
seramik tabaklarindan bir 6rnek. Canakkale, Aslan bigimli sirli seramik kap.

Bati'da Sanayi Devrimi ile baslayan blyiik degisim ve gelisim sireci,
19. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti'ni siyasal, kiltirel ve ekonomik
agilardan blyik oranda etkilemeye baslar. Ayni donemde sanatta Bati
anlayisina yénelme egilimleri ortaya ¢ikmistir. Ozellikle mimari ve mizik
alanlarinda batililasma baslar. Resim alaninda yalnizca minyatiri taniyan
kaltir, matbaanin gelisiyle birlikte kitaplar araciligiyla bati tarzi resim
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anlayisini tanima firsati bulur. Osmanli déneminde bazi padisahlarin
sanata 6nem verdikleri ve kendilerini gelistirmek icin sarayda cesitli
dersler aldiklar bilinmektedir. Fakat Cumhuriyet 6ncesi dénemde resim
sanati ve resim egitimi saray disina ¢ckamamigtir. Bu nedenle o dénemde
halk tarafindan bilinmeyen ve taninmayan bir sanat dali olmustur.
Bat'daki hizli sanayilesme ddnemine giris, Avrupa Ulkelerinin sanat
anlayislarinin da degismesine neden olmaktadir. Ozellikle dinin ve
kilisenin sanat dallan (izerindeki etkisinin yogunlugunun dagiimaya
bagladig bir stire¢ yasanmaktadir. Osmanli'da da sanat ve din arasinda
benzer bir iliski vardir. Fakat Bati Glkelerinin 18. ylizyil ortalari ve 19.
ylzyilda asmaya calistigi bu dénemlerde Osmanli'nin gerileme dénemi
yasanmaktadir ve Osmanli bu hizli sanayilesme doénemini ve
beraberindeki sanatsal agiimlar ancak Cumbhuriyetin ilanindan sonra
yasamaya baslayacaktir.

Osmanli imparatorlugu dénemi boyunca geleneksel Tiirk seramik
sanati stislemenin ve islevselligin 6n planda oldugu bir anlayisla trtinler
ortaya koymustur. Dolayisiyla da insan figlirl stslemeci 68eler veya iki
boyutlu minyatir gériintilerle simirh kalmistir.  islam inanci
dogrultusunda reddedilen insan figlriini sanatsal disavurum objesi
olarak kullanabilme 6zgiirliglt ancak Cumhuriyetin ilani ile kazanilmigtir.
Cumhuriyet, laik distince yapisini beraberinde getirmis, bunun sanata
yansimalar da Tirk sanatinin gelismesine olanak tanimistir.

Sanayilesme slreci sliphesiz toplumun genel yapisinda da bir takim
degisiklikleri beraberinde getirmistir. 800 yili askin bir siire boyunca
Anadolu Tiirk toplumunda sosyal hayata egemen olan islam diistincesi
ve islam anlayigi yerini din ve vicdan 6zglrligiine dayali laik bir anlayisa
ve bu gorlsin egemenligine birakmistir. Bu farklilik toplumun
yasayisinda ve sanatta da buytlk degisiklikleri beraberinde getirmistir.
Laik duslince yapisi ile Bati diisiincesinin egemen oldugu yaklagimlar
agirhk kazanmaya ve bireysel tavir 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Boylesi
degisimlerin yasandigi bir dénemde sanat dallarinin gelisiminin
saglanmasi i¢in hizli bir modernlesme siirecinin igerisinde olan Bat
Ulkelerinin  sanat anlayiglarinin  takip edilmesi gerekmektedir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda diger sanat dallarinda oldugu gibi, seramik
sanati alaninda da kimi sanatgilar egitim gérmek (zere yurtdigina
gonderilmislerdir. Bu sanatgilar yurda doénduklerinde, 1. Dlnya Savas!'
ndan sonra gesitlenen sanat akimlarinin Trkiye'deki &nclleri olmusglardir.
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Cumhuriyetin ilaninin sonrasinda Tirk egitim sisteminde
yeni bir yapilanmaya ihtiya¢ duyulmus, bu yiizden egitim
sistemleri ve ders programlan konusunda da Avrupa'daki
okullar ve egitim sistemleri &rnek alinarak, aynen
uygulanmaya calisilmistir. Sanatsal alandaki yeniliklerin
takip edilmesi benzer egitim metodlarinin uygulanmasiyla
mimkin olmustur. Seramik sanati da bu yeni egitim
anlayisindan blydk olclide etkilenmistir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra yasanan seramik sanati ve enddstrisiyle
ilgili gelismeler Agatekin'in tezinden su alintilarla
aktarilabilir:

"Cumhuriyet'in ilanindan sonra, 1929 yilina kadar, seramik sanati
ve endstrisi alanlarinda kaydedilen 6nemli bir gelisme ve etkinlige
rastlanmamistir. 1929 yilinda Cagdas Tiirk Seramik Sanati'nin
olusumunu baslatan ilk 6nemli adim, Sanayii Nefise Mektebi'nden
Namik ismail'in Akademiye Dekoratif Sanatlar B&limii'nii katmasiyla
gerceklesir. 1929'un kasim ayinda cinicilik atolyesi agilir ve atdlyenin
basina ismail Hakki Oygar getirilir. Daha sonra 1931 yilinda, Paris'ten
donen Vedat Ar ve Hakki izzet'in de katilimlanyla atélye calismalarina
bu harcamalarimizin énderliginde egitim vermeye baglar
(Agatekin:1993:15)."

Cumhuriyet sonrasi hizla gelisen sanayi ile, fabrikalar agiimaya
baslar ve bunu kigik dretim yerlerinin ve atdlyelerin kurulmasi takip
eder. Boylelikle geleneksel seramik tretim atdlyelerinden, blyiik boyutlu
endistriyel Gretim merkezlerine gecilmistir. istanbul'da Sanayii
Nefise'deki sanat egitiminin bir benzeri Ankara'da Gazi Egitim
Enstitlisi'nde kurulan bir seramik atdlyesi ile bagkente taginmis olur.
Sanat egitimine 6nem verilmesi, Bati'li anlamdaki sanat anlayiginin
benimsenmeye calisiimasi bireysel dustlincelerin ve bireyselligin énem
kazandigl bir dénemi de beraberinde getirmektedir. Bu gelismelerin
seramik sanatina yansimasi da 6zel seramik atolyelerinin kurulmaya
baslamasiyla olmustur.

Yukarida agiklandig sekilde egitimde batiya yonelis ve sanat egitimi
veren kurumlarin acgilmasi, yeni egitim sistemlerinin benimsenmeye
baslanmasi, basarli &8rencilerin devlet destegiyle Avrupa'ya egitime
gonderilmeleri ve geri doniglerinde sanat egitimi veren ytiksek egitim
kurumlarinda hoca olarak 6grendikleri yenilikleri sanat 6grencilerine
aktarmalari, seramik fabrikalarinin binyelerinde sanat atdlyeleri
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kurmalar ve son olarak da bireysel anlayista 6zel seramik atdlyelerinin
kurulmaya baslanmasiyla ortaya cikan cagdaslasma stireci 1950'lerden
sonra, Cagdas Tlrk Seramik Sanati diye adlandinlabilecek bir dénemin
baslangicini hazirlayan énciller olmustur.

Bireysel anlamda ilk 6zel seramik atélyesini 1951 senesinde Fiireyya
Koral kurar. Fiireyya Koral akademik bir egitim gérmemesine ragmen
kirk yasinda tedavi amacli olarak bulundugu isvicre'deki bir hastanede kil
ile tanisir ve o giinden itibaren seramikle profesyonel olarak ilgilenmeye
baslar. Tedavisini tamamladiktan sonra istanbul'a dénen sanatgi burada
kendine &zel bir seramik atolyesi kurarak galismalarina burada devam
eder. Sonraki dénemlerde seramikle ugrasan pek cok kisi ve seramik
bolimi &grencileri  Flireyya Koral'in atdlyesinde kisa sireli calismalar
yaparak kendilerini gelistirme olanagi bulmuslardir. Koral'in yasaminin ve
sanatinin anlatildigi (Tiire:1997:31)'ye ait bir kaynaktan edinilen bilgiler
dogrultusunda; Fireyya Koral'in, 1950'lerden 1970'lerin ortalarina kadar
seramik duvar panolari c¢alismis oldugu, 1980'lerde sirsiz pismis
topraktan (terra cotta) evler ve bu evlerin igindeki insanlar konu almaya
basladigi gorilmektedir. Figlr agirlikh olarak siklikla kullandigi balk ve
kus soyutlamalarinin da sectigi konular arasinda yer aldig
anlatilmaktadir. Ayni kaynakta yer aldigi Ulzere; sanat¢ 1980'lerde
yapmaya basladigi evlerini sonraki yillarda evlerden olusturdugu
kompozisyonlara doéndstiiriir. Sanat hayatinin son senelerinde kadin
figlirini gok kullanir. 1990 senesinde 'ii Bos insanlar' calismasini yapar.
Bu calismasi sanatginin felsefi yaklagimiyla birlikte glcli bir anlatimci
ifadeyi de ortaya koymustur. Birimlerin bir araya gelmesi ile olusan bu
tarz calismalan sanatglya farkli dizenleme ve degiskenlik olanag
saglamistir.  (Gorlnta 11)

Hem egitmen yoniyle hem de sanatgi kimligiyle Cumhuriyet sonrasi
Tlrk Seramik Sanat'nin cagdaslasma slirecinde onclilik eden bir diger
o6nemli isim Sadi Diren'dir. 1953'de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni
bitirir. (Gortinti 12)

"1955'de yurt disina ¢ikan Sadi Diren, Almanya'da kaldig;
dokuz yil boyunca sanat seramiginin degil, endistri
seramiginin de gizlerini ¢dzme ve cesitli sekillerde
uygulama firsati buldu. Yurt disginda gecen bu siire icinde,
1955-1959 arasi Diren'in 'bigcimlerde sadelik, yiizeylerde
sislemenin 6n planda uygulandig!' yapitlarinin, 1960-1963
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arasi ise seramikte 'ilk duvar resimleri' donemi olarak
adlandirilabilir. Ozgiin, cesitli sir tekniklerine ait buluslar,
onun bu dénemlerinin yapitlarinda gortilir (Esin:1984:6)."

1957-1958'de istanbulda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu egitim ve Ogretime baglar. Tirk seramik sanat anlayisi cagin
gereksinmelerine yanit arayan ve yasamla i ice olmasi hedeflenen bir
slireci de beraberinde baglatacaktir. Bu déneme kadar geleneksel Tirk
seramik sanatinda duvar siisleme anlayisi; yalnizca duvar cinisi olarak
anlamlandirilirken, Fiireyya Koral ve Sadi Diren ile birlikte sanatsal plastik
kaygilarla olusturulmus duvar panosu kavrami Cagdas Tirk Seramik
Sanatina ilk 6rneklerini kazandirmis olur. Kentlerin eski gériinimlerinden
yavas yavas siyrilarak daha modern yapilara déntismeleri beraberinde ig
ve dis cephelerde seramik duvar panolarinin kullaniimasina ortam
hazirlamistir. Bu ylizey calismalarinda insan figiiri de siklikla kullanilan
unsurlardandir.

Akademisyen seramik sanatcilarimizdan olan ve Tirk seramik
sanatina buliylk katkilari olan bir diger isim de Hamiye Colakoglu'dur.
1933'de dogan, seramik egitimini italya'da tamamladiktan sonra
Turkiye'ye dénerek Ankara'da Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Seramik BOlimi'nin kuruculugunu yapan Hamiye
Golakoglu, daha cok ylksek pisirim teknigi ile yaptigi soyut
kompozisyonlar ve heykelleri ile dikkati ceker. Sanatgi ylizey ve form
uygulamalarinda zaman zaman figiiratif calismalar da yapmaktadr.
Golakoglu; Sitki Erinc'in Topragin Erki isimli kitabinda, sanat anlayisini
anlatirken insana tutkun oldugundan, hemen hemen bitin
calismalarinda insan figtirline yer verdiginden, ama insani anlayabilmek
icin 6nce dogayi anlayabilmek gerektiginden bahseder. Sanatginin 1978
senesinde Sevgi Soysal icin yaptigl porselen form calismasi, figiiratif
seramik anlayisi ile ilgili gorlslerine bir &rnek olarak gosterilebilir
(Gorunti 13 ).

Asil meslegi seramik olmayan ve seramik sanatiyla sonradan tanigan
sanatgilanimizdan biri de 1936 senesinde Bursa'da dogan ilgi Adalan'dir.
1959'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Cemal Tollu atdlyesinden
mezun olur. Aslinda ressam olan sanatcinin, elestirmen Aykut Koksal'in
ifadesi ile, 'gseometrik bicimlerle dogal soyutlamalari birlestiren
seramiklerinde, disiplinli ve 6zgiin bir bicim kaygisi egemendir.' Sanatci
figliratif anlayista calismalar yapmaya 1990'dan sonra baglamistir.
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Deforme edilmis seramik birimlerin arasina sikismig insan yuzleri,
maskeler, eller gibi 6geleri calismalarinda kullanmasiyla Tiirkiye'de
figliratif anlayisla seramik calismalar yapan sanatgilar arasinda yer
almaktadir. (Goriinti 14).

Gorintl 13: Hamiye Colakoglu'nun Goériintli 14: ilgi Adalan'in figiiratif anlayista
1978'de yaptig porselen figir calismasi. yaptigi bir seramik calismasi.

Seramik calismalarini kendi &zel atdlyesinde sirdiren ve
akademisyen olmayan seramik sanatcilarimizdan biri de Candeger
Furtun'dur. Sanatg 6zellikle son dénemlerde yaptigi figlratif seramik
calismalarinda, sectigi insan bedeni pargalarinin tekrarlarina ve o
tekrarlarla olusan kompozisyonlara yer vermektedir (Gorlnti 15).
Furtun, insan viicudunun aldigi belli pozlan sabitleyerek o viicut
pozisyonunun tekrarlarindan diizenlemeler olusturur (Goériintii 16).

Sanat yasamina bale, seramik ve resim gibi pek cok farkli sanat
dalini sigdirmayi basarmis akademisyen seramik sanatgilanmizdan biri
de, figlratif ?eram?8e kattigi farkli yorumlanyla Jale Yilmabasar'dir.
Sanatcinin galismalarn arasinda figlratif anlayisin hakim oldugu seramik
formlar ve ylzey calismalan bulunur. Sanatginin resim ve seramik
calismalarinda kullandig1 benzer bir sanat anlayisi ve figtirsel ortak bir dil
vardir. Sanatg cesitli yerlerin i¢ ve dis mekanlarinda uyguladig
metrekarelerce seramik panolar sayesinde seramik sanatini daha genis
kitlelere duyurma imkani bulabilmistir. Sanatcinin figtiratif calismalarinda
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ilgi ceken bir nokta da insan figtrleriyle birlikte kullandigi 6zgiin hayvan
figtirleridir. (Gorlinti 17-18)

Akademisyen seramik sanatcilarimizdan bir diger énemli isim de
Erding Bakla'dir. Bakla'nin calismalarinin ana temasi her cesit insan
portreleridir. Ozellikle birine benzetme kaygisinda olmadigini ve béyle
bir kaygl duymaksizin portre yapmanin sanatclyl daha 6zgilir ve 6zgiin
kildigini savunmaktadir. Sanatgi, Anadolu medeniyetlerinden etkilendigi
idol ve tanricalar yorumlayarak calismalarina aktarr. Bakla, yaptig
bistlerinde ve figlratif calismalarinda, binlerce yillik gecmisi olan
Anadolu medeniyetlerinden ¢ok etkilendigini ve ilham aldigini séyler.
(Goranta 19)

Gorlintli 15: Furtun'a ait bir figliratif seramik ¢alisma.

Goriintli 16: Furtun'a ait bir figtratif seramik kompozisyon.
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Gortintli 17-18: Jale Yilmabasar'a ait figtiratif seramik form galismalari.

Gagdas Turk seramik sanatinda, figliratif seramikten bahsederken
Uzerinde durulmasi gereken bir diger isim de karikatirist yazar Semih
Balcioglu'dur. Mizah dolu sanat yasaminin bir béltimiinde karikatlrlerini
kagit Gizerine kalemle yapmak yerine kille ti¢ boyutlu olarak ifade etmek
yolunu dener ve Tiirkiye'de hem karikatiir, hem de seramik sanati adina
bir ilki gerceklestirerek kille karikatlrler yapmaya baslar. 1965 senesinde
ilk seramik-karikatlr sergisini agar. (gorlintii 20-21)

Gortintt 19: Erding Bakla'ya ait ikili figtiratif seramik form galismasi.
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_Gﬁfﬂﬂtu 20: Semih Balcioglu'na ait Gériintli 21: Semih Balcioglu'na ait 'ilerici Politikac'
'Iskemle’ adli galisma. isimli galisma.

Sonuc¢

Seramik sanatinda anlatimini figlirle gergeklestirmek isteyen
sanatcilar, glniimiiziin cok yonli anlayis ve yontem zenginligi ile
secenekli bakis agilari icerisinde calismalarini diledikleri gibi cesitlendirme
ve gelistirme 6zglrligi bulabilmektedirler. Tek basina figlir kullaniminin
yaninda, toplu figliratif kompozisyonlarin da olusturuldugu galismalar,
farkli malzemelerin birarada kullanimiyla gerceklestirilen figiratif eserler,
mizahi bir Gslupla kurulmus figlr icerikli kompozisyonlar, biiylik boyutlu
figr diizenlemeleri, figlr parcalanmalar ve tekrarlariyla kurulan
olusumlar gibi calismalar ortaya konulmaktadir. Seramikte figlr calisan
kimi sanatcl, insan soyutlamalariyla figiir kullanimini gerceklestirirken,
kimisi hayvan figirlerini konu almaktadir. Pek cok sanatgl duygu ve
dustincelerini en iyi sekilde ifade edebilmek icin arag olarak kendi gorsel
bicimini yani figtiratif ifade bicimini secebilmektedir. Kimi sanatgi
figliratif kompozisyonlar kurarken, kimisi de diizenlemelerde birim bigim
olarak insan figlirin kullanir. Kimi sanatg insan viicudunun belli
bélimlerini konu alip islerken, kimisi karikatlrize edilmis figirsel
ifadelere yer vermektedir.

islenis bicimleri degisse bile insan figiirli sanatin her dalinda oldugu
gibi seramik sanatinda da sanatgilara zengin bir kaynak olusturmustur.
Tarihsel slire¢ boyunca sanatta insan figliriiniin pek ¢ok farkli bicimde
islenmesine ragmen, bu konunun tiiketilmis ve kendini stirekli
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tekrarlayan bir konu olmamasi, her dénemde yeniden sekillenerek
gelisen ve yeni yontemlerinde ortaya cikisi ile zenginlesen bir konu
olmasi, sanatta figlratif anlatimin yerini daima koruyacaginin bir
gostergesidir. Cagdas Tlirk seramik sanatgilari da Anadolu'nun zengin ve
kokli figlr geleneginden faydalanarak bu alanda calismalarini ve
aragtirmalarini arttirarak stirdlirmektedirler.
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