STD 2015 ARALIK- SAYFA 65-75

Giincel Cin Sanat Ortami; “Cynical Realizm”

Ogr. Gor. Aysun Kisaogullari Cangat

Oz

Bu cahgmada, giincel Cin sanat ortaminin; yasanan olaylardan ve Bati diinyasindan
etkilenerek nasil bir islip degisikligi icerisine girdigi arastinlmistir. Cin'de yasanan
olaylar; kararsiz, kimlik arayisi icinde olan, istikrarsiz, stilize, ironik bir sanat islibunun
dogmasina yol agmigtir. Bu arada, Cin'in hizla gelisen ekonomisi, Bati’nin goziinii, bu iilkeye
cevirmesine neden olmus; ayni sekilde Cin de bu ortamda sanatsal baglamda Bati’dan
yararlanmistir. “Cynical Realizm”, “Siyasi Pop™ ve “Satafath Sanat” gibi akimlar, giincel
Cin sanat ortaminda ortaya ¢ikan akimlardan birkagidir. Koklii bir gecmise sahip olan Cin
sanatinin, boylesine bir yon degisikligi icerisine girmesi, sanat tarihi icerisinde ilgi cekici bir
gelismedir.
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CURRENT CHINESE ART ENVIRONMENT; “CYNICAL REALISM”

Abstract

This study investigates how the current Chinese art environment has been dffected by the
incidents and the Western world and gone through a style change. The incidents in China
have led to the rise of an unstable, inconsistent, stylate and ironic art style that seeks an
identity. In the meantime, the rapidly growing Chinese economy has caused the West to
turn towards this country and China has also started to take advantage of the West in
artistic terms in this environment. Movements like “Cynical Realism”, “Political Pop” and
“Pompous Art” are among a few movements that have emerged in the current Chinese
art environment. The fact that the Chinese art, which has a rooted background, has gone
through such a change of direction is an interesting development in art history.
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Bugliniin farkllasan sanat ortaminda “Glincel Sanat” sdéylemi ile sikca
karsilasilmaktadir. Sézliiklerde ‘gtincel'in anlami, ‘gtintin konusu', ‘simdiki’,
‘bugtline ait’, ‘bugliniin havasina uyan’' ya da ‘aktlel’ diye gecmektedir.
Dolayisiyla, glincel sanat da glinlimiiz ya da glinimiize yakin olan sanati
ifade etmektedir. Burada bir gercek sudur ki; simdi/su an gtincel olan, adini
ilk kez duydugumuz bir akim ya da anlayisin da bir stre sonra gtincelligini
yitirecegidir.

Glnlimiizde sanatgl, tim degisik sanat sekillerinin sahibi gibidir, bir
mirasgisidir. Problem, yeni formlar icat etmektedir. Sanat formlariyla yapilan
calismalar ve mekanlar, degisik sekillerdedir (Bourriaud, 2008: 5).Bugliniin
sanatinda; resim, fotograf, video, performans, enstalasyon gibi medium
ve egilimler birer sanat formu olustururlar. Dolayisiyla glincel sanat; tuvali
fotografla, deseni videoyla, fotografin lizerini desenle, desenin (izerini
tekrar fotografla ya da bunlari farkl sekillerde birlestirmek, videosunu
yapmak gibi cagdas deneyselliklerle ele alinmaktadir.

Kopya, postprodiiksyon, egretileme ve postmodernitenin getirisi olan
kavramlara/olugsumlara olanak saglayan tim uygulamalar ve yaklasimlar
bugiiniin resim sanatinin beslendigi kaynaklardir. Resim, tuval Gzerine
boyayla uygulanan bir ylizey uygulamasindan étedir. Glincel sanatta; tim
tarihsel altyapi korunarak, ama gelenege de kendini bagimli hissetmeden
bir demokratiklesme siirecine gecis vardir (Saray, 2010).

Glincel sanatta; herhangi bir kisittama olmaksizin, ister moderne, ister
cagdasa, ister klasik déneme, isterse arkaik déneme; yani, herhangi bir
déneme gdnderme yapip glincel olani uygulama 6zglirligl vardir. Resim
tarihinin silsilesine bakildiginda; yenilik, bir seyin Gzerine gelir ve bu karsit
bir seydir; doguslarinin gerekgeleri de budur. Bazilari uzun, bazilan kisa
strer; ama glincel sanatta, arkaik dénemden de simdi yasanandan da alinip
glincele uyarlanabilir (Bulut, 2014).

Glnlimliz sanatinin bu genis yelpazesinde, kokli ve gelenege bagl
bir ge¢mise sahip olan ¢agdas Cin sanatinin da teknolojik gelismelerle
harmonize edilen, kurgulanan yenidenemelerle ele alinmasi dikkat ¢cekicidir.
Burada hem gelenek, hem giincellik bir aradadir. Ornegin, kurgusal dijital
imgeler kullanilarak sanat tarihindekiklasik eserler yeniden yaratilir; kilttrel
kimligi, glincel bir cevrede, yeniden algilama ve diisinme amaclanir. Bu
noktada, &zellikle Cin'de etkinlik gésteren giinimiiz sanat akimlarinda
“Cynical Gercekgilik" akimi dikkat cekicidir. Bu akim; firtinali, istikrarsiz,
belirsiz, kararsiz, kimlik sorunu yasayan bir sanat ortaminin Grintdr.
Dolayisiyla akim; kokli gecmise sahip Cin kiltlrlyle pek uyusmayan ya
da bu ge¢misin yeniden ele alinmadigi, ama giincel olaylarla yakindan ilgisi
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olan 6zglin 6zelliklere sahip bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cynical Realizm (Mustehzi Gergekcilik): “Cynical” kelimesinin Tilrkge
karsihgina bakildiginda; “mdistehzi”, “alayci, “biriyle eglenen”, “insanf
iyilige inanmayan"”, “kicimseyen”, “toplumsal degerleri kiiclimseyen”
gibi anlamlara gelmektedir.

Cynical realizm adi verilen bu sanat hareketi; 1990'larin baslarinda, 6zellikle
Gin'de ortaya ¢ikmigtir. Akimin ana temasi, sosyo-politik sorunlara ve tarihi
olaylara odaklanma egilimindedir. Ayrica akim, bugiiniin sanayilesme ve
modernlesme cagina, Cin'in sosyolojik yanina, esprili ve post-ironik, realist
bir perspektiften bakmayi hedef almistir.

“Cynical Realizm" hareketi zamanla, Cin ¢agdas sanatinin énemli bir tarzi
olmustur. 1990'larda Cin cagdas sanat ortamina “cynical realizm", “siyasi
pop” ve “satafath sanat” gibi akimlar eklenince, genel sanat ortaminda

var olan sosyal gercekgi resim geri plana itilmistir.”

Gin sanat ortamina bakildiginda; Cinli sanatgilar, Kaltir devriminde,
Rusya'da daha 6nce baslayan ve komiinizme en uygun sanat tsliibu olarak
devlet tarafindan desteklenen sosyal gercekgilige yonlendirilmislerdi ve
1966-1976 arasinda bu akimin icinde zorunlu olarak liretim yapmaya
baslamislardi. Ancak, Cin'de 1980'li yillarda hizla gelisen sanat akimlari
ortami olustu. Sosyal gercekcilige tepki olarak, “Cynical Gergekgilik",
1985'te ortaya cikan “YeniDalga", “Gaudy Sanati”, “Cin Pop Sanati” gibi
akimlar birbirini izlemistir. Pekin'de, galerilere, atélyelerin toplandigi sanatgi
mahalleleri kurulmustur. Cinli sanatgilar, gec de olsa kendi dadaist, siirrealist
ve politik pop sanat akimlarini kurup sanatlarini devam ettirmislerdir. Bu
akimlarin yaganmasi, bir anlamda, cagdag Cin sanatinin olgunlasmasi icin
gerekliydi (Baraz, 2008). Tiim bu durumlar Cin'de sanatsal alanda yasanan,
1979 yilinda baslayan ve 1980'lerde devam eden, yeni bir dalgalanmanin
oldugunu goéstermektedir.

Gogu Cin'li sanatgl, Avrupa'dakiler gibi calisip, sergiler gerceklestirmeye
basladilar; fakat, bu tiirden calismalar bir dénem, basarisiz olarak kabul
edildi ve sanatgilar sergiler icin kabul edilmediler (Chen, 2007:6). Bunun
yaninda, Cin'de Kiltiir Devrimi'nin sona ermesinin ardindan, sosyalist
realizmin kurallarini higce sayan cok farkli isler de Uretilmeye baslamisti.
Bunlardan bazilan dinsel temalari, bazilan Marksist bir himanizmi, bazilar
ise (1980'lerin sonunda itibaren) yeni filizlenen ve hizla yayilan tiketim
kaltirtyle ugrastyordu.

"'Li P“Out of Focus - A Dimension for Painting, 26.03.2012, (erisim), http://www.longmarchproject.
com/zlzt/pili/e-lunwen.htm
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Ekonomik agidan Bati'yla arasindaki agigi hizla kapatan Cin'in dinamizmi,
ekonomik biiylime ve disa agilmanin sanat alaninda da etkisini géstermesi,
Cinli sanatcilarin kokli gelenekleri Gizerine, Bati'dan gelen yeni 6zgtrlik
rizganni kullanarak kendilerini adapte etmeleriyle ortaya cikti. Artik
cagdas Cin sanati, dlinya mizelerinde ve sergi mekanlarinda buyuk
ilgiyle karsilanmakta, koleksiyonlara girmekte ve eserler piyasada fahis
fiyata satiimaktaydi. Bdylece Bati, Cin sanatina yatinm yapmaya baslamis,
Gagdassanat, Cin'e doviz getiren alanlardan biri haline gelmistir. Cin cagdas
eserlerinin yizde 95'i yabanci alicilar tarafindan satin alinmaya baglanmis;
“Cynical Realizm" ve “Siyasi Pop", Cinli sanatgilarin uluslararasi alanda en
cok satan tarzi haline gelmistir.

Ticaret iligkileri, emperyalist gliclerin Cin lzerinde oynadiklari gli¢ kavgasi,
20. ylizyildaki devrim serileri ve i¢ savaslara ragmen, 19. ylizyildan itibaren
Gin, Bati resim sanatini gérmeye ve tanimaya baglamisti. 1980'lere kadar
Bati resmini siyah-beyaz reproduksiyonlardan izleyen Cinli sanatgilar,
bu dénemden sonra diinya ile etkilesime gecmeye bagladilar. Joseph
Beuys, Andy Warhol gibi sanatcilar Cin'de etki yarattilar. Bu temaslarin
sonucu cagdas Cin resmi, etki ve ilhamini Bati'dan alan yeni bir ydénde
gelismeye basladi. 1985-95 arasi donemin eserleri, Cin'in ilk Modern
Sanat Miizesi'nde sergilenmistir. Bu dénem, Cin sanatinin binlerce yillik
gecmisi olan geleneklerinden siyrilarak, avant-garde sanat ile bulugsmasini
sergilemektedir. Ancak sansir, 1989 yilinda sikiydnetim ilani ve Pekin'in
Tiananmen Meydani'ndaki katliam sonrasi, hayatin her alanini oldugu gibi
sanati da etkisi altina almustir.

1989 yil, aslinda kapitalizme kismen acilmig Cin halkinin, égrencilerin
onculiglnde 6zglrluk taleplerinin sert bicimde bastinldig bir yil olarak
tarihe ge¢mistir. Tiananmen Meydani'nda, tanka direnen 6grenci imaji
diinyanin bellegine kazinirken, sivil direnise karsi yapilan bu kanli bastirma
eylemi ile ayni yilda, Pekin'deki Ulusal Sanat Galerisi'nde, yani devletin
resmibirsanat kurumunda “Cin/Avant-Garde" adli bir sergi diizenlenmisti.
Ancak canli bir performans sirasinda bir sanatgl, senaryosu geregi panoya
ates edince sergi, resmi yetkililer tarafindan iptal edilmistir (Baraz, 2008).

1989'da Tiananmen Meydani'nda protestocularin katledilmesi nedeniyle
kiiresel ilginin kisa slrede Cin sanatina yoénelmesi, muhalif olarak
yorumlanabilecek sanatgilarin ilgi odag haline gelmesini saglamistir.
Dilinya capinda, daha uzun vadeli bir ilgiyi kiskirtan etken ise, Cin'de
kuralli piyasalarin sira digi bicimde ortaya cikisi, hemen ardindan buyuk
zenginliklerin ve esitsizliklerin belirmesi olmustur. Ulkede, ¢cogu kisi icin
yasam standartlarinda mutedil ama hissedilir bir iyilesme gerceklestirilmig
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ve genis bir tiiketici kitlesi de yaratilmistir (Stallabrass, 2009: 57).

1989 olaylarindan sonra, Cin sanati bireysellesmeye baslamis ve uluslararasi
alana kaymistir. Huang Yong Ping, Chen Zhen, Cai Guo-Qiang, Wenda
Gu, Xu Bing gibi sanatgilar lke disina yerleserek, ABD ve Avrupa'nin sanat
merkezlerinde sergilerini agmiglardir. Bu arada, Cin'de birkag 6zel galeri,
Batili ressamlarin cagdas sanat eserlerini satmaya baglamistir. ilk baslarda,
Cin halkina ¢ok yabanci olan bu sanat eserleri, genellikle Cin'de yasayan
yabancilar tarafindan satin alinirken; sonralar Cin'de sanata yatirrm yapan
zenginler, UnlG Batili ressamlarin eserlerini almayi prestijlerine uygun
bulmusg, Batili olmanin bir parcasi olarak gérmuslerdir.

Bati'ya agilma noktasinda, Cin'de gerceklestirilen bienaller ve trienaller
de cok 6nemlidir. Bu aktiviteler cok yeni olmakla birlikte, 2000'li yillarin
basindan itibaren tam uluslararasi kimlige kavugsmuslardir. Sanghay Bienali,
2002 yilinda mimari ve kent planlamacihgl temasiyla Bati dlinyasinin
ilgisini cekmis, ciddi tartismalar yaratmistir. ilk kez 2002'de yapilan
Guangzhou Trienali ise, 1990-2000 yillari arasinda yapilan deneysel sanat
eserlerinin sunuldugu ilk organizasyonunda sanat diinyasini cezbetmistir.
Bu organizasyonlar Cin'i Bati'ya agarken, Cinli sanatgilarin ve sanat
6grencilerinin de Batili meslektaslarin eserlerini ve ideolojilerini tanimasini
saglamistir. Bir yandan kapitalizmin bagrindan cikip sanatgi mubhalifligiyle
sosyalizme ve sosyal bagkaldiriya egilen Batili sanatgilar, diger yandan
kominist rejimin kisitladigi 6zgurliklerini elde etmeye calisan Cinli
sanatgilar, bulustuklar noktada, piyasanin ‘yeni ve taze (riin ¢ikarma’
talebini karsilamaya calismaktadirlar.

Batili sanat tarihgileri, kiiratér ve elestirmenler, Bati etkileriyle ortaya
konulmus eserler icin farkli yorumlar yapmaya baslamislardir. Onlar, Cin
cagdas sanatina zaman zaman ‘Bati kiyafetleri giymis Cinli manken kiz',
zaman zaman da bir misyoner gibi din degistirmesine yardimci oldugu
Asyali muamelesi de yapmiglardir. Fransiz asilli sanat elestirmeni Michael
Nuridsany, Cin kiltirlini cok iyi bilen, hem Cin'de hem de Bati'da Cin
sanati ile ilgili bircok serginin organizasyonunu yapan bir kisi olarak ve her
iki tarafi da ¢ok ayrintili bicimde analiz ettigi China: Art Now adli kitabini
ortaya koymustur. Nuridsany bu kitabinda, Cinli sanatcilarin bazen kimlik
sorunuyla karsilagtiklarini; diistincelerini ve sanatlarindaki ifade bigimlerini
Bati'nin kendilerinden bekledigi bicimde sekillendirdiklerini belirtmistir
(Baraz, 2008).

Pek cok Cinli sanatgi, bu firtinali ve istikrarsiz sanat ortamiyla ylz yiize
kalmisti. Sanatcilar icin bu belirsiz sanat ortami, sanciliydi. Yeni ve 6zglin
ne tlir calismalar ortaya koyacaklardi? Bu kararsiz ortamda; yeni bir GslGpla
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Gorsel I: Yue Minjun, idam, 1995, Tuval iizerine yagh boya, 150x300 cm
ortaya ¢ikan sanatgilardan biri de Yue Minjun olmustur.

Gin sanatinin glinlimlze yakin bu sanat ortaminda, eserlerinin Gsl(bu
genellikle Cynical Realist olarak anilan ve bu akimin énde gelen isimlerinden
olan Yue Minjun'un eserleri dikkat cekicidir. O'nun eserlerinde direkt olarak
gulen portre veya portrelerle karsilasilir. Bu giliisler, mizahi bir durumdan
mi kaynaklanmaktadir, yoksa icinde bulunulan bu belirsiz strecin ironik bir
ifadesi midir? Sanatginin resimlerinin bir diger 6zelligi de poster tarzinda
olmasidir. Bu poster tarzi, adeta bir kiltlr devriminin sosyal gercekgi
ikonografisini cagristinr. Minjun, ikonik figirleriyle; cinsiyet belirsizligi,
sanat tarihi, sanatin manipulasyonu, catisma ve savag gibi cesitli temalari
ele almistir (Li, 2002).

Minjun'un bu politik tavri ile Gsltibu, yeni ve yeniden bir ele aligtir. Ote
yandan resimler, adeta pop-art etkisindedir. 1989 Tiananmen Meydani
olaylar sanatgly derinden etkilemistir. Bunun yaninda sanatgi, tstte yer
alan calismasinda, sanat tarihinin cok 6énemli bir eserinden ilham almustir:
Francisco Goya'nin “3 Mayis 1808 Asilerin Kursuna Dizilisi". Buradaki
figlirler, Goya'nin, masum insanlarinin kiyiminin betimlendigi eserindeki
figlirler gibi dizilmistir; fakat, buradaki figlrlerin alayc duruglan ve
ylzlerindeki gultclkler ucurum bir fark ortaya koymaktadir.
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Gorsel 2: Yue Minjun, Chios Katliami, 1994, Tuval iizerine yagl boya, 250x364 cm.

Ustte yer alan calismasini da sanatgl yine, Eugéne Delacroix'nin Yunan
tarihinden bir olayi ele aldig1 1824 tarihli calismasindan esinlenerek yapmig
ve kendine 6zgl (sl(ibuyla ortaya koymustur. Yine bu eserdeki figtirler, bir
savaga dair sahnenin yer aldigi Delacroix'nin eserindeki figlrlerin durus ve
ifadelerinden cok ayridir.

Goruldigu gibi, Minjun'un eserlerindeki yeniden dretim, adeta kendi
Ulkesiyle bir bag kurmamizi saglayacak niteliktedir. Sanatgi eserini,
gecmisten beri sliregelen savaslarin, katliamlarin anlamsizhigini, yitirilen
akl, yine gecmiste yasanan savas betimlemeleriyle bir bag kurarak
ortaya koymustur. 1989'da gerceklesen Tiananmen olaylari da bunlardan
farksizdir. Tarihteki yanilgi ve merhamet eksikliklerini yeniden kendine 6zgu
bir sekilde ele almistir. Tim bunlar insanlk igin utang verici durumlardir.
Sanatgl tim bunlarin yaninda, slubuyla Cin hiikimetine de alayci bir dille
gonderme yapmaktadir.

Cynical realist sanatgilar sadece yeniden trretim teknigine bagsvurmamiglar,
kendilerine uygun diisen konulari degisik Gsl(iplarda da ele almiglardir;
strrealist, soyut ekspresyonist, cizgisel, monokrom vs. Yine Minjun'un
gllen bir portreyle olusturdugu asagida yer alan galismasi; strrealist, biraz
da afis tarzinda diyebilecegimiz tarzdadir.
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Gorsel 3: Yue Minjun, Gorme Yetenegi, 2013, Tuval iizerine yagh boya, 200x240 cm.

Gorsel 4: Fang Lijun, Seri 02, 1991-1992, Tuval iizerine yagh boya, 200x200 cm.
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Gorsel 5: Yang Shaobin, Isimsiz No.7, 2001, Tuval iizerine yagl boya, 160x140 cm.

Sosyal, ahlaki, insani degerler lzerine egilen akimin 6nde gelen diger
isimleri; Fang Lijun ve Yang Shaobin'dur.

Cynical realist sanatgilarin bu konulara, hem kendi Glkelerinde hem de
tim diinyada yasananlara farkindalik yaratmak adina egildikleri ortadadir.
Bu konularin; klasik eserlerden esinlenerek ve de ironik, alayci bir tavirla
yaklasilarak ele alinmasi etkililigi daha da arttirmaktadir. Ayrica, klasik
eserlerin bir yeniden dretimi olan bu eserlerin pop-art Usl{buyla ortaya
konmasi, sanatgilara dayatilan sosyal realist tarzin 6zgur bir agihmi olarak
da degerlendirilebilir. Yeni bir dille olusturulan bu yol, ister siyaset ister din
adina hangi acidan olursa olsun dikkat cekici olmaktadir. Bagka bir amag
da unutulan Cin sanati hakkinda tekrar yanki uyandirmak da olabilir.

Bu noktada dlsinddrict olan kokli bir ge¢mise sahip olan Cin
sanatinin bu yondeki agiimini ne zamana kadar devam ettirecegidir.
Ote yandan, gliniimiize yakin bu olusumda artik, talepler de goz
6nlinde bulundurulmaktadir. Bu durum, kararsiz sanat ortamini nereye
strlkleyecektir? Tim bunlar gz 6niine alindiginda, glincel Cin sanatinin
bunalim icerisinde oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, sonraki stireclerde ne
yapilacagl énemlidir.
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Glncel sanatta, insanligin var olusundan itibaren her seyi yeni veya tekrar
yolu ile yeniden ele alma 6zglirligl vardir. Cynical realist sanatgilarin
yeniden Uretim (reprodiiksiyon) tekniklerine yonelmis olmasi, sanatgilarin
bu tiirden calismalarini postmodern kilmaktadir. Bu durum, daha 6nce
var olan imgelerin aktariimasina veya yinelenmesine olanak vermistir.
Ote yandan, 6zlenen klasikler gliniimiize, yeni bir dille cevrilmistir.
Postmodern anlayista; sanatta carpistirma, yikma, catismayi yaratma gibi
olusumlar, sanati yok etme gibi anlamlara gelmemelidir. Nitekim, Cin
glincel sanatindaki bu kaotik slirec, her yeni akimin ilk baglarda gecirdigi
sancili strecler gibi yorumlanabilir ve bu durum yeni olusumlar silsilesinin
ilk filizleri olabilir.
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