KUBILAY AKTULUM’UN HERMAN BRAUN-VEGA ILE
PARIS’DEKI ANTONY SANAT EVINDE YAPTIGI ROPORTAJ

ENTRETIEN ENTRE KUBILAY AKTULUM ET HERMAN BRAUN-VEGA,
MAISON DES ARTS D'ANTHONY.

K.A:

- Sayin Herman Braun-Vega ilginiz ve atdolyenizde ve bu giizel sergi
miinasebetiyle bizleri adgirladiginiz icin tesekkiir ederim. Resimsel
seriiveninize doniik olarak size birka¢ soru sormak istiyorum. ilk sorum
su olacak: Bize yasama ve genel olarak sanata bakis acinizdan s6z eder

misiniz?

Monsieur Herman Braun-Vega, je vous remercie de votre attention et de nous
avoir recu dans votre atelier, et dans cette belle exposition. J'aimerais vous poser
quelques questions concernant votre aventure picturale Ma premiere question sera:

Pourriez vous me parler de votre regard sur la vie et sur l'art en général?

HBV:

- Saniyorum edger bir sanatciysaniz sanat ve yasam arasinda bir
ayrim yapamazsiniz. Sanat¢iysaniz cevrenizde olup bitenler konusunda
surekli bir uyaniklik durumunda olmaniz gerekir. Benim durumuma
gelince, resimlerimden birisinin baslangici olan sey ¢odu zaman
toplumsal ya da siyasal bir durum olmustur. Ya da resim tarihi
konusunda yapacagdim bir ¢oziimleme. Gergcekte kendi fildisi kulelerinde
yasayan ve iki farkli uzami: ginlik yasam uzami ile sanat¢i yasaminin

uzamini birbirinden ayiran c¢ok sayida sanat¢i bulunmaktadir. Benim



durumum ise soyle: hersey ayni anda isliyor, hersey i¢c ice gecmis

durmda.

Je crois que l'on ne peut pas faire une dichotomie entre la vie et l'art quand on
est artiste. Quand on est artiste on est un peu comme en état d’éveil sur ce qui arrive
autour de soi. Dans mon cas c’est la situation sociale et la situation politique qui tres
souvent fait démarrer un de mes tableaux. Ou alors c’est simplement l'analyse que je
vais faire de Uhistoire de la peinture. En réalité je sais qu’il y a beaucoup d’artistes qui
sont dans leur tour d'ivoire et qui distinguent deux espaces différents: l'espace de la vie
quotidienne et U'espace de la vie artistique. Dans mon cas tout fonctionne en méme

temps, tout est mélé.

K.A:
- Bir baska soru sormak istiyorum: resminizi tam olarak nasil

tanimliyorsunuz acaba?

Alors une autre question maintenant: Comment définissez-vous réellement votre

peinture?

HBV:

- Yalin oldugu kadar biraz daha karmasik tanimlar vardir. Once
yalin tanima bakarsak. Ben 6zde figiiratif bir sanat¢ciyim. Dilin biraz daha
sinirli bir alan oldugu iyi bilinir. Clinki bir yapit figiiratif oldugunda bu
tarihoncesi kaya resimlerinden baslayarak c¢agdas sanatcilarin
yapitlarina gelinceye kadar tiim gorintiileri kapsayabilmektedir. Kimi
izleyiciler icin figluratif olarak goriilen kimi girisimlerin gorsel
cevremizin kimi unsurlarini entegre etmelerine karsin anlasilmaz ya da
soyut olarak gorialdagia olur. Asagi yukari 1968 yilindan beri kendi
teknigimi oturtmak icin calisiyordum. Onceleri daha serbest resimler
yapiyordum, her zaman figiiratif olan devimsel tirde resimlerdi bunlar.
Yavas yavas kendi teknigimi bulmaya basladim c¢inki egitimsiz bir

izleyicinin anlayabilecegdi tarzda yapitlarimdaki yaklasimin genisletilmesi
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gerektigini anladim. Bir siiredir sanatcilar baska sanatcilara, galerilere,
sanat elestirmenlerine, koleksiyonculara doniik olarak, yapitlarini seckin
bir kitle icin Uretmeye basladilar. Ben de yillardir fotograf makinesinin
icadindan 6nceki donemlerde oldugu gibi kendi duygu ve disiincelerimi
sanat yoluyla gorsel olarak dile getirmeye basladim. Fotograf makinesi
sanatciyr belli bir gercekligi gosterme zorunlulugundan kurtardi.
Fotograf makinesinden ©Once tarihsel, siyasal ya da ailevi olaylar
animsamanin tek yolu sanatcinin araciligina basvurmakti. Eskiden
mahallelerdeki kiiciik fotografcilar gibi calisan siradan sanatc¢ilar vardi.
Onlardan ailenin, bir ¢cocugun, ya da bir akrabanin portrelerini yapmalari
isteniyordu. Glinimiizde bit pazarlarinda rastladiklarimiz bunlar, plastik
acidan hi¢bir degderi olmayan, ancak tarihsel bir bellek rolii oynayan
kiicik capli yapitlardi. Buna karsin biiyiik usta sanat¢ilar vardi, bugin
onlarin yapitlarina miizelerde rastliyoruz. Resimsel gosterim sorunu
konusunda daha az bilgi sahibi insanlarin kendi sdylemlerinde yer
alabilmeleri i¢in daha a¢ik olmak zorundaydilar, 6nemli bir nokta da
uymalari gereken kimi kurallar vardi: érnedin bir kral ya da prens
resimde sirttan, ya da sirtinin lcte biri gosterilmezdi, toplumsal
konumuna ya da oOnemine gore birilerin otekilerden daha iistte
gosterilirdi. Yani kompozisyonda uyulmasi gereken Kkisitlamalar ve
zorunluluklar vardi. Ancak buna karsin sanatin zaman icerisinde
gelismesini saglayan olaganiisti yapitlar ortaya koydular. Ben de sanatin
onceleri sahip oldugu bu kapasiteyle, yazinsal degdil ama gorsel anlamda
anlatisal bir sanat bicimiyle baglar kurmaya calistim, ayni zamanda XIX.
yizyilin ikinci yarisindan baslayarak icat edilen tim sanat kuramlarini
kullandim: izlenimcilik, fovizm, kiibizm vd. Resmin yapisal olarak bas arili
ve tutarli olmasi kosuluyla bitiin bu sanat kuramlarini resimlerimde

bulabilirsiniz.

Il y a des définitions faciles et d’autres un peu plus compliquées. La définition facile
d’abord. Je suis par essence figuratif. On sait tres bien que parfois le langage est un

peu restreint. Parce que lorsque l'on dit qu'une ceuvre est figurative cela peut englober
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les images depuis la période rupestre préhistorique jusqu'a certaines ceuvres des
artistes contemporains. Il se peut que pour certains spectateurs certaines démarches
considérées comme figuratives paraissent incompréhensibles ou abstraites malgré le
fait qu’elles integrent certains éléments de notre environnement visuel. Depuis a peu
prés l'année 1968 je travaillais pour ajuster ma technique. Avant je faisais une peinture
beaucoup plus libre, d’'un genre gestuel mais toujours figurative. Peu a peu jai ajusté
ma technique parce que jai considéré qu’il fallait élargir U'approche de mon ceuvre pour
qu’un observateur non formé puisse y avoir acces. Cela fait déja un certain temps que
les artistes réalisent des ceuvres qui s’adressent a des autres artistes, aux galeristes,
critiques d’art, collectionneur, rendant leurs travaux hermétiques pour le grand public.
J'ai donc décidé et cela fait déja plusieurs années de me rapprocher de la fagon de
s’exprimer visuellement a travers l'art comme cela se passait avant que n'apparaisse
l'appareil photo. L'appareil photo a libéré lartiste de lobligation de représentation
d'une réalité. La seule facon qu’on avait de se souvenir des événements historiques,
politiques ou familiaux avant U'appareil photo c’était de passer par un artiste. Il y avait
des artistes mineurs qui travaillaient comme aujourd’hui les petits photographes de
quartier. On lui demandait de faire des portraits de famille, d’'un enfant ou d'un parent.
C'est cela que l'on trouve maintenant au marché aux puces, des petits tableaux qui
n'ont aucune valeur d'un point de vue plastique mais qui sont sensibles dans le sens de
la mémoire historique. Par contre il y avait les grands maitres, que l'on trouve
aujourd’hui dans les musées. Ils étaient obligés d’étre clair pour que les gens les moins
informés sur la question de la représentation picturale puissent rentrer dans leur
discours mais en méme temps, et c’est cela qui est tres important, ils étaient obligés de
respecter certaines regles, par exemple: on ne pouvait pas représenter le roi ou le
prince de trois quart dos ou de dos dans le tableau, on positionnait les uns plus bas que
les autres ou en arriere selon leur importance sociale. Donc il y avait des obligations
qui faisaient qu’il y avait des restrictions dans la composition. Mais malgré cela ils ont
fait des ceuvres géniales qui ont fait évoluer l'art dans le temps. Donc j'ai essayé de
renouer avec cette capacité qu'avait l'art avant, avec l'art narratif dans le sens visuel
pas littéraire, mais en méme temps en utilisant tous les ismes qui ont été inventés a

partir de la deuxieme moitié du XIX siecle: U'impressionnisme, le fauvisme, le cubisme,



etc. Tous ces ismes vous pouvez les retrouver dans ma peinture a une condition: que le

tableau soit structurellement réussi et qu'il soit cohérent.

K.A:

- Peki diinya resmi ya da sanati hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Qu’'est ce que vous pensez de la peinture, de l'art mondial?

HBV:

- Bu biraz yer kabuguna benziyor: pek ¢ok katmani var. Dinya
sanatini  sanat pazariyla karistirmamak gerekir. Sanat pazari
toplumlarimizin belleklerinin silinmeye calisildiginin bir belirtisidir.
Belleksiz bir toplum giidilmesi kolay koyunlara benzer. Bu nedenledir Ki
savaslar ve soykirimlar devam ediyor, c¢unki wunutulan soykirimlar
ginimuzde yeniden yapiliyor. Televizyon araciligiyla olusan siradanlik bu
silinmeye katiliyor: bu silinmede bir llkenin, uygarligin, insanoglunun
nasil yok edildigi goriliyor, bu zamanda masaya oturup hala « bana tuzu
versene » ya da « pisirdigin yemek gizel olmus » deniyor. Bu durum bizde
yalnizca gercgekligi kavrama kuruntusu yaratir. Bildirisim bigimli
belirleyici bir gerceklik bu. Bilgi var ama tek yonld isleyen bir bilgi var.
Beni mesgul eden sey bilgilendirmek, o6zellikle de alisverisin oldugu bir
aktarma isi. Calismalarimda yapmaya calistiim sey yasamin en glzel
seylerinin olup bittigi anda ciddi sorunlari olan insanlarin bulundugunun
bilincine varmak gerektigidir. Gercekte, cagdas sanat ¢coju zaman belli bir
devlestirmenin elindeki «sanatsal» nesneler ile aci, siddet dolu,
cevremizde olup biten, bizden, evlerimizden uzakta olmayan yasamin bu
yonunu gizlemeye yeltenen bir arayistir. Paul Klee temel yapitlari bir
metre kareyi ¢ok ender asan kicuk boyda olduklarindan bugin belki de
var olamayacakti. Ginlimuizde taninmis bir sanat¢i olmak icin icerigin
siradanlastirilmasi Gzerinde oynamak, sanki zihinsel engelli bir ¢ocuk icin
yapiliyormus gibi boyutlarin asiri biyitilmesi siklikla rastlanan bir

durum.



Disons que c’est un peu comme la cro(te terrestre : il y a plusieurs couches. Il
ne faut pas confondre U'art mondial avec le marché de U'art. Le marché de l'art c’est un
symptome de notre société ou l'on cherche a oblitérer la mémoire de nos sociétés. On
fait tout pour nous faire perdre la mémoire. Un peuple sans mémoire est comme des
moutons, faciles a manipuler. C'est pour cela que les guerres et les génocides
continuent parce qu'on oublie les derniers génocides qui ont lieu maintenant. La
banalisation dirigée et partisane de linformation télévisuelle participe de cette
occultation: ou on voit comment U'on détruit un pays, une civilisation, l'étre humain et
pendant ce temps-la, a table, on dit « passes-moi le sel » ou « c’est tres bon ce que tu
as cuisiné ». Cela nous donne lillusion de percevoir la réalité. C'est une réalité
manquante d'une forme de communication. Il y a lUinformation mais linformation va
dans un seul sens. Ce qui me préoccupe c’est la communication et en particulier de la
transmission ou il y a un échange. Dans mon travail, ce que je cherche a faire, c’est
rappeler qu'au moment ou se passe la chose la plus agréable de la vie il faut toujours
étre conscient qu’il y a des gens qui ont des problemes graves. Et en réalité lart
contemporain c’est une recherche qui tend souvent a occulter, a oblitérer cette partie
de la vie,- qui est violente, douloureuse, qui se passe autour, pas tres loin ou tres loin
de chez nous-, avec des objets « artistiques » qui sont frappés par un gigantisme. Paul
Klee n’arriverait pas a exister aujourd’hui parce que ses ceuvres majeures étaient de
petits formats qui rarement dépassaient le metre carré. Aujourd’hui pour étre artiste
reconnu il est fréquent de jouer sur la banalisation du contenu et la monumentalité du

format presque comme si l'on ceuvrait pour un enfant handicapé mentalement.

K.A:
- Resimlerinizdeki resimsel gondermelerin yeri ve pay! nedir,

«resimlerarasilik» resimlerinize hangi katkilari sagliyor?

Quelle est la part des références picturales dans vos tableaux et qu’est-ce

qu’apporte cette « interpicturalité »?



HBV:

- Biraz dnce soyledigim gibi, toplumumuzda bellek eksikliginin
yarattigr aciyr yasiyoruz. Bunu diuzeltmek adina izleyicinin belle§ini:
egitilmis bellegdi, toplumsal ve siyasal belledi, giinlik belledgi harekete
gecirmeye calisiyorum. Bu noktada ispanyolcada ¢ok giizel bir sozciik
kullaniliyor: « las vivencis »: yani « yasanm islar ». yasanmis olan sey
annemizin karnindan ciktigimizdan ve belledimizi beslediginden beri
yasanmis olani belirtir. Bu yasanmislik toplumsal ya da kiltiirel
belledimizden zorunlu olarak kopuk degil. Kiiltirel anlamda daha kati bir
egitim almis Kkisiler disinda, toplumsala ve siyasala daha yakin olan
baskalari, ya da daha vyalin olarak vyalnizca yasanmisliklarini
belleklerinde tutanlar, yani cocuklar ve gencler disinda. Bu da bana
farkli nesilleri bulusturmama ve herkesin c¢alismalarima bir yerden
girmesine olanak sagladi. Tarihin biiyiik ustalarin yapitlarindan bir kesit
alintiladigimda soyle bir stratejim var: izleyicinin tanimadan gectigi
sanatcilar yerine taniyabildigi taninmis sanatcilari seciyorum.
Rembrandt’'in ‘Doktor Tulp’in Anatomi Dersi'ni ornek olarak alirsak,
insanlar tabloyu kimin yaptigini ya da tablonun adinin ne oldugunu
bilmeseler bile yasamlarinin bir aninda bu resim karsilarina ¢cikmistir:
tibbi malzeme satan bir laboratuvardaki bir takvimin lzerinde ya da
sanat tarihi s6z konusu oldugunda okulda belli bir e§itim almis birisi soz
konusu oldugunda ya da neden so6z edildigini bilen ¢ok iyi egitimli birisi
bu resmi kolaylikla tanir.

Bu unsurdan yola ciktiimda « Anatomi Dersi » konusunda yaptigim
gibi arastirmalar yaparim. Che Guevara’'nin oldigini kanitlamaya
yarayan ikonografiyle kosutluk vardi. Bu kosutluk benim icin son derece
onemliydi, ardindan Rembrandt'in resmindeki cesetin kim oldugunu
kanitlamak i¢cin neredeyse ¢ yil boyunca arastirmalar yaptim. Bir palto
calan ve Hollandalilara bir sertlik gosterisi yapilmak icin o6ldiirilen
yoksul bir adam s6z konusuydu. Bu olayin olup bittigi donemde Hollanda
bugin sdylendigi gibi bir G¢cliincli dinya lUlkesiydi, yani ¢cevresi varoslarla

dolu, i¢c kesimleri zengin bir toplumdu. Varoslarda yasayanlarin
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ekonomik anlamda zengin merkeze gelip saldirmamalarini 6nlemek icin
ornek olabilecek bir infaz islemine gereksinim vardi. iste hareket noktam
bu oldu: ge¢misin bir ikonografisinden yola ¢ikarak gunimizin

toplumsal ve siyasal gercekligiyle kimi kosutluklar kurabiliyorum.

Comme je le disais tout a l'heure on souffre du manque de mémoire dans notre
société. Pour corriger cela j'essaye d’activer la mémoire de l'observateur: la mémoire
cultivée, la mémoire sociale et politique, et la mémoire quotidienne. Il y a un tres joli
mot pour cela en espagnol c’est « las vivencias » : le vécu. Le vécu qui a commencé
depuis notre sortie du ventre de notre mere et qui a nourri notre mémoire. Et ce vécu
n'est pas forcément isolé de la mémoire sociale ou culturelle. Sauf qu’il y a des gens
qui ont une formation plus aigue dans le domaine culturel, d’autres qui sont plus
proches du social et du politique, ou simplement des gens qui n'ont que la mémoire de
leur propre vécu, ce sont généralement les enfants et les adolescents. Donc cela me
permet d’approcher les différentes générations et que chacun puisse trouver une porte
d’entrée dans mon travail. Quand je cite un fragment de tableaux des grands maitres de
Uhistoire, j'ai une stratégie: je choisis des artistes connus pour éviter que cela ne passe
sans étre reconnu par l'observateur. Si je prends la « Legon d’anatomie du professeur
Tulp » de Rembrandt, méme si des gens ignorent qui a fait le tableau ou comment il
s'appelle, a un moment donné cela est apparu dans leur vie: a travers un calendrier
dans un laboratoire qui vend du matériel médical ou alors s’il s’agit de quelqu’un d’un
peu plus formé a l'école lorsque l'on apprend Uhistoire de l'art, ou bien s’il s’agit d’'une
personne tres cultivée qui sait tres bien de quoi il s’agit.

Quand je prends cet élément je fais des recherches, comme avec la «Legon
d’anatomie ». Parce qu’il y a eu un parallele avec liconographie qui a servi a pour
prouver la mort du Che Guevara. J'ai trouvé ce parallele tres important et jai fait des
recherches pendant presque trois ans pour trouver qui était le cadavre représenté dans
le tableau de Rembrandt. Il s’agissait d’'un pauvre bougre qui avait été exécuté parce
qu’il avait volé un manteau et qu’il fallait donner une lecon de fermeté a la population
des Pays-Bas. Parce qu’a lU'époque ou cela se passait, les Pays-Bas était comme
aujourd’hui les Pays dits du Tiers-Monde, c'est-a-dire une société riche au milieu

entourée de bidons villes. Donc on devait faire une exécution exemplaire pour éviter que
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les bidons villes ne viennent attaquer le centre économique et social officiel. Donc voila
ma démarche : je pars d’'une iconographie du passé pour voir quelques paralleles je

peux faire avec la réalité d’aujourd’hui, sociale et politique.

K.A:
- Ginlimuzde resim yapmaya yeni baslayan gen¢ sanat¢i adaylarina

verebilecediniz ogiitler nelerdir?

Quels conseils auriez-vous a donner aux jeunes artistes qui commencent a

peindre aujourd hui?

HBV:

- Bu isin ¢ok zor oldugunu, c¢ok sabirli olmak gerektigini
soylemeliyim. Kisa siirede taninan sanat¢i sayisi ¢ok az. Clinki
glinimiizde bir acelecilik var, yani yirmi yasindaki genclerin hemen dahi
olmalari ve herkesin cok¢a hareket halinde olmalar: isteniyor: bu da
yaptiklar:i ise dikkatlerini yeterince verememe tehlikesini doguruyor.
Diiristce calismak ve 6zellikle de yapilmak istenilen sey konusunda bir
disiinceye sahip olmak gerekir, verebilecedim tek 6giut budur. Cinki ne
yazik ki ginimizde sanat¢i olmak isteyen birisi harekete gecen trenin
son vagonuna c¢ikmak istemek gibi birsey. Gen¢ sanat¢i adaylarinin
diiriistce islerini yaparak sanatsal anlamda kendilerini ilgilendiren yonde

gitmeleri daha iyi olur.

Je dirais que cela est tres difficile, qu’il faut beaucoup de patience. C'est tres
rare les gens qui sont reconnus immédiatement. Parce qu’il y a une espece d'urgence
aujourd’hui, c'est-a-dire que l'on cherche que les jeunes a 20 ans soient des génies et
tout le monde s’agite beaucoup: cela créé un manque de concentration dans le travail
qu’ils font. Il faut travailler honnétement et surtout avoir une conviction de ce que l'on
veut faire, c’est le seul conseil que je peux donner. Car malheureusement pour

quelqu’un qui veut étre artiste aujourd’hui c’est un peu comme vouloir grimper dans le



dernier wagon qui quitte déja le quai. Il vaudrait mieux pour les candidats a étre artiste

de travailler honnétement dans le sens ou leurs préoccupations artistiques les menent.

K.A.:
- Peki, son olarak Tirk resmi hakkinda neler

disunidyorsunuz acaba?

Que pensez-vous de la peinture turque?

HBV:

- Evet burada dondum kaldim. Tiirk resmini ¢cok az taniyorum. Ne
yazik ki Bati kiltiiriniin ‘marjinalleri’ olarak gérilen biitin Ulkelere
uygulanabilecek bir olgu s6z konusu. Ginimizde Bati kiltird biraz 6nce
sozunu ettigim bu yarim bellek lUzerinden parildiyor. Tek iyi, ilging ve
glicli kiltir pazarin savundugu kiltuardiir, yani giinimiziin bati kiltari.
O denli ki Cinli, Hintli ya da Afrikali sanat¢ilariniz varsa ve yapitlari ¢ok
pahaliya satiliyorsa nedeni bicimde Bati pazarinda iyi olan seye yakin
olduklari icindir. Bu Narsis’in aynadaki durumuna benziyor. Saniyorum Ki
Tirk resmi Peru resmi gibi temel bir yer tutuyor ve var olmak icin aynaya

gereksinimi yok.

La vous me posez une colle. Je connais tres peu de la peinture turque. C'est la
malheureusement un phénomene que l'on peut appliquer a tous les pays qui sont
«marginaux » de la culture occidentale. La culture occidentale aujourd hui brille
précisément pour cette mémoire courte dont j'ai parlé tout a U'heure. Et U'unique culture
dite bonne, intéressante, puissante, c’est celle qui est défendue par le marché, c’est-a-
dire la culture occidentale d'aujourd’hui. A tel point que lorsque vous avez des artistes
chinois, indiens ou africains qui sont reconnus et se vendent tres chers actuellement,
c’est parce qu'ils s’approchent, dans la forme, de ce qui est aujourd’hui bon dans le
marché occidental. Cela ressemble au miroir de Narcisse. Je crois que la peinture
turque comme la peinture péruvienne est essentielle et que l'on n'a pas besoin de

miroir pour exister.
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K.A.:

- Herman Braun-Vega, bu goriismeden dolayi size tesekkiir ediyorum.

Herman Braun-Vega, je vous remercie pour cet entretien.

H.B.V:

- Ben de tesekkiir ederim.

Je vous remercie également.
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