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OZET

Televizyonda gorsellesme sureci bircok teknik 0ge  kullanilarak
gerceklestirilmektedir. Bu calismada bu teknik temel 6geler hakkinda kisa da olsa
bilgiler verilmeye calisilmistir. Tek tek ele alindiginda sozi edilen her 6ge icin birer
kitap dolusu bilgi vermek mimkindir, burada bunlarin biytk bir bolimdnin kisaca
islevleri ve gorsellesme siirecine olan katkilarindan soz edilmektedir. Bu teknik
temel ogeler isik, aydinlatma, renk, yuzey, derinlik, ses boyutu, zaman ve hareket,
kamera, mekan ve nesnelerin dizenlenmesi, grafik ve gorunti malzemesinden
olusmaktadir. Butin bu parcalar goruntu surecinin olusmasini ve gercekligin

sunumunu bizlere iletmek icin kullanilan etkenlerdir.

Anahtar Sozciikler: Gorsellesme siireci, teknik ogeler.
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ABSTRACT

The process of visulization in television is realized utilizing many technical
elements. This study aims to give some information on these main technical
elements. When handled independently, it is possible to write extensively on each of
these elements; however, this study rather gives some brief information on the
functions and the contributions to the process of visualization of the majority of these
elements. These main technical elements are comprised of light, illumination, color,
texture, depth, the dimension of sound, time and motion, camera, the organization of
space and objects, graphics and image. All these elements are factors used in the

process of visualization and in the representation of reality.

Key Words : the process of visualization, technical elements.
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GIRIS

Televizyonun teknik yapisal oOzelliklerini televizyonda gercekligi olusturan
teknik temel ogeler seklinde nitelemek de mumkindir. Bu sekilde dusunursek
televizyonda gercekligi yaratmada; televizyonun goriinti boyutu, ses boyutu, zaman
ve hareket, mekan ve nesnelerin dizenlenmesi ile grafik ve gorinti malzemeleri
(elektronik grafik) etkendir.

Televizyon goruntusu izleyiciye ulasirken bir gorsellestirme sirecinden gecer.
Bu gorsellestirme strecinde, gonderilecek olan ileti cesitli bakis acilari ve kisisel
usluplarla izleyiciye ulasabilir. Bu slrecte anlatilmak veya iletilmek istenen,
aydinlatma, renk kullanimi, cerceveleme, cekim olcekleri, kamera konumlari,
kamera acilari ve kurgu ile izleyiciye ulastirilir. Gorinti boyutunun ses boyutuyla

desteklenmesi, ekranin psikolojik olarak tamamlayici bir 6gesi olarak gorulmektedir.

ISIK: Gorintiyu olusturan en temel 6ge 1sigin varligidir. Nesnenin sinirlarini
gosteren ve diger nesneden ayirt edilmesini, ayrica hem gozde, hem de beyinde
goruntuniun var olmasini saglayan isiktir. Birey yizey, hacim, mekan gibi seyleri isik
golge aydinligina gore algilar ve kavrar. Oz olarak sdylemek gerekirse isik, nesneyi
gorebilmek, taniyabilmek ve anlamlandirabilmek icin gereklidir (Atalayer, 1994, s.
166). Televizyon icin de 1sik, nesneyi gérebilmek icin vazgecilmez bir gerekliliktir. Isik
goruntilenmek istenen kamera onindeki nesneyi gorebilmek icin teknik bir
gereklilik olsa da, ayni zamanda estetik bir 6ge olarak kullanilmasi da gereken bir

ogedir. Isigin estetik 0ge olarak kullanimi aydinlatma kavramini gindeme getirir.

AYDINLATMA: Aydinlatma bir gorintu icinde yer alan malzemeyi, isleyen,
giderek yerinde bir deyimle yoguran etkili bir yapim 6gesidir (Sarioglu, 1976, s:73). iyi
bir aydinlatma ile gorsel etki glclendirilebilir. Aydinlatma iki boyutlu bir resimde
dclincl boyut etkisi katabilir. Derinlik yaratir, saglam ve carpici bir gorsel etki
yaratabilir. Aydinlatma bir televizyon yapiminda kameranin gordigi nesne veya
sahnenin karanlik ve aydinlik noktalarinin vurgulanmasidir. Televizyon yapiminda
gorintiudeki nesnenin hacmini ve cevresindeki nesnelerle iliskisini ortaya cikaran

1sigin olusturdugu golgedir. Bunun icin de aydinlatma, elektronik gorunti acisindan
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1sikli ve golgeli bélgelerin diizenlenmesi olarak distindlebilir. Dramatik (chiaroscuro)
ve diuz aydinlatma seklinde iki aydinlatma tird televizyon yapimlarinda kullanilir.

Diuz Aydinlatma: Diz aydinlatmayla sadece nesne gorilir, bu tir
aydinlatmanin estetik bir islevi yoktur ve dramatik bir etki yaratmaz.

Dramatik Aydinlatma: Aydinlik ve karanlik alanlarin olusturulmasiyla
gerceklestirilen dramatik (chiaroscuro) aydinlatmayla, sahnedeki dramatik yogunluk
arttirilir. Ayrica dramatik (chiaroscuro] aydinlatma sayesinde sahneye gercekci bir
anlam katilir, anlatilan konu desteklenir ve 6zel bir ruh hali yaratilabilir (Kilic, 1994,
s. 31).

Dramatik (chiaroscuro) aydinlatmayi kendi icinde rembrandt, cameo, siliiet
aydinlatmasi seklinde Gce ayirmak mumkudnddur.

Rembrandt Aydinlatma: Rembrandt aydinlatmada, c¢ok ozel alanlar

aydinlatilir, diger bolgeler yari karanlik ya da tamamen karanlik birakilir. Dramatik
(chiaroscuro) aydinlatma tirleri icinde, gorintide derinlik etkisini en iyi yaratan
aydinlatma bicimidir.

Cameo Aydinlatma: Cameo aydinlatmasinda ise, oyuncularin hareketlerini

tanimlamak ve mekansal ilgi noktalari olusturmak icin nokta isikla aydinlatma
yapilarak oyuncunun ic¢c dinyasindaki egilimler yansitilmaya calisilir. Oldukca
etkileyici bir aydinlatma yontemi olan cameo aydinlatmasi dramatik etkisi one cikan

yapimlarda kullanilir.

Siliiet Aydinlatma: Siliiet aydinlatmasinda ise, bir nesnenin dis hatlarinin
belirtilmesi icin 1sik, nesnenin arkasina verilir. Bir kisinin ya da nesnenin bu sekilde
aydinlatilmasi durumunda, isik kisi ya da nesnenin arkasindan dokulen sacaklar gibi
etki olusturarak derinlik yanilmasi yaratilir.

Aydinlatma televizyon yapimlarinda dramatik amaclarla nesnel 6ge olarak
aydinlatma (sekil ve boyutlarin belirlenmesi), 6znel 6ge olarak aydinlatma (gercege
uygun olanin veya gercek disinin belirtilmesi) ve psikolojik durumlarin belirtilmesi
gibi Uc sekilde kullanilir. Bu aydinlatma sekilleriyle televizyon goruntiusindeki nesne
ve olaylar gercekteki gibi sunulur, gerceklikleri yansitilmis olur (Sarioglu, 1976, s.

58).
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RENK: Insan géziiniin gorebildigi isik tayfinin belirli elektromanyetik dalga
boyuna renk denir. Her nesne Uzerine disen isigin belli bir kismini emer, diger
kismini da yansitir, yansitilan i1sigin goze gelmesi sonucunda renk olusur. Esasinda
butin renkler beyaz isigin i1sik prizmasindan gecirilerek kirilmasi sonucu ortaya cikar
ve bunun sonucunda temel renkler ya da renk gruplari elde edilir. S6z konusu
renkler bireyin algilamasini etkileyerek zaman ve uzam algisini farkllastirir (Kilic,
1994, s. 46).

Birey cevresinde gordigu nesneleri onlarin bazi ozellikleriyle birlikte algilar
ve boylece nesneleri birbirinden ayirt edebilir. Algiladigi nesnelerin boyut, renk,
hacim gibi fiziksel ozellikleri bireye o nesne hakkinda bir ipucu verir. Renk 0gesi de
insanda hem fiziksel hem de ruhsal bir etki yaratir. Kisaca birey karsisindaki
nesnenin rengini fiziksel olarak algilar ve renginden buyulenerek, bir doyum ve
sevin¢ duygusu yasayabilir (Kandinski, 1993, s. 49]). Aslinda gérinti icinde renk,
bireyin etrafindaki nesneleri veya olaylari gorsel kanallarla algilamasini ve algiladigi
gorintilerden etkilenmesini saglayan bir 6gedir (Arnheim, 1974, s. 333).

Rengin televizyonda kullanilmasiyla birlikte gercek yasamda varolan her seyi
gercek yasamda oldugu gibi gosterme istegi mumkin olmus ve siyah beyaz
televizyona oranla renkli televizyonda gorintu bilgi verme, ifade gucu ve
kompozisyon gibi islevler Ustlenmistir. Televizyon gorintisui icinde Ustlendigi islevler
nedeniyle renk, nesnenin veya olayin gercekliginin ya da gercek disiligin
vurgulanmasinda onemli ve etkili bir faktordir. Hareket, nesne veya fon renksiz
olarak verildiginde, gerceklik izlenimi acisindan onemli bir kayba neden olur. Bundan
dolayi da televizyon anlatisinda rengin kullanimi, gonderilen iletinin gercek yasamla
bagintisini ve gercek disiligini yaratmada etkili bir faktor olarak kabul edilir
(Maitland, 1951, s. 351).

YUZEY (iKi BOYUTLU ALAN): Televizyon goriintiisiiniin gercekligi yaratmada
kullandigi ogelerden biri de, iki boyutlu alan es deyisle cercevedir. Televizyonda Uc¢
boyutlu gercek dinyanin, iki boyutlu bir ylzey uzerinde gercegi yeniden uretecek
sekilde ortaya cikarilmasi gerekir. Goruntu araciligiyla gercekligi yeniden uretmek,

gercek dinyanin inandirici bir gorsel sunumunu ekranda yeniden duretilmesini
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saglamaktir. Bu baglamda iki boyutlu bir yizey olan televizyon ekrani, Uzerinde
goruntu boyutunun yaratildigi, duygu ve dustncelerin onun tzerinde sekillendirildigi
bos bir ylizeydir (Vardar, 2000, s. 43). Televizyon yapimlarinda televizyon ekrani icine
yerlestirilecek goruntinun dizenlenmesi s6z konusudur. Gorsel agirlikta gorintu
bileskesinin agirligi farkli yerlerdedir, ama aliskin bir goz goruntinin ortasinda bir
seyler ararken sanatcinin gozu estetik dizenlemelerdedir. Televizyonda bu tir
estetik diizenlemeler cekim odlceklerine bagli cerceveleme ile saglanir (Sarioglu,
1976, s. 161).

Goruntuleme siurecinde kullanilacak cekim olcekleri, konu ve goruntd alanina
bagli olarak degisim gosterir. Goruntileme surecinde; cok uzak cekim, uzak cekim,
orta cekim, yakin cekim, cok yakin cekim gibi cekim olcekleri kullanilir.

Cok Uzak Cekim Olcedi : Yapimlarda olayin gececegi alani izleyiciye timiiyle

gostermede cok uzak cekimler kullanilir. Ama televizyon ekraninin kicik olmasi
nedeniyle, bu cekim olcegi televizyon yapimlarinda nadiren kullanilan bir dlcektir.

Uzak Cekim Olcedi : Yer, kisiler ve sahne icindeki nesneler izleyiciye uzak

cekim olcegi kullanilarak gosterilir. Boylece izleyici, gorintilenmek istenen tim
alani ve alan icindeki hareketleri gorebilir.

Orta Cekim Olcegi: Orta cekim &lceginde de, oyuncular, dizlerinin iizerinden

veya bellerinin asagisindan gorintulenirler ve nesne cekim icinde daha baskin bir
konuma gelir.

Yakin Cekim Olcegi: Televizyonda cok sik kullanilan bir cekim olan yakin

cekim, bas ile omuzlari icine alan bir olcektir ve bu cekimde nesne daha on plana
cikar, nesnenin yapisi ve niteligi belirtilir.

Cok Yakin Cekim Olcedi: Cok yakin cekimde ise, goriintiilerde gercek disi bir

etki bulunur, yiuksek bir dramatik gorinim ve tuimuyle alisilmisin disinda bir
gerceklik izlenimi yaratilir.

Sekil - Zemin iliskisi: Ekrandaki gorsel giicii diizenlemeye yardimci olan ya da
televizyon ekraninda gorintuyu destekleyen ogelerden biri de insanlarin
algilamalarindaki baslica orgutleyici egilimden birisi olan sekil-zemin iliskisidir.

Gorintu sanatlarinda sekil-zemin iliskisi surekli degisen bir iliski sergiler ve bu



Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdultesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-05

degiskenlik  sayesinde  televizyon  goruntisi  ekranda  bazi  ogelerin
yogunlastirilmasini, keskinlestirilmesini saglar. Ekranin ic 1siginda yapilacak
herhangi bir renk ve kontrast duzenlemesi, ekrandaki sekil-zemin iliskisini
yonlendirmede yardimci olur (Kilic, 1994, s. 75).

Sonuc olarak ekranda meydana gelen gorsel dizenlemelerin degisimi,
gorsel bir butinlik icinde oldugu icin, izleyici gercekte fiziksel hareketle algiladigi
olaylari bir yanilsama olarak ekranda yasar. Boylece izleyici goruntudeki cesitli
estetik unsurlarla, gercek yasamdaki algilamalarinin daha da yogununu yasar ve

etrafindakileri daha da gercek olarak algilar.

DERINLIK VE HACIM (UC BOYUTLU ALAN) : Birey gercek yasamdaki nesneleri
iki gozi olmasindan ve gozlemledigi nesnenin aydinlatilmasindan dolayi, derinlik
algilamasinda bir sorun yasamaz. Sonucta birey nesneleri uUc¢ boyutlu algilar, ama
televizyon bireye sadece iki boyutlu bir alan sunar. Bu alan icinde derinlik boyutu
yaratilarak uc boyutlu bir gorinti yaratilabilir.

Iki boyutlu yiizeyde derinlik etkisinin olusturularak iic boyutlu goriintii elde
edilmesinde televizyon aydinlatmasinin estetik ozellikleri etkendir. Isik ve golgenin
dizenlenmesiyle nesnelerin sekil ve formlari, zaman ve uzaydaki durumlari ile
birbirleri ve cevreleriyle iliskileri ortaya cikarilir. Bir baska deyisle golge
olusturularak gorintlideki nesnenin lc boyutlu olarak algilanmasi saglanir (Vardar,
2000, s: 46). Golge olusturmak icin 1si§gin engellenmesi gerekir. Isigi engellemek icin
gecirgen ve gecirgen olmayan nesneler seklinde iki tir engelleyici vardir. Gecirgen
olmayan nesneler 1si1gi timuyle engelledikleri icin, koyu golgeler yaratirlar. Gecirgen
nesneler ise, gecirgenlik dizeylerine gore farkli yogunlukta golgeler olusturmakta
kullanilirlar. Isik ve degisik yogunluktaki golgeler kompozisyon olusturmada onemli
bir isleve sahiptirler (Edmonds, 1994, s. 149).

Isik ve golge ayarlamasi disinda izleyiciye derinlik es deyisle Ucincu
boyut duygusu kazandirmanin bir yolu da, cerceve icindeki nesnelerin on, orta ve
arka planlar gozetilerek diizenlenmesidir (Gokce, 1997, s. 147). Televizyon

ekranindaki goruntide derinlik yaratmada 1sik ve golge ile cerceve icindeki
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nesnelerin diizenlenmesi disinda kamera merceklerinin optik ozelliklerinden de
yararlanilabilir.

Genis Acili Mercekler: Gorintide kullanilan genis acili mercekler derinlik

yanilsamasi yaratmada etkilidir. Genis acili mercek kullanimiyla insanlar durduklari
yerden daha uzakta, koridorlar daha uzun, binalar daha yiiksek gosterilebilir. Bu
merceklerin kullanilmasiyla ayrica, cekimin dramatik kalitesi de kuvvetlendirilebilir.

Normal Acili Mercekler: Yatay ve disey hatlari daha diisey ve dogru olarak

gosterme ozelligine sahip merceklerdir.

Dar Acili Mercekler: Gercekte cok uzun olan mesafeleri daha da kisa ve

hareketleri agirlasmis olarak gostermekte kullanilan mercek turlu de dar acili

merceklerdir.

SES BOYUTU: Hepimizin bildigi gibi televizyon yapimlari sadece gorsel ogelere
dayanan bir anlati yapisi sunmazlar, gorsel ogelerle birlikte isitsel ogeler de,
televizyon yapimlarinda estetik boyutu olusturan bir unsurdur. Ses boyutunun
goridntu boyutuyla olusturdugu birliktelik, yapimin bitiiniinde ortaya cikacak estetik
yap! icin gereklidir. Her ne kadar goriintu ve ses iki farkli estetik alan olsa da, bu iki
alan bir televizyon yapiminda farkli olarak distinilmemektedir (Kilic, 1994, s. 100).

Ses-goruntu iliskisinde uUc temel islev s6z konusudur. Bu islevlerden ilki, bilgi
saglamaktir. Gorsel anlatimla bitinlesmis olan sozler, ekranda dogru ve hizli olarak
aktarilabilir. Ancak gorintu ile iletilmesi zor olan bazi kavramlarda, yapim icin
gerekli olabilir. Ikincisi ise, ruh durumunu ve estetik yapiyl kurmaktir. Bu da ancak
gorintiide kullanilan miizik ile saglanir. Uciincii islev de, gérsel devamllik icin
onemli bir yapisal 6ge olan ses ritmidir. Boylece izleyici, goruntideki olaylarin ritmik
yapisindan etkilenerek, cekimleri ve sahneleri gorsel bir butinluk icinde algilayabilir.
Butin bu islevleri sayesinde ses, goruntinun glclendirilmesini ve devamlligini
saglayarak, goruntideki ayrintilari destekler, boylece izleyicinin ilgisinin devamUlligi
saglanmis olur (Ellis, 1982, s. 128-129). Herhangi  bir  televizyon  programinda

iletilecek mesaj, goruntu ve sesin birlikte kullanilmasiyla etkili olur. Bu amacla
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televizyon yapimlarinda; soz, ses efektleri ve muzik seklinde ¢ degisik ses ogesi
kullanilabilir (0z6n, 1984, s. 92-95).

Soz: Televizyon yapimlarinda onemli bir isitsel 6ge olarak kullanilan soz,
yapimin gercekligi icin onemli bir etkendir ve gercege uygun olarak kullanilmalidir.
Cunk, soziin en onemli 0zelligi gercek zaman icerisinde olunmasidir. Bundan dolayi
sozun televizyon yapimlarinda gercek zaman uygun olarak verilmesi, olayin
gercekligi icin onemli bir etkendir. Televizyon yapimlarinda kullanilan ses efektleri,
insan sesinin ve muzigin disinda yer alan tim sesler ile guriltilerdir.

Ses Efektleri: Televizyonda ses efektleri anlatimsal ve iceriksel olarak iki
islevi yerine getirir. Ses efektlerinin kullanim amaclarinin en onemlisi, yapimin
yarattigi ortama bir fon olusturmak, mekanin tanimlanmasina ya da atmosferin
yaratilmasina katkida bulunmaktadir.

Miizik: Gercek yasamda yeri olmayan ve gerceklik tasimayan bu nedenle de
yapimi gercek disina surikleyen bir 6ge olan miuzik, yapima dramatik bir unsur
katar, karakterleri, olaylari ve programlari tanimlar, goruntileri pekistirir, betimler
ve sahneler arasindaki gecisi saglar. Ayni zamanda sahnedeki atmosferi ortaya
cikarir ve destekler.

ZAMAN VE HAREKET: Televizyon goruntisunin estetik faktorlerinden bir
digeri ise, zaman ve harekettir. Televizyon gorintusinin hareketli olmasi ve
ekrandaki izlencenin izleyiciyi fiziksel olarak farkli bir zamana goturmesi bu iki
estetik faktorin gorintideki onemini arttirmaktadir.

ZAMAN: Televizyonda en onemli ve goze carpan oOzellik zaman faktorudur.
Zaman faktoriniun sagladigr teknolojik avantajlar sayesinde televizyon, canli yayina
olanak saglayan bir arac olma ozelligini gosterir. Canli yayin olgusu izleyiciye
meydana gelen olayl aninda ve gercek olarak sunmak demektir. Ama, bir olaydan
baska bir olaya gecildiginde televizyon goruntisi ve buna bagli olarak da aktarilan
zaman degisecektir. Bir baska deyisle televizyonun simdiki zamani aktarilan olayin
simdiki zamanina denktir ve gercek bir olayin temel zaman vektord, televizyonda
gosterilirken geriye dondirilemez. Demek ki televizyon simdiki nesnel zamani, onun

anindaligini ve geri doniilmezligini yansitan bir aractir (Feuer, 1983, s. 12-22).
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Aktarilan olayin hizli ve yavas gosterimi, ayni hareketin tekrar aninda
gosterimi, bir sahneden digerine aninda kesim, hareketli kameralar, bir cok kamera
araciligr ile bakis noktalarina degistirme gibi teknolojik ozellikleri sayesinde
televizyon zaman faktortu konusundaki ozelliklerini naklen yayinda bile kullanabilir.
Boylece canli bir naklen yayinda bile, gercek olay surekli hareket halinde olan
simdiki zamanla gelecek zamandan gecmis zamana dogru gider (Funkhouser ve ark,
1990, s. 12-22).

Televizyon yapimlarinda nesnel ve 6znel olarak iki tir zaman kullanilir.

Nesnel Zaman: Gecmis ve gelecek zamanin goruntileridir, olcilebilen bir
zamandir. Nesnel zamani kendi icinde yayin, program, oyki, cekim, sahne ve sekans
suresi seklinde gruplara ayirmakta miumkundur.

Oznel Zaman: Simdiki zamana ait olan, saat zamanindan farkli olarak,
izleyicinin hissettigi zaman dilimi ile ilgilidir. Oznel zamanin bir televizyon yapiminda
ortaya cikmasi, konu orgusinidn yogunluguna ve zamanin izleyenin yasam
deneyimiyle cakistigi zamana baglidir. Konunun yogunlugu ne denli etkili olursa,
izleyiciyi o kadar icine ceker ve izleyici yapimin o anki zamaninda yasamaya baslar.
Oznel zamanin yaratilmasinda basari dykiiniin yani sira yapimin akisi, temposu ve
oyunculuk hizina da baglidir. Programin akisi, tempo ve oyunculuk hizi birbirleriyle
iliskilendirildiginde programin ritmi ortaya cikar (Jacobs, 1994, s. 36).

Oz olarak sdylemek gerekirse, bir televizyon programinda hatta
programin en kicuk gorintu parcasinda yansitilan olaylarin gecmis, simdi ve gelecek
zamani verilerek, yapimlarda bir zaman boyutu yaratilabilmektedir. Boylece izleyici
karsisindaki ekranda sunulanlarin gercek mi yoksa kurmaca mi oldugunu zaman

boyutunu hissederek algilayacak ve buna karar verecektir.

HAREKET: Televizyon sunumlari hareketli gorintilerden olusur. Goruntu ise,
goruntu yuzeyi uzerindeki i1sikli noktaciklar nedeniyle yapisal olarak hareketlidir.
Ama hareket, sadece gorintinin yapisal olarak hareketli olmasindan kaynaklanmaz.
Gorlntude hareketi olusturan onemli ogleler; canli-cansiz nesnelerin, insanlarin,

cesitli geometrik sekillerin hareketi, kameranin hareketi ve cekimlerin arka arkaya
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gelmesinden es deyisle kurgudan dogan harekettir. Gortintileme sireci icinde, bu Uc
temel hareketin iliskisi dizenlenerek, ekranda bir gorunti boyutu yaratilir.
Ekrandaki canli-cansiz nesnelerin veya cesitli elektronik goruntld kaynaklariyla
olusturulan nesnelerin ortaya cikardigi hareket, gorsel ogelerin dizenlenmesidir
(Kilic, 1994, s. 90).

Kurgu (Siireklilik Kurgusu): Goriintiilemeyle birlikte ortaya cikan 6nemli bir
yapim ogesi de, kurgudur. Karmasik bir sirec olan kurgu; ekrandaki cekimlerin
birbiri ardina gelmesi, dizileme islemi olarak ifade edilebilir. Buna siireklilik
kurgusu da denir. Sureklilik kurgusu bazi temel goruntileme kurallarina gore
yapilir. Bu kurallar, ekranda estetik enerji 6gelerini saglayan gecislerdir. Bunlar;
kesme, zincirleme, acilma-kararma, silinme-bindirme ve ozel efektlerdir.

Kesme: Bir cekimden digerine aninda gecis yontemidir ve oykuyu gelistirmek,
yapimdaki ritmi-surekliligi saglama, dramatik etki yaratmak, izleyicide cagrisim
yaratmak, gorsel anlatimi zenginlestirmek, yapimdaki zaman degisimi ile mekan
degisimini saglamak amaciyla kullanilir.

Zincirleme: Bir olayin yogunlugunun verilmesinde kullanilir ve sireklilik ile
ritmi dizenlemek, mekan ile zaman degisiminde kopriu kurmak amaciyla kullanilan
bir yontemdir. Televizyon yapimlarinda kullanilan gecis yontemlerinden biri olan
acilma-kararma; bir sahne veya ayrimin baslangicini ya da sonucunu belirtmek icin

kullanilir.

Silinme-Bindirme: Bir baska gecis yontemi ise, silinme-bindirmedir. Silinme,
ikinci goridntunun birinci gorintiyu iterek gorilmesidir. Bindirme ise, iki gorintinin
ayni anda ekranda gorulmesidir. Iki goruntunin ayni anda ekranda olmasi, izleyiciye
goruntinun anlamini tam olarak veremeyeceginden, izleyicide algi eksikligine neden
olabilir.

Ozel Efektler: Televizyon yapimlarinda kullanilan gecis yontemlerinden dzel

efektler ise, programlara gorsel zenginlik katar, iletilen mesajin yogunlugu artirir ve
mesajl aciklamaya yardimci olur. Ozel efekt tiirlerinin en bilineni gériintiiniin hizinda
yapilan degisikliklerdir. Yavaslatilmis ve hizlandirilmis hareket, gosterimde

yogunlugu saglamak ve hareket yonlendirmesi yapmak amaciyla kullanilir. Gercek
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bir olayin aktarilmasinda kullanilan bu tir bir yonlendirme, izleyicinin gerceklik
algilamasini da dogal olarak etkiler. Programlarda kullanilan hizlandirilmis hareket
yapima komik bir unsur eklerken, yavaslatilmis hareket olayin dramatikligini
arttirmakta ve yogunlugu saglamak icin kullanilmaktadir (Edmond, 1982, s. 72-73).

Butuinciil Kurgu: televizyon programlarinda kullanilan bir diger kurgu ise,
butincil kurgudur. Bituncil kurgu, yapimin distnsel yonuyle ilgilidir. Buttncil
kurgu kullanilarak ekrandaki tema guclendirilir, derinlestirilir ve goruntdnin
anlatmak istedigini belli bir kaliba sokar. Burada olaylar, herhangi bir zaman
atlamasi olmadan gercek yasamdaki gibi baslar ve sonuclanir. Ama kurgu ile gercek
zamanin akisindaki siralamayi degistirmek de muimkindir. Bu tarzda yapilan bir
kurgu, simdiki zamandaki bir olayin gecmis ve gelecekteki durumlarini gosterme
olanagi saglar. Ozellikle televizyon teknolojisinin getirdigi olanaklarla, simdiki
zamanda olmus bir olayin gecmisi, canli yayinda o anda gosterilebilir (Kilic, 1994, s.
93).

Kamera: Televizyon yapimlarinda, gorinti boyutu icinde hareketi olusturan
onemli bir 6ge de kamera acilari ve kamera hareketidir. Gorintileme sirecinde
kameranin asil gorevi goruntilenecek olan nesne ya da olayi, gercege uygun olarak
yansitmaktir. Bu yansitma gorevini yaparken kamera; konuya bakmak, baktigi
konunun icine girmek ve baktigi konu ya da nesneyi yeniden yaratmak gibi bazi
iletisim islevlerini de yerine getirir. Burada kameranin bakis acisi onemlidir, ciinkd
s0z konusu bakis acisiyla gorintide dramatik ve psikolojik etkiler yaratilabilir. Bir
baska ifadeyle izleyicinin gosterilen olay karsisindaki ilgisi veya tepkisi, kamera

yuksekligine gore degisir (Gokce, 1997, s. 154-155).

Kamera Konumlari: izleyicinin ilgi ya da tepkisini cekmek amaciyla
goruntuleme sirecinde kamera; alt aci, Ust aci ve normal goz seviyesi seklinde
konumlandirilir.

Alt Aci: Kameranin normal goz seviyesinin altinda konumlandirilmasiyla

olusturulan alt aciyla, konu abartili olarak gosterilerek ve guclu bir perspektif etki
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yaratilarak; g, ustunluk, otorite duygulari aciga cikarilir ve gorintunun izleyiciye
egemen olmasi saglanir.

Ust Aci: Kamera acilarindan iist aci da, kameranin konuya yukaridan bakmasi
s6z konusudur. Ust aci kullanilarak goriintiide estetik, teknik, psikolojik etkiler
yaratilir. Goriintilenen konuya yukaridan bakildigi icin, yukaridan bakilan konu ya da
olay kuculur, gucsuzlesir ve bu sayede izleyicinin ustinlik duyusuna kapilmasi

saglanir.

Normal Goz Seviyesi: Kameranin goz seviyesinde konumlandirilmasiyla elde
edilen gorintilerde ise, izleyici lzerinde herhangi bir psikolojik ya da dramatik bir
etki yaratilmaz, izleyici ekrandaki goriintlyu gercek yasamdaki gibi algilar.

Kamera Acilari: Kamera ylksekligi kamera acisinin belirlenmesinde etkendir.
Televizyonda kullanilan kamera aci turleri; 6znel aci, nesnel aci ve bakis acisidir.

Oznel Kamera Acisi: Oznel kamera acisinda kamera olayi kisisel bir bakis

noktasindan goruntiler. Bu aciyla cekilen gorintulerde izleyici gorintunin icinde yer
alir ve gorintuyu o kisinin gozu ile izler. Bunun yani sira, 6znel kamera acisinda
goruntideki bir kisi kameraya dogru baktiginda izleyici ile oyuncu arasinda g0z
iliskisi kurularak izleyici gorintu icine katilmis olur.

Nesnel Kamera Acisi: Nesnel kamera acilari ise kisiliksizdir, burada izleyici

olayr gorinmeyen bir gozlemcinin gozleriyle izler. Cekimi yapilan kisiler ortada
kamera yokmus gibi davranir. Bu nedenle nesnel kamera acisina izleyicinin bakis
acisi da denilebilir.

Bakis Acisi: Kameranin bakis acisi kullanmasi durumunda ise, olay ya da
nesne belirlenen bir oyuncunun bakis noktasindan cekilir. Burada izleyici olayl ya da
nesneyi oyuncunun gozuyle gormez, ama oyuncunun bakis acisindan gordur.
Kamerada bakis acisi, izleyicinin olaylarla ya da nesnelerle daha yakindan iliski
kurmasi istenildiginde kullanilan bir acidir.

Kamera Hareketleri: Kamera belirli bir mekanda hareket ettigi zaman dogal
dinyaya iliskin surekliligi ve gerceklik izlenimi yaratir. Gercegi daha iyi yakaladigi,
gercek dunyanin surekliligini bozmadigi ve olaylari dogal akisi icinde verdigi icin

gorintide kamera hareketleri tercih edilen bir yéntem olarak kabul edilir (Biker,
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1985, 5.82). Kameranin yaptigi hareketler; cevrinme, kaydirma, dikey yiikselme-diisey
alcalma, optik kaydirmadir.

Cevrinme: Kameranin sadece yatay ya da diisey ekseni cevresinde saga, sola,
yukari, asagi dogru yaptigi hareket olan cevrinme, ekrandaki nesnelerin hareketlerini
cerceveye giris cikislarini izlemek, programda olusan tepki ile tepkinin nedenini
gostermek, bilinmeyeni ya da daha once gosterilmis olan olay yada olgulari ortaya
cikarmak, dikkati cekerek konunun onemini arttirmak, gorintliyld ve cerceveyi
dizenlemek, mekani tanitmak yoluyla cagrisim yaratmak amaciyla kullanilir.

Kaydirma: Kameranin herhangi bir arac lUzerinde ileriye, geriye, saga ve sola
hareket etmesidir ve anlatilacak mesaja katki saglamak, dramatik etki yaratmak,
oyunculari vurgulamak, nesnelerin hareketini izlemek, cerceveye giris-cikislari
gostermek, zaman ve mekan surekliligini saglamak amaciyla kullanilir.

Dikey Yiikselme-Diisey Alcalma: Kamera hareketlerinden biri olan dikey

ylikselme-disey alcalma ise, kamera govdesinin ¢ ayak uzerinde yukari yukselerek
ya da asagl dogru alcalarak yaptigi harekettir. Bu tip kamera hareketi gorinti
dizenlenmesinde yardimci olur ve kamera hareketiyle kameranin bakis acisi
degistirildiginde, ekranda dramatik bir etki yaratmak mimkdun olabilir.

Optik Kaydirma: Kamera hareketlerinden biri de, kameranin objektifinin optik

olarak ileri ve geri kayma hareketiyle olusan optik kaydirmadir. Televizyon
yapimlarinda kullanilan zoom hareketi ile kameranin yerini degistirmeden cekimin
gorus alanini degistirmek mumkidndur. Boylece herhangi bir gecis hareketine gerek
kalmadan, uzaktaki bir nesneye yaklasilmasi veya yakindaki bir nesneden
uzaklasilmasi mumkindur. Zoom hareketinin yavas yapilmasiyla sabit hizda bir
gorsel yaklasma ve uzaklasma saglanir. Ama hizli yapilan bir zoom hareketi ile
izleyicide sok etkisi yaratilabilir.

Mekan ve Nesnelerin Diizenlenmesi: Televizyon yapimlarinda, program
amaclarinin gerceklestirilebilmesi icin, kameranin onindeki cesitli canli-cansiz
nesnelerin ile yapimda olayin gectigi mekanin dizenlenmesi gerekir. Boylece
programin sunus bicimi, program tird ve bu tirde kullanilacak ogelerle birlikte

ortaya cikacaktir.
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Televizyon programlarinda kameranin onindeki en onemli nesnelerden biri,
oyuncu ya da kisilerdir. Gorintinin canli 6gesi ve temeli olan oyuncu ya da sunucu,
gorunusu, davranisi, oyunu ve sesiyle goruntide belirli bir amaci gerceklestirir
(Ozon, 1985, s. 116). Televizyon yapimlarinda programin amaclari dogrultusunda,
gercek kisilere ve sunuculara blylk oranda yer verilir. Programin surekliliginin
saglanmasinda bir araci olan sunucu, dogrudan kamera mercegine bakarak
konustugu icin, izleyiciye dogrudan konusuyormus izlenimi yaratir. Ozellikle haber
programlarindaki canli yayinlarda, olayin meydana geldigi yerden verilen bir haber,
izleyiciye dogrudan seslenir ve bu sayede televizyon gorintisinin aracisiz iletildigi
etkisi yaratilarak, izleyici ile dogrudan iliski kurularak yakinlik saglanir (Glchan,
1988, s. 58).

Televizyon programlarinda cansiz nesneler de programlar icin vazgecilmez
materyallerdir ve televizyonun onemli bir 6zelligi ekranda nesnelerin gosterilmesine
olanak saglamasidir. Ancak, televizyon ekraninin bazi sinirliliklari s6z konusudur, bu
sinirliliklar g6z onunde tutularak gorintideki nesnelerin dizenlenmesi gerekir.
Televizyon ekrani kiicik oldugundan, nesnenin gercek buyukliglnin anlasilabilmesi
icin, ekranda gosterilecek olan nesne bilinen bir nesne ile kiyaslanmasi gerekir.

Ayrica nesnelerin dizenlenmesinde, perspektif, aydinlatma ve yanilsama
yaratilarak, Ucincl boyut olusturulmalidir. Nesne hareket ettigi zaman izleyicinin ilgi
dagiimi konu disina tasmamali, resimdeki kontrast, parcalar arasindaki ayrimi kolay
ayirt edebilecek yeterlilikte dizenlenmelidir (Glichan, 1988, s. 60-61).

Televizyon programlarinda kisiler ve nesneler kadar, kullanilan mekanlar da
onemlidir. Clinkd mekanin gerceklikle olan iliskisi, izleyiciyi olayin icine cekecektir.
Bu amacla televizyon programlarinda dogal ve yapma mekanlar seklinde iki tur
mekan kullanilir. Dogal mekanlar; olayin gectigi atmosferi, izleyiciye en iyi sekilde
yansitan gercek mekanlardir. Yapay mekanlar ise, cesitli arac-gereclerle hazirlanan
ve dogal ortama uygunlugu saglamak amaciyla olusturulan mekanlardir (0zon, 1985,
s. 113).

Grafik ve Goriinti Malzemesi, Elektronikgrafik: Televizyon yapimlarinda

gorsel ogelerin basinda grafik malzemenin kullanimi gelir. Bilginin en kisa ve cabuk
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olarak algilanir bicimde sunulmasinda kullanilan en onemli arac grafiktir. Mesajin
acik ve dogru aktarimini saglamak; isaret, rakam ve formiullerin gorsel olarak
iletilmesine yardimci olmak; programa iliskin amblem, slogan gibi c6geleri vererek ve
bu sayede izleyicinin programin icerigini degerlendirebilmesini ve kolay algilamasini
saglamak amaciyla grafikler, neredeyse butin televizyon yapimlarinda az ya da cok
kullanilir (Wurtzel, 1983, s. 353).

Grafikler kamerayla direkt olarak cekilebilecegi gibi, elektronik araclarla da
yaratilabilir. Kamera kayit cihazi veya telecine cihazindan gonderilen gordntuleri,
istenilen herhangi bir goruntindn Uzerine bindirebilen elektronik goriuntid efekt
cihazlariyla, bir goruntinin Uzerine degisik boyutlarda efektlerin yerlestirilmesi
(multi-image), ekrandaki goriintinin degisik bicimlerde parcalanmasi (split screen)
ve gorintilerin ekran lUzerinde hareket ettirilmesi mimkindir (Gayevski, 1983, s.

133).

SONUC

Gorme insanin cevresiyle iletisimde en cok kullandigi algilama cesididir. Bu
algilama isleminin gerceklesebilmesi icin oncelikle bir miktar i1sik, goz ve bunlari
algilayan, kaydeden beyin gerekmektedir. Goruntulerle cevrilmis diinyada insan her
saniye yeni bilgi bombardimani ile karsi karsiyadir.

|zleyicinin gérme duyusuna ydnelen televizyon, isaret ve yazi sistemleri yayan
diger teknolojik araclara gore daha etkilidir. Oncelikle izleyicinin okuma-yazma
bilmeye ihtiyac duymamasi; yani izleyicinin isaret ve yazi sistemini ¢cozmesi icin
zaman harcamasina gerek olmamasi daha kolay ve rahat bir teknolojik arac haline
getiriyor televizyonu. Televizyonun insani bagimlilastirdigi deyim vyerindeyse
tutsaklastirdigi noktadir. Gérmek yeterli olacaktir. Ustelik goriintiiniin hareketli
olmasi izleyende hem gerceklik duygusu yaratir, hem de olayin, durumun etkisini
arttirir. Bu televizyonda gorselligin etkisidir. “Gormek, inanmaktir”, anlayisiyla
gercek yeniden kurgulanir.

Ses ve goruntuyu birlestiren bir arac olan televizyon, diger araclardan goruntu

yonuyle ayrilir. Televizyonda goriinti olayl, anindalik, oradalik ve hatta canlilik etkisi
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uyandirmaktadir. Televizyon gorintusinin dogrudanligi; aracisiz iletildigi etkisini de
vermektedir. Boylelikle televizyonla izleyiciler samimi bir sekilde, bir
aradaymiscasina iliski icerisine girebilmektedir.

Kamera olcekleri, kamera acilari, kamera hareketleri, kurgu, aydinlatma
teknikleri, renk kullanimi, zaman ve mekan, muzik vb. gibi etmenler bir tiur televizyon
grameri anlamina gelmektedir. Televizyon izledikce bu fenomenleri etkileri ve gicu
daha anlam kazanir. Bunlar bizlere sunulan programlarda neler oldugunu
anlamamiza katkida bulunur. Bu soziu edilen etmenlerin hepsi televizyonda
gorduklerimizi ve duyduklarimizi yorumlamamiza ve algilamamiza hizmet eden
“gosterenlerdir”.

Yasam tarzini bicimlendiren, mekansal ve zamansal kisitlamalari yok eden,
duygu ve dusincelerimizde yol gosteren, cok boyutlu ve hazir bicimdeki yeni bir
diuslince tarzini, yeni bir gercekligi algilama tarzini ortaya cikaran ve popdiler,
kiulturel bir arac olan televizyonu sadece teknik ozellikleriyle anlamak vyeterli
degildir. Cunku televizyon kendine 0zgu teknigiyle soylemleriyle olaylari aktarirken,

aslinda yeni bir gerceklik, televizyon gercekligini yaratarak sunmaktadir.
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