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TURK RESMINDE GOC KONULU ESERLERIN RENK
YAPISININ INCELENMESI: NURI IYEM ORNEGI

EXAMINING THE COLOR STRUCTURE OF WORKS ON
MIGRATION IN TURKISH PAINTING: NURI IYEM

Emine Nur YILMAZ ARIKAN* Oz

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde dogmus ve Tiirkiye Cumhuriyeti
doneminde egitim almig olan, Tiirk Resim Sanatinmin modernlesme siirecinin
yeni donem sanatcilarinin eserleri ve kisilikleri her zaman arastirmalara konu
olabilmistir. Tiirk resminin yeni donem sanatcilarinin énemli isimlerinden
Nuri Iyem bu calismada ele alinarak go¢ konulu resimleri degerlendirilmistir.
Toplumsal degisimin onemli kirilma noktalarindan olan “go¢” olgusunu
birgok Tiirk resim sanatcisi ele alarak eser vermistir ancak; Nuri fyem "in
sadece go¢ konulu eserlerinin toplandigi basili bir calismanin olmast
sanatcimin eserlerini renk baglaminda daha etkin analiz etmeyi miimkiin
kilmagtir. Nuri Iyem, Tiirkiye'de modern sanatin koksiizliigii iizerine elestirel
bir tutuma sahip olmustur ve kendi toplumsal gerceklerinden beslenen bir
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o Ke.yw".’ds tutumla, cagdaglagmanin ayni zamanda evrensel bir sanat yaratabilmenin
Turkish painting, Color, ]\I\/?gr.a;zon, temelinde kendi gercekligimize ait ozelliklerin bulunmas: gerektigini
uri Iyem

savunmustur. Modernlikle yerelligi birlestirmeyi amaglayan sanatcinin
eserlerinde kullandigi renk yapisini bilgisayar programlar: araciligi ile analiz
ederek ortaya koymak bu arastirmanmin ana eksenini olusturmaktadir. Calisma,
kaynak tarama tekniginin yani sira, renklerin oranlarini tespit etmek icin
yazilim araciligy ile frekans analizi teknikleri kullamlarak nitel yontemle
gerceklestirilmistir.
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Konya / TURKIYE rese’urch. Nurztlyem,. on’e of .the ’1mportan.t nu@es of the artzs’ts of th? new
period of Turkish painting, is discussed in this study and his paintings on
migration are evaluated. Many Turkish painting artists have painted about
the phenomenon of migration, which is one of the important breaking points of
social change, but the fact that Nuri Iyem has a printed work in which only
his migration themed paintings are collected, made it possible to analyze the
artist’s works more effectively in the context of color. Nuri Iyem has had a
critical attitude on the rootlessness of modern art in Turkey, and he argued
that the characteristics of our own reality should be found on the basis of

Génderim Tarihi: 04/02/2021 moderni.zation 'ar.ld creuting.a un?versal .urt with i attitude that feeds on its
Kabul Tariki:  09/03/2021 °wn social realities. The main axis of this research is to analyze and reveal the



color structure that the artist uses in his works, which aims to combine
modernity with locality through computer programs. In addition to the source
scanning technique, this study was carried out with a qualitative method
using frequency analysis techniques through software to determine the
proportions of colors.
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Bu calismada; Tirk resminin 6nemli sanatc¢ilarindan Nuri iyem’ in go¢ konulu

Giris

resimlerinde kullandig1 renklerin bilgisayar yazilimlar1 aracilify ile renk analizlerinin
yapilmasi amaglanmaktadir. Renklerin kullanim oranlarina gore, konularin duyguyu
yansitma oranlar1 arasindaki iliski renk konusu {izerinden incelenecektir. Bu
baglamda; Tiirk resminin modernlesme siireci Nuri iyem ozelinde kisaca ele alinarak
renk kuramina iligskin bilgiler derlenecektir. Elde edilen bulgular, renk kuramina gore
degerlendirilecek ve incelenen on adet gog¢ tablosunun gostergeleri arastirmaci
tarafindan kisaca ele almacaktir.

Tiirk resminde yeni donem Cumbhuriyet’in ilaniyla baslamaktadir. Cumhuriyet’in
ilanindan (29 Ekim 1923) sonra, siyasal, ekonomik, endiistriyel ve diger alanlarda
baslayan yogun hareket, kiiltiirel ve sanatsal alanlar1 da igine almistir. Bu donemde
Tirk kiltiir yasammi etkileyecek olan Halk Evlerinin kurulmustur (1932). Devlet
destekli sanat etkinlikleri ve sergilerin yapilmasi, devlet desteginde bilim, sanat,
edebiyat ve tarih alaninda yapilan yayinlar, Devlet Resim Heykel Miizesi'nin acilmasi,
1932’de Ankara’da Gazi Terbiye (Egitim) Enstitiisii'ne (Gazi Universitesi) bagl olarak
resim boliimiiniin kurulmasi, sanatgilar ve halk arasindaki sosyal farkliligi gidermek,
inkilaplar1 halka tanitmak ve sevdirmek amaciyla 1938-1944 yillarinda yapilan “Yurt
Gezileri”, gibi faaliyetlerle Tiirkiye’de sanatin gelismesi amag edinilmistir. Sanat
alanindaki yetenekli gengler, 1924 yilindan itibaren devlet hesabina yetistirilmek tizere
Paris ve Miinih gibi sanat merkezlerine gonderilmistir. Boylece bati sanat1 ile Anadolu
kiiltiirti niin harmanlanmasi saglanmistir (Can Kog & Altintas, 2016, s. 835).

Cumbhuriyetin ilk yillarindan, 1940’lara kadar halkta ulus bilincini artirmak
amaciyla, Cumhuriyet devrimlerini konu alan ve devrimleri 6ven, savas, kahramanlk
resimleri yaptirlmistir. Calli grubu da dahil, Miistakiller ve ‘D’ Grubu {iyeleri
1940’lara kadar bu hedefler dogrultusunda eserler iiretmislerdir. 1940'l1 yillarla beraber
Tiirk Resminde soyut disavurumcu egilimler iyice agirhk kazanmaktadir. Yeniler
Grubu, ulusallik ve yoresellik kavramlarinin yogun olarak tartisildigr bir ortamda,
bozkiri, giinliik yasami, koyliiyii, yurdumuzun ve halkimizin yasamini iceren konulari,
sanayilesmenin baglamasiyla birlikte koyden kente go¢ olgusunu resimlerine
yansitmuslardir (Kilig, 2013, s. 328).

II. Diinya savas1 oncesinde Kurtulus savasi, destanlar, Anadolu ve kiiltiirii temali
eser liretimi 1950lerde yerini soyut sanata birakmistir Temelde yoresel egilimlere ters
diismeyen soyut resim, Tiirk resmine farkli bir bakis agis1 yeni bir olusum siireci
getirmistir. Bu getirimler zamanla geleneksel, figiire bagimli resim anlatimi yaninda,
dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de degistirmistir (Berk & Turani, 1981,
42). 1970'li yillara gelindiginde soyut egilimlere karsi figiiratif resmin yeniden
yorumlanmasi ile Tiirk resmi yine figiir agirlikli doneme y6nelmistir.

Aragtirmaya konu olan Sanat¢t Nuri iyem, 1915 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini ve vyiiksek resim boliimiinii birincilikle
tamamlamistir. Yeniler Grubunun kurucular1 arasmdadir. Toplumsal sorunlar1 dile
getiren gercekgci-figiiratif resimler, yapmistir. Yeniler Grubu'nun her yil iki kez agilan
sergilerine katilmistir. 1946-1983 yillar1 arasinda yaklasik kirk kadar kisisel sergi
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agmustir. Bir donem non-figiiratif resimlerde yapmakla beraber 1960’lardan sonra
yeniden figiire donerek ‘kadin’ temas: etrafinda gesitlenen resimler {iretmistir. 1959-
1970 arasinda gesitli duvar resmi ¢alismalar1 yapmistir. Sanatgi, 90 yasinda 18 Haziran
2005 tarihinde vefat etmistir. Iyem, Tiirk resminde toplumsal gercek¢i akimin en
onemli temsilcilerindendir ona gore sanat halka inmeli ve halka sevdirilmelidir.
Anadolu  insammi  ve giinlik yasammi irdeleyen resimler yapmuistir.
Kompozisyonlarinda giiclii bir desen anlayisina 6nem vermis ve figiirlerini bu yap1
tizerine kurmustur (Evin Sanat Galerisi, 2007, s. 63).

Resim sanatindan bilgisayar ara ytiiz tasarimlara kadar gorselligin s6z konusu
oldugu her sanat veya tasarim ¢alismasinda renk basat bir elemandir. Holtzschue’e
(2009, s.1) gore; 151810 uyaricilarina verilen bir biyolojik tepki olarak renk, duyumsal bir
olaydir. Cevremizdeki her tiirlii nesnenin rengi yansiyan isik olarak goriiliirken;
bilgisayar ekrani gibi sayisal ortamlardaki renk ise, dogrudan 1sik olarak goriiliir.
Sonugta 151k rengi var eden en temel etmendir denilebilir.

Renk insan deneyiminde onemli bir algisal siirectir ve gorsel bilinci uyandirarak,
tepki vermeye hazir hale getiren bir uyarici olarak isler. Gorsel siirecin giiglii duygusal
yanu olan renk, gorsel bilgiyi ifade etmek igin kullanilabilecek biiyiik bir etkiye sahiptir.
Renk, big¢imin asil gorsel yanidir denebilir (Puhalla, 2005, s. 2). Bir bireyin renk
deneyimi son derece 6znel olabilir ve renge verilen tepki iki temel gruba ayrilabilir.
Bunlar; Dogustan Gelen Tepkiler ve Ogrenilen Tepkilerdir. Renge 6zgii dogustan gelen
tepkiler, insanin alg1 sisteminin ¢alisma sekliyle tanimlanabilir ki bu, tepkilerin insan
beyninde temel bir diizeyde iiretildigini ve bu nedenle nispeten evrensel olarak kabul
edilebildigi anlamina gelir. Ote yandan; grenilen tepkiler ise, renklerin bazi etkileri de
bireye 6zgii olabilir. Ornegin, bir dizi demografik konunun etkilesimi her kisi icin
biligsel renk deneyimini etkileyebilir. Bunlar arasinda cinsiyet, yas, kiiltiir ve bilgi gibi
hususlar yer almaktadir. Bu degiskenler, renklere karsi ogrenilen tepkileri ve bu
nedenle bireyin belirli renklerdeki deneyimini etkileyebilir (Hilliard, 2013, s. 3). Bagka
bir ifade ile rengin “fiziksel algilama” ve” 6znel algilama” siireci seklinde aciklanabilir.
Kilig'm (1994: 52) bayrak ornegi bu durumu daha anlasilir kilmaktadir. Bayragin
kirmizi olarak algilanmasi igin mutlaka 151k gerekmektedir ve bu fiziki olarak algilanir
ki bu renge dogustan gelen tepki olarak agiklanabilir. Ancak, karanlikta 151k olmasa da
kirmizinin zihinde 6znel bir bigimde “kirmizi bayrak” olarak algilanmasi ise 6grenilen
tepkiler olarak degerlendirilebilir. Bu durumu, renklerin otomatik kodlanmas: olarak
tanimlayan Reeves, Amano, & Koster'e gore; renk stirekliliginin etkisi olarak da
aciklanan bu siire¢ hem algi hem de daha yiiksek diizeyde bilis igerir. Yapilan
arastirma, insanoglunun renk algisinin parlakliktaki degisikliklere ragmen sabit
kalabilecegini ortaya koymustur (Akt. Hilliard, 2013, s. 2).

Sanatgilar zaman zaman bu 6znel durumdan yararlanabilmektedirler ancak; renk
kullannominda dogustan gelen ve &grenilen tepkilerin goz ardi edilmemesi gerekir.
Clinkii bu durum, sanatc ile izleyici arasindaki iletisimi saglayarak belki de anlamin
yaratilmasina biiyiik katki verecektir. Herhangi bir resim c¢alismasi yaparken
sanatginin mutlaka bir mesaj kaygisi tagiyabilecegi diisiiniildiigiinde, mesajin resim
izleyicisine ulagmasi, izleyici tarafindan giiglii sekilde algilanmasi énemlidir ve bunun
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saglanabilmesi i¢in de resimde kullanilan renklerin islenen konunun 6ziinii yansitmasi
genel olarak bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikabilir.

Renk salt olarak mesaj iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere neden
olabilir, davranislar {izerine etki ederek yonlendirme de yapabilir (Aksoy, 2006, s. 52;
Aydin, 2004, s.58; Dikener & Arikan, 2010, s. 331; Senyapili, 1996, s. 105). Bu 6zellikleri
ile renk, kisisel kararlar ve tutumlar gibi pek ¢ok durumda etkin olabilir. Bu baglamda;
Ozellikle resim sanatinda, sanat¢inin 6znel degerlendirme siirecinden gegerek tuvale
yansiyan renkler duygu ve diisiinceleri aktarmak icin kullanilmaktadir. Rengin ifade
islevi, bizim renkle “6zel bir durumu” algillamamizi saglamaktadir. Zettl'e gore;
renkler nesnelerin ve olgularin temel ve énemli 6zelliklerini anlatabilmekte, heyecan
ve dramatik etki katabilmektedir. Ayni zamanda renkler, 6zel bir duygusal etki
yaratabilmektedir. Nesnelerin 6zelliklerini yansitabilmek i¢in s6z konusu olan, rengin
kendisi ve tonu ile beraber nesnelerin veya olgularin bu 6zellikleri ile uygunlugu
saglayan rengin enerjisidir. Ornegin; neseli ve coskulu bir havayi, yiiksek enerjili
renkler verebilirken, ciddi bir ortam igin diisiik enerjili soguk renkler tercih edilmelidir
(akt. Dikener & Arikan, 2010, s. 332).

Hangi rengin hangi duyguyla agiklanabilecegine iliskin olarak; renklerin nasil
algilandigr konusunda bazi belirsizlikler olmasina ragmen renk, gorsel algiya
dogrudan etki eden yapisal bir eleman olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda sanatgi
ve izleyici baglaminda renge sanat¢inin yiikledigi anlam ile izleyicinin yiikledigi anlam
arasindaki uyum 6nemli olabilir.

Renklerin genel algilanisi ile ilgili olarak birbirlerine yakin birgok tarif ve agiklama
mevcuttur. Renklerin anlamlar1 tam olarak ¢oziilememesine karsin; genel algilanisina
gore bazi renklerin ¢agrisimlari asagida listelenmistir (Altinkurt, 2003, s. 40-52; Artut,
2004, s. 137; Gokaydin, 2002, s. 120; Oztuna, 2007-8, s. 88-91; Senyapili, 1996, s. 106).

Kirmizi: Giig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa doniik, baskaldiri, en dikkat
¢ekici renk olarak bilinmektedir.

Yesil: Serin, sakin, dogal, anlays, dinlendirici, nese

Mavi: Serin, sakin, hiizlinlii (koyu tonlar), saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik

Siyah: Soguk, prestij, sofistike (cogu kiiltiirde 6liim ve yas edebilmektedir.)

Beyaz: Miikemmellik, temizlik saflik, liim

Sar: Liiks, zengin, hastalik

Turuncu: Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik

Mor: Asalet, imparatorluk, keder, melankoli

Hilliard'in (2013, s. 26-28) Renk Psikolojisi iizerine yaptig1 oldukc¢a detayli olan
calismasma gore, renkler ruh hallerini ve duygular: tetikleyebilmekte ve belirli
anlamlarla da iliskilendirilmektedir. Yukaridaki renk ¢agrisimlarina benzer veriler bu
detayli ¢alismada da yer almaktadir ve bazi renklerin gagrisimlari hem evrensel bir
igerik tasryabilmekte hem de ayni zamanda kiiltiirel farkhiliklarin yarattigi cagrisimlar:
da verebilmektedir. Ornegin sar1 renk hem kayg1 ve tedirginlik yaratirken hem de nege
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¢agrisimi yaptig1 sonucuna ulasilabilmektedir. Hilliard yaptig1 ¢alismada bazi renkler
ve cagrisimlari su sekilde agiklamaktadir:

Kirmizi: Maceraci, sosyal, giiglii, koruyucu ve heyecan verici, Tehlike (birgok
baglamda), tutku, dikkat gekiyor, ¢ok giiclii, dikkat dagitici, tehlike, heyecan verici,
guriltiildi, savas, iddiali, giiclii, cesur, acil, duygusal olarak sicak, ask, tutku, kotiiliik,
cinayet, uyarici, yorucu, garpicl.

Yesil: Sakinlestirici ve dinlendirici, Cekici, tarafsiz, Saglikli, dogal, giivenli, yasam,
kendine giivenen, Dogal, dengeli, uyum, cevre, diinyevi, saglkli, kalici, sakin, sansli,
yeniden dogus, bahar, kiskanglik, Canli, sikici, korku dolu, rahatlatici, yorucu, sinir
bozucu, saflik, Doga, agaglar, rahat, sakin, mutluluk, konfor, baris.

Mavi: Sakinlestirici, Sevecen, temkinli, keyifli, yatistirici, sakin ve dinlendirici,
Cekici, etkili, Hareketli, duygulu, sefkatli, kalp, duygu, Agirbagl, profesyonel, basarils,
sadik, sakin, huzurlu, pozitif, otoriter (lacivert), melankoli, Zenginlik, giiven, ihale,
yatistirici, Soguk, donuk, huzurlu, dogru, diiriist, felsefi, tehditkar olmayan, baris,
siiktinet, iyi niyet.

Siyah: bicimsel, sanatsal, sadelik, otorite, gii¢, 6liim, korku, kayip, sikintilar, yas,
Hiztuinlt

Beyaz: masum, temiz, yeni, basit, ferah, serin, kis (kar), miilayim, siradan, steril

Sari: dikkat g¢ekiyor, neseli, heyecan verici, sevecen, diisiincesizce, Son derece
uyarici, Eksi, endiseli, keskin, sagirtici, huzursuz (asir1 kullanildiginda), Tyimser, neseli,
mutlu, enerjik, eglenceli, gilines, ilham verici, yaz, dikkatli (uyar: isaretleri), Canli,
enerjik, pozitif, mutlu, Sicak, sade ve sade, dinamik, klasik, keyifli.

Turuncu: besleyici, tehlike uyari, Sicaklik, sefkat, heyecan, cosku, ruhsal, enerjik,
eglenceli, Sikintili, rahatsiz, izgiin

Mor: Biiytiik, kraliyet, gorkemli, heyecan, kraliyet (bat1 kiiltiirii), kraliyet, liiks,
bilgelik, ruhsal, egzotik, yaratici, sanatsal, ilham verici, ruhsal, Agirbasli, gorkemli.

Kahverengi: Dogal, diinyevi, saglam, giivenilir, giiglii, rahat, rustik, miilayim,
muhafazakar, Siradan.

Gri: Tarafsiz, saygi, algak goniilliiliik, kararli, bilge, basit, islenmemis, bulutly,
depresyon, negatif.

Yontem

Tiirk resminin tarihsel siirecini ve Nuri Iyem’in bu tarihsel siiregteki dnemini
ortaya koymak icin nitel bir yontem olan kaynak tarama teknigi kullanilmistir. Ayrica;
Nuri fyem’in gog tablolarinda kullandig1 renk oranlarin tespit edebilmek igin resimler
sayisal (dijital) ortama aktarilarak, bir gorsel arama ve tanima sirketi olan TinEye’in
analiz yazilimi web ara ytizii tizerinden kullanilarak, her resmin renk ytiizdeleri
cikarilmistir. Bilgisayarla gorme, Oriintii tanima, sinir aglar1 ve makine Ogrenimi
konularinda uzmanlagtigi goriilen TinEye’in renk, resim ve fotograf analiz sistemi icin
adresinde erisime agik olan yazilimindan faydalanmilmistir (Color extraction, 2020). Her
resmin renk analizleri Exel/SSPS yazilimina aktarilarak genel toplamlar1 ¢ikarilmis ve
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frekans analizleri yapilarak yiizde oranlar1 tespit edilmistir. Bu anlamda nitel bir
arastirma yontemi kullanilmistir.

Simirliliklar:

Arastirma; Nuri iyem’ in farkl tarihlerde, benzer tekniklerle (duralit tizerine, tuval
tizerine yagl boya teknikleri) ve farkli Olgiilerde yapmis oldugu dogrudan gog
sahnelerini isleyen on adet eseriyle smirli tutulmustur. Ayrica arastirmaya konu
resimler; eserlerin farkli koleksiyon sahiplerinde bulunmasindan dolay:
www.nuriiyem.com sayfasindan indirilen sayisal kopyalari ile sinirli tutulmustur.

Aragstirmaya konu resimler sayisal ortama RGB renk yapisiyla aktarilmistir. Renk
ylizdelik verileri RGB renk sistemi ve Hexadecimal renk kodu olarak ¢ikarilmistir.
Ekran goriintiistinii olusturan RGB renk sistemi, 1s181n davranisina paraleldir. Web
sayfalar1 vb. ortamlarda goriintii olusturmak i¢in kullanilir ve ekranda
goriintiilenecektir. RGB renk sisteminde her biri kirmizi, yesil ve mavi renklerden
olusan ana renkler ayr1 birer kanal olarak goriintiilenir. Her kanalin ayr1 renk derinligi
vardir, boylece milyonlarca renk varyasyonu ortaya ¢ikmaktadir (Holtzschue, 2011, s.
199). Arikan’a (2009, s. 66,67) gore ise; RGB renk (Red/kirmizi, Green/yesil, Blue/mavi)
151k renkleridir ve sayisal ortamlarda (telefon, bilgisayar, tablet vs. ekranlar,
projeksiyonlar) kullanilmaktadir. Milyonlarca renk varyasyonu nedeniyle RGB renk
sisteminde daha canli goriintiiler olusturmak miimkiindiir. Hexadecimal renk ise Kes'e
(2009, s.116) gore; sayisal ortamlarda kullanilan #282c2b gibi rengi belirten koddan
olusan renk sistemdir. Web sayfasi tasariminda kullanilan ve izlenen sayfanin
goriiniimiinii diizenlemeye yarayan renklerdir.

Varsayimlar:

RGB renk yapisina doniistiiriilen Nuri Iyem resimlerinin gercek renklere yakin
sekilde sayisallagtirildig, TinEye sisteminin resimlerin renklerini dogru sekilde analiz
ettigi varsayilmaktadir.

Arastirma Sorular:

Nuri Iyem” in “gé¢” konulu resimlerinde hangi renkler ne oranda kullanilmistir ve
bu oranlar ytizde olarak tespit edilebilir mi?

Nuri Iyem’ in “gd¢” konulu resimlerinde “gd¢” hareketinin yaratabilecegi temel
duygu durumuna uygun renkler kullanilmis midir?

Bulgular

Tablo 1: “Géc¢”, 1970'liyillar, 100x200 cm, Tuval iizerine yagl boya teknigi, Fatos-Yunus
Biiyiikkusoglu Koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 23). “Go¢” tablosunun TinEye sisteminden
alinan renk yiizdeleri.
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Tablo 1’de de goriildiigii gibi; sanat¢inin bu resimde kullandig en fazla oran %41,7
ile siyah ve %30,2 oraniyla kahverengi renklere aittir. Diger renkler icerisinde de Kizil
kahve, turuncu ve yesil renk haricinde yogun canl renkler degildir. Bu karamsar ve
tereddiit verici bir durumu vurgular nitelikte sayilabilir ki 6n planda yash erkek ve
kadin figiirlerinin tiziintiilii duruslar1 bunu kanitlar gibidir. Kompozisyonda modern
diinyaya ait herhangi bir imge goriinmemektedir. Zaman hakkinda ipuglar1 veren
geleneksel kiyafetler ve esyalar, yiik hayvami ve doga imgeleri, kirsal yasam
gostergeleri olarak sahneyi yaratmaktadir.

Tablo 2: “Gé¢”, 1975, 36x56 cm, Duralit iizerine yagh boya teknigi, Ulker- Afsin Germen
koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 18). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.

%193 ¥ aBb5SbE Gri

Kahverengi

%30 # 356751 Yegil

#23 radaiT Kahverengi

Siyah

1. # 7d5eSc Kahverengi

Kahverengi

Tablo 2’deki resimde ti¢ gri ton yogun kullanilmis. En fazla oranlar %30,1 ile koyu
tonda gri ve %29,1 oraniyla gri ve %19,3 oraniyla daha agik tonda gri renklere aittir.
Grinin tonlar1 maviden kahverengi baskin gri tonlara dogru bir degisim
gostermektedir. Uzakta goriinen arag (otobiis) modern diinyayi, 6n plandaki kagni,
geleneksel kiyafetler ve cevre kirsal-kdy yasamini imgelemektedir. ki figiirdeki
diistinceli durus bilinmezIligin yan sira uzaktaki tasima araci ve ¢ocuk figiirtiniin ona
donmiis sekilde islenmesi ise go¢ edilen bilinmez diinyaya bir imit baglama simgesi
olarak diisiiniilebilir. Ayrica eski ve yeninin bir arada islenmesi de donemsel olarak
toplumsal gercekligin bir yansimasi durumundadir.

Tablo 3: “Go¢”, 1993, 92x132 cm, Tuval iizerine yagl boya teknigi, Demsa A.S.
koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 26,27). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.
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Mavi ve mavi tondaki grilerin yogun oldugu Tablo 3’deki resimde %52,7 gibi
yiiksek bir oranda mavi tonda bir gri ile %26,2 oraniyla mavi renkler kullanilmigtir. Bu
resimde de grinin tonlar1 maviden kahverengi baskin gri tonlara dogru bir degisim
gostermektedir. Renkler biraz daha canli ve biraz daha karamsarliktan uzak bir havay1
yansitirken yine geleneksel kiyafetler, baglama gibi imgeler geride birakilan kirsal-koy
yasamina vurgu yaparken; modern diinyay: yansitir nitelikte arka planda bir yiiksek
gerilim hatt1 gortinmektedir. Cevre ulagilmak istenen gog edilen yere daha uygun gibi
durmaktadir.

Tablo 4: “Go¢”, 1975, 36x50 cm, Duralit iizerine yagh boya teknigi, Ipek-AhmetMerey
koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 28). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.

%407 # 202h33

Cok farkli sayida bir renk yapisina sahip olmayan Tablo 4'deki resimde en fazla
%40,7 oran ile siyah kullanilmistir. %28,9 oraniyla koyu gri, %21,4 oraniyla koyu mavi
ve %8,9 daha agik tonda gri renkler kullanilmistir. Kullanilan yogun siyah ve koyu
mavi ve gri tonlar resimde gece yapilan bir gog faaliyetine atif yapiyor gibidir.

Tablo 5: “Go¢”, 1982, 37x44,5 c¢cm, Duralit iizerine yagli boya teknigi, Erol Evgin
koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 33). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.
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%317 #274240 Gri

%137

#495bda Gri

%23 #c1b7ab Gri

Gri
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Pastel tonlardan olusan bir renk yapisina sahip olan Tablo 5'deki resimde, en fazla
%35,1 oran ile mavi kullanilmistir. %31,7 oraniyla yesil tonda koyu gri, %13,7 oraniyla
yesile yakin bir gri ton ve %9,6 orani ile daha agik tonda gri renkler kullanilmistir.
Diger tonlarda maviden yesile dogru gri bir tonlama goriinmektedir. Bu durum pastel
renk yapisini agiklamaktadir. On planda figiirler ve tagima hayvani geride birakilan
yerlesime iligkin bilgi verirken; gidilecek yere ulasimi saglayacak otobilis modern
diinyay1 imgelemektedir denilebilir.

Tablo 6: “Kirdan Kente Gog¢”, 1975, 43x53 cm, Duralit iizerine yagl boya teknigi,
Eczacibag1 Vakfi koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 30). Tablonun TinEye sisteminden alinan
renk yiizdeleri.

% 60.3 # 27445 Mavi

Siyah

e # GeB18f Gri

% 2.0 #523cad Menekse

1. 8617948 Yesil

LR # 95665¢

%04 # 3d6f68

Kahverengi

Yegil

Daha fazla renk cesitliligine sahip olan Tablo 6’daki resimde, en fazla %60,3 oran
ile mavi kullanilmigtir ve %21,3 oraniyla siyah kullanilmistir. Diger renkler kahverengi,
gri, yesil ve tonlari ile menekseden olusmaktadir. On planda figiirler, esyalarin
ulagim1 saglayacak modern diinyay1 imgeleyen otobiise tagimaktadir. Ayrica “gog
turizm” yazisi bigimsel bir 6geden daha ¢ok dogrudan bir mesaj igerigi olarak dikkat
¢cekmektedir. Buraya kadar incelenen resimlerden biraz daha farkli olarak; hiiziin
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verici, tereddiit uyandiran, can sikici hava pek fazla hissedilmemektedir. Ciinkii az
miktarda kullanilmais olsa da farkli ve daha canli renkler bu duygular: farklilastirabilir.

Tablo 7: “Kirdan Kente Go¢”, 1975, 43x53 cm, Duralit iizerine yagl boya teknigi,
Eczacibast Vakfi koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 30). Tablonun TinEye sisteminden alinan
renk yiizdeleri.

%788 #1a2420 Siyah
%70  #54a38 Kahverengi

Gri

%35  #855h3f Kahverengi

%25  #873b2f Kahverengi

%17 #7c7553

% 1.0 # 366158 Yesil

Tablo 7'deki resimde, en fazla %78,8 oran ile ¢ok yogun siyah kullanilmistir ve
diger renkler kahverengi, gri, yesil ve tonlarindan olusmaktadir. On planda figiirler
geleneksel kiyafetleriyle yiiklerini omuzlamislar ormanlik alanda ilerlemektedir. Kadin
figiirtintin geriye dogru bakisi belki de bilinmeze ¢ikilan bu gog yolculugunda yasadig:
karisik duygulari, endiseleri ve hiiznii yansitmaktadir. Bu duygulari renklerin yogun
koyu tonlar1 yansitmaktadir.

Tablo 8: “Gog”, 1970°li yillar, 35x45 cm, Duralit iizerine yaglh boya teknigi, Mustafa
Balc1 koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 34). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk

yiizdeleri.

Tablo 8'deki resimde, %33,7 ile siyah en fazla orana sahiptir. Gri %18,3 oraniyla ve
%17,6 oraniyla daha koyu yesil tonda gri renkler kullanilmistir. Toplamda %17,2
oraninda dort farkli kahverengi tonu kullanilirken menekseye yakin gri ton ve gri
tonlar da agirlikli kullanilmistir. Grinin tonlar1 maviden kahverengi baskin gri tonlara
dogru bir degisim gostermektedir. On planda kamyondan géc yiikiinii indirenler ve
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yakin plandaki geleneksel kiyafetli kadinlar, agaca dayali baglama imgeleri gelinen
yerin kiiltiirel yapisimi yansitir 6zelliklere sahiptir. Orta planda otobiis ve otobiis yolu
bir duvarla ayrilmis ve duvarin berisindeki kii¢iik evler adeta gecekondulasma ve
ekonomik durumu net bir sekilde vurgulamaktadir. Arka planda ufukta muhtemelen
Istanbul silueti ve daha yakin plandaki yiiksek katli binalar modern diinya ve kent
yasamma vurgu yaparken kullanilan renkler duygusal karmasayir da ortaya
koyabilmektedir.

Tablo 9: “Koy meydani”, 1970°li yillar, 48.5x64.5 cm, Tuval iizerine yagli boya teknigi,
Ahu-Can Has koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 32). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk
yiizdeleri.

Kahvereng
Gri

%119 # 695b40 Kahverengi

L] # 828160 Gri

%05 #543d3d Gri

EI

Kirmazi
%06  #956339 Kahverengi

Kahvereng

Tablo 9’deki resimde, en fazla %65,1 oran ile agik tonda ve %11,9 daha koyu tonda
kahverengiler kullanilmistir. %12,7 koyu gri ve degisen oranlarda farkli gri tonlarmin
yani sira az bir oranda kirmizi kullanilmistir. On planda erkekler gog yiikiinii kirmizi
minibiise yiiklerini yerlestirirken, kadinlar grup halinde kenarda vedalasma ve
ugurlamay1 imgelemektedir.

Tablo 10: “Gd¢”, 1980°li yullar, 29.5x29.5 cm, Duralit iizerine yagli boya teknigi, Segil-
Hasan Tanla koleksiyonu (Evin Sanat, 2007, s. 24). Tablonun TinEye sisteminden alinan renk
yiizdeleri.

%516  #264c3e Yesil

% 16.2 #627c70 Gri

(]
=.

% 11.0 # 757866 Gri

Kahverengi

Gri
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Yesil ve yesil tondaki grilerin agirlikli olarak kullanildigi Tablo 10’daki resimde
%>51,6 oraniyla yesil en fazla kullanilan renktir. Yiiksekte konumlanan giines ¢ikilan
go¢ yolculugunun iimit veren bir imge olarak yorumlanabilir. Orman yolundan
ilerleyen, yiiklerini omuzlamis olan figiirler ve geleneksel kiyafetleri, yiik tasiyan
hayvan imgeleri geride birakilan kirsal-kdy hayatina vurgu yaparken modern diinyaya
ve kent yasamina dair herhangi bir imge bulunmamaktadir.

Tablo 11: Nuri Iyem'in on adet resminde kullanilan renklerin toplam yiizdelerini gdsteren

grafik.

W Sivah: 21,84%

Koy

vi; 2,62%

 Kahwerengi: 6,86%
m Atk kahverengi: 1,63%
Krem kahve: 10,10%

| Mawi: 12,85%
& Kirmuzi: 0,35%
W Koyu ke 0,04%
| Yeogil: 5,70%
Agk yesiko, 16%
W Turuncu:0,31%
o Mor: 0,35%
Atk gri-3,00%
Gri: 12,08%
= Yoyl gri: 8,78%
® Siyah gri: 6,38%
WKl kahve: 0,51%

m Mawi gri

Tablo 11’de Nuri Iyem’in “gd¢” konusunu islemis oldugu on adet tabloda
kullanilan renklerin toplam ytizdelik oran ve dilimleri verilmistir. Renklerin oranlar:
Siyah: 21,84%, Koyu mavi: 2,62%, Kahverengi: 6,86%, Agik kahverengi: 1,63%, Krem
kahve: 10,10%, Mavi: 12,85%, Kirmizi: 0,35%, Koyu kirmizi: 0,04%, Yesil: 5,70%, Agik
yesil:0,16%, Turuncu:0,31%, Mor: 0,35%, Agik gri:3,00%, Gri: 12,08%, Yesil gri: 8,78%,
Siyah gri: 6,38%, Kizil kahve: 0,51%, Mavi gri: 6,43% olarak hesaplanmistir. Gortldiigii
gibi en fazla kullanilan renkler; Siyah, Mavi, Gri ve Kahverengi renkler ve tonlar1
seklinde siralanmaktadir.
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Tablo 12: Nuri lyem’in on adet resminde kullanilan renklerin ayri ayr: yiizde dagilimlar:.

A B C D E F G H I J K L M

1 Renkler Resiml Resim2 Resim3 Resim4 Resim5 Resim6 Resim7  ResimB8 Resim9  Resiml0 Toplam Toplam %
2 Siyah 41,7 2,2 40,7 21,3 78,8 337 2184  21,84%
3 Koyu mavi 4.8 214 26,2 2,62%
4 Kahverengi 9.8 5 6,3 2,9 10,5 51 16,2 12,8 68,6 6,86%
5 Acgik kahverengi 123 05 28 0,3 16,3 1,63%
6 Krem kahve 30,2 29 23 65,6 101 10,10%
7 Mavi 0 6 26,2 351 60,3 0,9 128,5 12,85%
8 Kirmizi 27 08 35 0,35%
9 Koyu kirmizi 04 0,4 0,04%
10 | vesil 0 3 0,9 04 1,1 51,6 57 5,70%
11 Acik yesil 0 16 1,6 0,16%
12 Turuncu 03 28 31 0,31%
13 Mor o 15 2 3,5 0,35%
14 Agik gri 0 19,3 1,8 2,9 30 3,00%
15 Gri 0 301 4,5 28,9 9,6 23 5.4 156 24,4 1208 12,08%
16 Yesil gri 05 291 15,8 5,4 1,7 27,7 7.6 87,8 8,78%
17 Siyah gri 1,8 31,7 0 17,6 12,7 63,8 6,38%
18 Kizil kahve 0,3 1,1 25 0,7 0,5 5,1 0,51%
19 Mavi gri 52,7 54 6,2 64,3 6,43%
20 TOPLAM 100 100 100 99,9 99,9 100,1 100 100 100 100

Tablo 12’de Nuri Iyem’ in “gd¢” konusunu islemis oldugu on adet resimde
kullanilan renklerin ytiizdelik oranlar1 her renk ve her resim igin ayr1 ayr1 ¢ikarilarak
toplam ytizdeler de hesaplanmistir. Bazi birbirine yakin renklerin degerleri toplanarak
verilmistir. Ornegin; grinin yesil tonlarindan ti¢ ayri yakin ton var ise bunlarin
degerleri toplanarak Yesil gri alanina tek deger olarak girilmistir.

Tartisma Sonug ve Oneriler

Bu calismada; Nuri Iyem’ in go¢ konulu resimlerinde kullandigi renklerin
bilgisayar yazilimlar: aracilig: ile renk analizlerinin yapilmas: ve renklerin kullanim
oranlarina gore, konularmn duyguyu yansitma oranlar1 arasindaki iligkinin renk konusu
tizerinden incelenmesi amaclanmisti. Bu amaclara uygun olarak; arastirma sorulars,
bulgulardan elde edilen verilerle cevaplanmaya ¢alisilmistir.

Nuri fyem’ in “gd¢” konulu resimlerinde hangi renkler ne oranda kullanilmigtir ve
bu oranlar ytiizde olarak tespit edilebilir mi?

Nuri Iyem’ in “gd¢” konulu resimleri, internet iizerinden erisime agik olan TinEye
Color extraction programina tek tek yiiklenerek kullanilan her rengin yiizdelik oranlar1
ayr1 ayr1 gikarilarak Tablo 1-10” da verilmistir. Calismada kullanilan resimlerin tamamai
0zel koleksiyon sahiplerinde bulundugundan dolayi, orijinal resimlere arastirmaci
tarafindan ulagsmak miimkiin olmayacag1 icin mevcutta bulunan Nuri Iyem Gog
Resimleri an1 kitapcigr referans alinarak, resimlerin sayisal (djital) kopyalar:
www.nuriiyem.com adresinden indirilerek kullanilmistir. Resimlerin sayisal ortama
aktarilmasinda, site.  sorumlular1  tarafindan  bizzat orijinal = resimlerin
fotograflanmasiyla elde edildigi disiiniilmektedir. Bu durum olusabilecek renk
kayiplarmi minimum diizeye indirecegi ig¢in onemlidir. Teknik acidan, renklerin
sayisal verilerinin dijital kopyalar tizerinden yapilmas: zorunlulugu %15 oraninda
olusabilecek renk kaybinin kabul edilebilir bir oran oldugu diistintilmektedir. Ciinkii
kimyasal boyama islemleriyle elde edilen renk evreni sayisal ortama aktarilirken daha
genis bir renk derinlik yapisina sahip olan RGB renk tipine doniismektedir ve tablo
tizerinde goriilen renk ile ekranda goriilen renk arasinda mutlaka renk farklilig:
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olusmaktadir. Renklerin ytizdelik oranlarini sayisal olarak olusturmak igin de bu RGB
goriintiiler kullanilmaktadir. Ayrica sisteme ytiiklenen resimlerin ¢oziintirliik yapilar:
kontrol edildiginde 1600 piksele yakin degerler oldugu anlasilmis bu durumun orta
diizeyde bir deger sunabilecegi diistiniilmektedir. Daha sonra yapilacak ¢alismalarda,
ayni resim dosyasinun farkli ¢oziintirliiklerde kullanilmasi ile deger farkhiliklariin
olusup olugsmayacaginin arastirilmasi onerilmektedir.

Ayrica; Tablo 12’de gortldigii gibi, her resimde tespit edilen renkler tek tek
hesaplama tablosuna aktarilirken bazi birbirine yakin renkler ayni renk hanesinde
toplanarak hesaplamalar yapilmistir. Her resim igin kullanilan renk oranlari tespit
edilirken, ek olarak bu on adet resmin tamaminda kullanilan renklerin ytizdelik
oranlar1 da toplanarak, (Tablo 11) toplam ytiizdeleri hesaplanmis genel bir kanaate de
ulasilmaya ¢alisitilmistir. En fazla kullanilan renklerin; Siyah, Mavi, Gri ve Kahverengi
renkler ve tonlar1 oldugu tespit edilmistir.

Bu arastirmada kullanilan (TinEye Color extraction a TinEye Lab powered by
Multicolor Engine) TinEye Multicolor Engine Renk ¢ikarma sisteminin gorece dogru
calistigr ve yiiklenen resimlerin renk ytizdelerini hesaplayabildigi goriilmiistiir.
Sistemin cikardigl bazi yilizdelik hesaplamalarda %1’lik sapmalar goriilmiis olsa da
bunun genel sonuca bir etkisinin olmadig1 anlasilmaktadir. Bu tiirden ¢alismalarda
elde edilen verilerin, sayisal ortam tasarimlarinda kullanilabilecegi, sergilenebilecegi
ve referans deger yaratacagi icin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Aragtirmanin diger sorusu; Nuri Iyem” in “go¢c” konulu resimlerinde “go¢c” hareketinin
yaratabilecegi temel duygu durumuna uygun renkler kullamilnmus mudir? iliskin olarak,
aragstirmaya konu resimler tek tek bulgularina bakilarak en fazla yiizdelik oranda
kullanilan renk degerleri dikkate alinarak degerlendirme su sekilde 6zetlenebilir:

Tablo 1’de goriildiigii gibi; sanat¢inin bu resimde kullandig1 en fazla oran %41,7 ile
siyah ve %30,2 oraniyla kahverengi renklere aittir. Siyah rengin hiiziin, korku, kayip,
sitkinti, yas ve Kahverenginin siradan, eski gibi c¢agrisimlar yaratabilecegi
diisiiniildiigtinde bu resimde gog¢ ve gog faaliyetine iliskin duygularin giiclii sekilde
yansitildigy, sanatgi-izleyici arasinda ortak anlamin kurgulanabildigi soylenebilir.

Tablo 2’deki resimde ii¢ gri ton yogun kullanilmis. En fazla oranlar %30,1 ile koyu
tonda yesil gri ve %29,1 oraniyla yesil gri ve %19,3 oraniyla daha agik tonda gri renklere
aittir. Diger taraftan mavi, yesil ve kahverengi renkler de belirli oranlarda
kullanilmistir. Yesil ve tonlarinin yogun kullanildigr anlasilmaktadir ve gri tonlar da
eslik etmektedir. Yesil; dogal, duygulu, sakin, pozitif, baris gibi pozitif duygular: daha
cok yansitabilirken tonlarin Gri ye dogru matlastikca depresyon ve melankoli
yansitabilmektedir. Bu resimde kompozisyon yatay olarak iki renk kullanimiyla
neredeyse ikiye bliinmiistiir. On ve yakin planda gog sahnesi yogun yesil ve gri yesil
tonlarla islenerek adeta gociin yaratti$1 depresyon ve kaygi vurgulanirken; arka plana
dogru mavi, yesil ve gri tonlarla gidilen yere iliskin olumlu ve umut veren pozitif
duygular nispeten vurgulanmaya ¢alisilmistir. Bu anlamda resimde kullanilan renkler
ve yansittigi karmasik duygularin  konuyu giiclii  bir sekilde yansittig:
diistintilmektedir.
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Tablo 3’deki resimde %52,7 gibi yiiksek bir oranda mavi tonda bir gri ile %26,2
oraniyla mavi renkler kullanilmistir. Mavi ve mavi tonlarin yogun oldugu, renklerin
biraz daha canli ve biraz daha karamsarliktan wuzak bir havay1 yansittig
goriilmektedir. Mavimin sakinlik, huzur, giiven gibi genel anlamda olumlu
cagrisimlari, koyu mavi ve grinin negatif ¢agrisimlar: resimdeki karmasik duygulari
yansitti$1 diisiiniilebilir. Bir taraftan goc¢ yolculugunun bilinmeyene duyulan
tereddiitleri, bir taraftan da yeni bir gelece§e duyulan giiven ve iimit mavi ve gri
agirlikli renklerin kullanimiyla orantili sekilde vurgulanmaktadir.

Tablo 4’deki resimde en fazla %40,7 oran ile siyah, %28,9 oraniyla koyu gri, %21,4
oraniyla koyu mavi, %8,9 daha agik tonda gri renkler kullanilmistir. Bu resimde; gog
konusu, muhtemelen bir gece go¢ yolculugu tizerinden islenmistir. Cok farkli sayida
renk yapisina sahip olmamas: bunu kanitlar niteliktedir. Siyah rengin ve siyah yakin
tonlarin hiiziin, korku, kayip, sikinti, yas gibi karamsar bir duyguyu yansitmas: bu
resimde baskin sekilde kullanilmistir.

Tablo 5'deki resimde, en fazla %35,1 oran ile mavi kullanilmistir. %31,7 oraniyla
yesil tonda koyu gri, %13,7 oraniyla yesile yakin bir gri ton ve %9,6 orani ile daha agik
tonda gri renkler kullanilmistir. Mavi ve yesilin daha az parlak tonlar1 yani daha mat
tonlar1 kullanilmistir. Mavi'nin sakinlik, huzur, giiven gibi genel anlamda olumlu
cagrisimlari, Yesil; dogal, duygulu, sakin, pozitif, baris gibi yine olumlu duygulari
yansittig1 distintildiigiinde bu resimde daha ¢ok gelecege dair beslenen timidin yani
olumlu duygularin belirli bir diizeyde vurgulanmis oldugu anlagilabilir. Gogiin
yaratabilecegi karamsar olumsuz duygular bu resimde ¢ok goriinmiiyor.

Tablo 6’daki resimde, en fazla %60,3 oran ile mavi ve tonlar1 kullanilmistir ve
%21,3 oraniyla siyah kullanilmigtir. Diger renkler kahverengi, gri, yesil ve tonlar ile
mor/menekseden olusmaktadir. Resimdeki diizenlemede islenen gog¢ sahnesi, geride
birakilan ve gidilen yerin bilinmezliginden duyulan olumsuz duygulardan daha ¢ok,
daha iyi bir gelecege duyulan olumlu ¢agrissmlar1 yansitmaktadir ancak ¢ok yogun
kullanilan mavi ve siyah tonlar ayn1 zamanda karmasik, melankolik bir atmosfere de
gonderme yapmaktadir denebilir.

Tablo 7'deki resimde, en fazla %78,8 oran ile ¢ok yogun siyah kullamilmistir ve
diger renkler kahverengi, gri, yesil ve tonlarindan olusmaktadir. Yine Siyah rengin
hiiziin, korku, kayip, sikinti, yas ve Kahverenginin siradan, eski gibi olumsuz
cagrisimlar vermesi ile resimdeki go¢ sahnesinin ormanlik alandaki karanlik ortami,
figiirlerin kiyafet ve esyalari, en 6ndeki figiiriin geriye dogru bakigi arasinda anlami
destekleyen bir uyum bulunmakla beraber figiiriin giyiminde vurgulanan kirmizi renk
anlatimu ile de gikilan bu yeni bir yolda maceraci, sosyal, giiglii, koruyucu ve heyecan
verici vurgu ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Tablo 8'deki resimde, %33,7 ile siyah en fazla orana sahiptir. Gri %18,3 oraniyla ve
%17,6 oramiyla daha koyu yesil tonda gri renkler kullanilmistir. Toplamda %17,2
oraninda dort farkli kahverengi tonu kullanilirken menekseye yakin gri ton ve gri
tonlar da agirlikli kullanilmistir. Bu renklerin kullanim oranlar ile dogru orantili bir
sekilde ne ¢cok olumlu ne de ¢ok olumsuz duygular goriilmemektedir. Resim daha ¢ok
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karmasik ve melankoli duygular1 yansitir niteliktedir ve bu durum kullanilan renklerle
uyum gostermektedir.

Tablo 9’deki resimde, en fazla %65,1 oran ile agik tonda ve %11,9 daha koyu tonda
kahverengiler kullamilmistir. Kahverengi ve tonlar1 ortamin dogal, giivenilir, rahat,
rustik, muhafazakar ve siradan havasmai giiclii sekilde yansitmaktadir denebilir. %12,7
koyu gri ve degisen oranlarda farkli gri tonlarmin yani sira az bir oranda kirmizi
kullanilmistir.

Tablo 10’daki resimde %51,6 oraniyla yesil en fazla kullanilan renktir. Yesil ve yesil
tondaki griler agirlikli olarak kullanilmustir. Yesilin sakinlik, tarafsiz, doga, cevre,
bahar, sikici, korku dolu, yorucu, sinir bozucu, gibi ¢agrisimlar: farkli oranlarda
yansimaktadir.

Resimlerinde genel olarak “gd¢” hareketinin yaratabilecegi olumlu veya olumsuz
temel duygu durumlarina uygun renklerin kullanilmis oldugu anlasilmaktadir. Her
resmin kendi igeriginin agirlikli olarak yansitildigl ve sanatgi-izleyici baglaminda ortak
anlamin genel olarak giiglii sekilde saglandig1 sdylenebilir.

Bununla birlikte; Nuri Iyem’in gd¢ konulu resimlerinde kullandigi renklerin
toplam ortalama yiizde degerlerine bakildiginda (Tablo 11) Siyah, Mavi, Gri ve
Kahverengi renklerin en yogun kullanilan renkler oldugu; parlak, canli, negeli ve
heyecan uyandiran renklerden daha ¢ok mat, duragan ve soguk renklerin tercih
edildigi anlasilmaktadir. Siyah: otorite, gii¢, 6liim, korku, kayip, sikinti, yas, hiiziin,
Mavi: sakin, sinursiz, etkili, duygulu, sefkat, sadik, huzurlu, pozitif, melankoli, giiven,
soguk, donuk, dogru, diiriist, barig, siikGinet, iyi niyet, Gri: tarafsiz, saygi, algak
goniilliiliik, kararli, bilge, basit, islenmemis, bulutlu, depresyon, negatif, Kahverengi:
dogal, diinyevi, saglam, giivenilir, giiglii, rahat, eski, miilayim, muhafazakar, siradan
gibi bir¢ok ¢agrisim ya da duygu durumunun bir kismimi giiglii sekilde yansittigi
sOylenebilir. Korku, sikinti, hiiziin, melankoli, depresyon, negatif gibi ¢agrisimlar1 bu
renklerin daha ¢ok yansitti1 soylenebilir.

Sonug

Insanlarin, daha iyi imkanlara sahip olabilmek, sorunlarim1 ¢ézebilmek, daha iyi
sartlarda yasamak veya zorunluluktan yasadigi yerleri terk ederek go¢ eylemini
gerceklestirdigi diistintildiigiinde “gd¢” olgusunun pozitif ¢cagrissmlardan daha gok
negatif cagrisimlar yaratabilecegi ortadadir. Ancak; yine de farkli gerekcelerle
gerceklestirilen go¢ hareketi insanlarda karamsarlik, tereddiit, tiziintii, korku,
melankoli, hiiziin gibi duygu ve cagrisimlar yaratabiliyor olsa da gelecegin ge¢misten
daha iyi olacagi/olmasi gerektigi timidine iliskin olumlu, pozitif ¢agrisimlar da
yaratabilmektedir. Bu durum; Nuri Iyem’ in resimlerinde de cogu zaman karamsarlik,
tereddiit, tiztintli, korku, melankoli, hiiziin, bilinmezlik olarak yansirken; az da olsa
gelecege duyulan {imit ve olumlu duygular olarak islenmistir. Kullanilan renk
oranlarmin sayisal degerleri ile yansitilan duygularin paralellik arz ettigi
diisiiniilmektedir. Ancak; sanatsal bir yaratim siirecinin sonunda ortaya c¢ikan
resimlerde sanatginin 6znel ve Ozgilin eylem ve diisiincelerinin oldugu goz ardi
edilmemelidir.
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Extended Abstract

Nuri Iyem, one of the important names of the new period artists of Turkish
painting, was born in Istanbul in 1915. He graduated from Istanbul Fine Arts
Academy. He was one of the founders of the “Yeniler” Group. He made realistic-
figurative pictures expressing social problems. Between 1946-1983, he opened about
forty personal exhibitions. Although he made nonfigurative paintings for a period,
after the 1960s, he turned to figure again and produced paintings diversified around
the subject of women. The artist, who also made various mural works between 1959
and 1970, passed away on 18 June 2005 when he was 90 years old.

In this study, pictures on immigration of Nuri fyem, who made realistic paintings
expressing social problems, were evaluated. Many Turkish painting artists have
painted about the phenomenon of migration, which is one of the important breaking
points of social change, but the fact that Nuri Iyem has a printed work in which only
his migration themed paintings are collected, made it possible to analyze the artist’s
works more effectively in the context of color.

Nuri Iyem has had a critical attitude on the rootlessness of modern art in Turkey,
and he argued that the characteristics of our own reality should be found on the basis
of modernization and creating a universal art with an attitude that feeds on its own
social realities. The main axis of this research is to analyze and reveal the color
structure that the artist uses in his works, which aims to combine modernity with
locality through computer programs.

In this study, it was aimed to analyze the colors used by Nuri Iyem in his paintings
on “migration”, through computer software, and to examine the relationship between
the ratio of the subjects reflecting the emotion according to the use of colors, through
the subject of color. Source scanning technique was used to compile information about
color, to reveal the historical process of Turkish painting and the importance of Nuri
Iyem in this historical process. In addition, in order to determine the color ratios used
by Nuri Iyem in the migration paintings, the pictures were transferred to the digital
environment and the color percentage ratios of the pictures were determined by using
computer software. The study is considered important since it was conducted with a
different analysis method using computer technology.

In general, it is understood that the colors suitable for the basic positive or negative
emotions that the “migration” movement can create, are used in his paintings. It can be
said that each painting’s own content is predominantly reflected and the common
meaning in the artist- audience context is generally provided. Considering the total
average percentage values of the colors used by Nuri Iyem in his paintings on
migration, it is understood that Black, Blue, Gray and Brown colors are the most used
colors, and more matte, stable, and cool colors are preferred than bright, lively,
cheerful, and exciting colors.

As a result, considering that people take the act of immigration to have better
opportunities, solve their problems, live in better conditions, or leave the places where
they live because of necessity, it is obvious that the phenomenon of immigration can
create negative connotations rather than positive ones. But nevertheless, although the
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migration movement, which is carried out for different reasons, can create feelings and
associations such as pessimism, hesitation, sadness, fear, and melancholy, it can also
create positive associations regarding the hope that the future will/should be better
than the past. While this situation is reflected as pessimism, hesitation, sadness, fear,
melancholy, and obscurity in Nuri fyem’s paintings, it is also reflected as a little hope
and positive feelings for the future. It is thought that the numerical values of the color
ratios used are parallel to the emotions reflected
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