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GERARD RANCINAN’IN METHAMORPHOSES ADLI
FOTOGRAFLARINDA YENIDENURETIM

OZET

Yazinsal alanda genis bir kullanimi olan ve bir okuma yéntemi
olarak adlandirilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alan disindaki
sanatsal bicimlerde de uygulama alani bulmaktadir. Degisik metinler
arasindaki alisverisgler icin kullanilan metinlerarasilik kavrami yerine,
metin disindaki sanatsal bigimler arasindaki aliverisleri belirtmek igin
gostergelerarasiik  kavraminin  kullanimi  ¢agdas kuramcilara
bakilirsa, daha vyerinde olacaktir. Oyleyse gdstergelerarasilik
kavrami bir sanatin izlerinin bir baska sanatin somut varliginda
gorulmesi, bir baska deyisle sanatsal bigimler arasindaki alisverigler
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu aligverisler postmodern ddnem
icerisinde basta resim olmak Uzere muizik, video-klip, sinema ve
fotograf gibi pek cok alanda siklikla kullanilmaktadir. Bu calismada
fotograf alaninda  gergeklestirilen  gostergelerarasi  alisveris
yontemlerinin neler olduguna kisaca degindikten sonra, Gérard
Rancinan’in yeniden Urettigi fotograflar Uzerinden vyansilama,
oykiinme ve kolaj yontemleri baglaminda g0Ostergelerarasilik
kavraminin nasil kullanildidi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yenidenlretim, yansilama, éykinme, kolaj,
fotograf.
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REPRODUCTION IN METAMORPHOSES PHOTOGRAPHS
OF GERARD RANCINAN

ABSTRACT

The concept of intertextuality, which may be defined as a
method of reading and interpretation in literature, is used in other
art forms other than literature as well. However, instead of
“intertextuality” it would be more appropriate to use the term
“intersemiocity” for borrowings between art forms other than
literature. Therefore, the concept of intersemiocity emerges as the
traces of one art form in another art form.

Borrowings between different art forms, which are conducted
in the context of intersemiocity, have been seen in many art forms
such as painting being in the first place, music, video-clips, cinema
and photography over the post-modern era. In this study, having
briefly discussed what sort of intersemiotic borrowing methods are
used in photography, we are going to discuss how the concept of
intersemiocity is used within the contexts of parody, pastiche and
collage in the light of the photographs which Gérard Rancinan
reproduced.

Key Words: Reproduction, Parody, Pastiche, Collage, Photograph.
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1. GIRIS

Postmodern sdylem icerisinde temel bir ydntem olarak
benimsenen ve 1960°ll yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan
metinlerarasilik (Intertextuality) kavrami, yazinsal alanda farkl
metinler arasindaki aligverigleri tanimlamak igin kullaniimaktadir.
Metinlerarasilik, yazinsal sdylem c¢6zimlemelerinde, metnin
ozerkligini benimsemek yerine bigimci bir cgizgide kalarak, yapitlarin
sonsuz bir etkilesim igerisinde olduklarini, sdylemlerin i¢ ice gegerek
anlam (rettiklerini ileri slrerek 6znellik kavraminin egemenligine
son vermistir (Aktulum, 2008). “Kristeva’ya gdére metin alintilardan
olusan bir mozaiktir. Bir baska deyisle, her metin eski ve cevre
metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu da her
metnin varolus kosulu olan metinlerarasiligi ortaya cikarir” (M. Rifat,
1998:143'den akt. Gumus, 2006:7). Bdyle bir anlam Uretimi ile bir
“cokseslilik” ortami yaratilmig, farkh tdrlerin ve disiplinlerin verileri
bulusturulmus, eski dénem vyapitlarina ait parcalar ile baska bir
baglamda, baska amacg ve islevler dogrultusunda yeni, bir baska
deyisle tidre(til)mis yapitlar tretilmeye baslanmis, bdylece ayrisik,
slireksiz ve pargali, dolayisiyla da Umberto Eco’nun soz ettigi gibi
acik yapitlar ortaya cikmistir. Yazinsal/dilsel alanda gerceklesen bu
metinlerarasi alisverisler daha da ileri giderek, sanatin diger
bigimlerinden de yararlanarak genis bir alan durumuna gelmistir
(Aktulum, Calis, 2010:84). Boylelikle bir yandan yazinsal alan
sanatin diger bicimlerinden yararlanirken, diger yandan sanatsal
bicimler de kendi aralarinda alisveris yaparak, yeni yapitlarin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Diger sanat alanlarinin  hem
kendileriyle, hem de vyazinsal alanla olan alisverislerine
metinlerarasilik taniminin uygunlugu sorgulanarak yeni bir kavram

Onerilmis, gbstergelerarasilik  kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu
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baglamda yazin ile resim, mizik, fotograf vb. arasindaki alisverisler
ile sinema-resim, fotograf-resim, mizik-resim vb. arasindaki

alisverigler géstergelerarasilik adi altinda ele alinmaya baslanmistir.

Teknolojik gelismeler ile birlikte agik bir dizge Uretebilmenin
kolaylasmasi, oOzellikle video-klip, sinema, fotograf gibi alanlarda
gbstergelerarasi alisveriglerin siklikla kullanihr duruma gelmesinin
onunli agmistir. Calisma kapsaminda, sanatin diger bicimlerinden
cokca yararlanan bir disiplin olan fotograf, Gérard Rancinan’in
yapitlari (zerinden go6stergelerarasilik baglaminda ele alinmistir.

Franzsiz fotografci Gérard

Rancinan’in yapitlarinda yer alan gdéndermelerin neler olduklarina

ise bir yenidenuretim iliskisi baglaminda deginilmistir.

2. GERARD RANCINAN VE YENIDENURETIM

Sanat yasantisina bir haber fotografcisi olarak giren Gérard
Rancinan’in, dinyaca Unli haber ajanslarindan olan Sygma Photo’da
calismaya baglamasi gundemi-yasami yakindan takip etmesine
katkida bulunmustur. Bu sayede yasama dair konularda iyi bir
gbézlemci olan ve dinyaya karsi bakisini yasamin can damar olan
haberler araciligiyla bicimlendiren Rancinan buglinin karmasik
diinyasini birgok farkli acidan ele alarak fotografin glglli etkisiyle
bulusturmustur. Sygma Photo’da yasadigi bu deneyim, onun
elestirel tutumunun olusmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
elestirel tutum Rancinanin  sanatsal igerikli galismalarina
yansimistir. Ozellikle toplumda ortaya c¢ikan olumsuz durumlara
karsi olan duyarhligini dile getirdigi fotograflarini *“Metamorphoses”
basligi adi altinda, sanat tarihinin basyapitlarindan olan sekiz yapita

gondermeler yaparak yorumladigi  gortlmektedir.  Yeniden
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yorumlayarak (rettigi bu fotograflar, resim sanat tarihinin
basyapitlarinin modern birer uygulamalardir. Bir baska deyisle
Rancinan kendine 6zgl yorumuyla sanat tarihinin bagyapitlarini
fotograf baglaminda yeniden Uretmektedir. Rancinan,
“Metamorphoses” serisini olustururken esin kaynadi, gazeteci-yazar
Caroline Gaudriault olmustur. Gaudriault'un yazmis oldugu
yazilardan yola cikarak toplumsal sorunlara, insanhdin degisimine
fotograflari ile tanikhk etmistir. Rancinan’in ¢ekmis oldugu
fotograflar Gaudriault’'un vyazilariyla bulusarak disiplinlerarasi bir
ortamda yeni bir sdylem bigimine dénismiustiir. Ote yandan klasik
cocuk masallarini (gizmeli kedi, uyuyan glzel, mavi sakal, kulkedisi,
kirmizi bashkh kiz) yine kendine 6zgl yorumuyla, yetiskin modelleri
ve vahseti kullanarak yeniden dUretir. Bu ydnlU ile Rancinan’in

fotograf alanina yeni bir acilim sagladigi séylenebilir.

AL

)

Fotograf 1. Le Chat Botté (Cizmeli Kedi) Fotograf 2. La Belle aus bois dormant
(Uyuyan Guzel)

Bu calismada Rancinan’in fotografik sdylemine iliskin olarak
ozellikle Gzerinde durdugumuz vyapitlar, resim/sanat tarihine mal
olmus vyapitlarin bicimsel ve anlamsal bakimdan ddnuUstlrtlerek
baska bir baglamda, baska bir amacla yeniden [Urettilen ve

“Metamorphoses” adli sergide yer alan fotograflardir.
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Metamorfoz (baskalasim) kavrami, biyoloji alaninda “6zellikle
boéceklerde ve amfibyumlarda, bir hayvanin embriyo evresinden
ergin olana kadar gecirdigi bicim ve yapi dedisikligi” olarak
tanimlanirken (Suludere, Ayvali, 1998:78); kavramin edebiyat ve
sanat alaninda da kullanildigi goéridlmektedir. Edebiyat alaninda
ozellikle Kafka’nin Methamorphosis (D6ntsim)’inde ve Publius Naso
Ovidius’un “Metamorphoses” (Dénudsimler)’inde dénltstm bir izlek
olarak karsimiza cikar. Franz Kafka'nin yapiti olan
Methamorphosis’de Marx’in betimledigi yabancilasmis toplumda
insanin nasil bir bigime girdigi, neye dénlstligl ele alinirken, yapitta
temel kavram olan yabancilasmanin acimasiz bir betimlemesi
yapllmaktadir. Bu yapitta bir adamin, insan disi bir varlhda
“dénlisim”U ya da kendi 6zgiclerine kayitsiz kalisi genel olarak
yabancilasmayi betimlemek Uzere sunulmaktadir. Roman insan
dogasinin can acitici gergeklerini agiga cikarirken, bireyin yasamina
aile dinamiklerinin nasil da kacginilmaz bir bigcimde damgasini
vurduguna isaret etmektedir. Bati edebiyat tarihinin blyik
yapitlarindan biri olarak kabul edilen Publius Naso Ovidius'un
basyapiti “Metamorphoses”da ise bircok efsane yer almakta,
insanlarin tanrilara, hayvanlara ve bitkilere dénismesi ya da bunun

tersi olan dénidsumler anlatiimaktadir (Kiling, 2006).

Resim sanatina bakildiinda ise metamorfoz; bir resim igin
yapilan tim bicimleri, renk degisikliklerini, sanatcinin bicemini, daha
dogrusu anlatim ozelliklerini igerir. Metamorfoz olayl, dogasal
organizmanin resimsel organizma olarak olusmasli anlamina da
gelmektedir. (msxlabs, 2007). Resim sanat tarihinde adi gegen Unlu
sanatci M. C. Escher calismalarinda siklikla yer verdigi metamorfoz
disidncesini benimsemis ve “Metamorphoses” adini tasiyan bir dizi

olusturmustur. Bu dizide vylzey figur iligkisi garpici bigimde
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vurgulanirken, olanaksiz olan boyutlar arasi yolculuk da resmedilir.
Dogada degisim anlamina gelen metamorfozlarda dizlemdeki
dizenliligi bozmadan slrekli deforme edilen bigimler birbirine
dénisir. Ote yandan video-kliplerde (Michael Jackson’un Black or
white Klibi'nde insan yuzlerinin silrekli degisimi), reklamlarda
(Peugeot reklaminda robotlarin arabaya doéntsumi, Vestel
reklaminda beyaz esyalarin robotlara doéntsimu) vyer alan
dontsimler de birer metamorfoz 6rnedi olarak karsimiza cikarlar.
Fotograf alaninda ise Rancinan’in “Methamorphoses” baslikli serisi
de yine bir metamorfoz 6rnegidir. Rancinan’in fotografik bir dille
olusturdugu bu seri gazeteci-yazar Caroline Gaudriault ile birlikte
hazirlanmis disiplinlerarasi bir galismadir. Bu galismada Rancinan ve
Gaudriault dinyada meydana gelen dedisiklikleri fotograflar ve
metinler araciligiyla glncel bir bicimde ele alir. Rancinan,
Gaudriault’'un yazmis oldugu yazilardan yola c¢ikarak toplumsal
sorunlara, insanligin dedisimine fotograflari ile tanikhk eder
(finearttv, 2009).

Rancinan’in “Metamorphoses” sergisi kapsaminda alintiladigi
yapitlar arasinda Eugene Delacroix’in “Halka Yol Gosteren
Ozgurlik”t  (Liberty Leading the People-1830), Théodore
Géricault'in “Medusa’nin Sali” (The Raft of the Medusa-1818-1819),
Caravaggio’nun “Hz.isa'nin Defnedilmesi” (The Entombment of
Christ-1602-1603), Diego Velazquez'in “Nedimeler”i (Las Meninas-
1656), Henri Matisse’in “Dans”l (La Danse-1909-1919), Matthias
Grinewaldin  “Isenheimer Altar”t (1512-1516), Michelangelo
Buonarroti'nin “Adem’in Yaratilisi” (The Creation of Adam-1508-
1512), Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi” (The Last
Supper-1498) yer alir. S6zi edilen yapitlara géndermeler yapilir.

Ayrica gobnderge vyapitlardan yola cikilarak yeniden Uretilen bu



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-06

fotograflarda bicimsel ve iceriksel doéntsimler oldugu goralir.
Yapilan donustirimlere bakildiginda bigimin ve icerigin taklit
edildigi, ancak figirlerin bazen oldugu gibi, bazen ise belli bir amag
dogrultusunda baskastirilarak yinelendigi, yapitlardan arka plan,
figlir ve mekan gibi kimi 6gelerin atildigi, yerine yine belli bir amag
dogrultusunda baska eklemeler yapildigi goérilir. Yapitlarda gortlen
bu déndsimler, metinlerarasi yontemlerden olan yansilama
(parodi), 6ykinme (pastis) ve kolaj tekniklerine uygun bir bigcimde

gergeklestirilmistir.

Baslangicta yansilama ve 6éykinme kimi kuramcilara (6zellikle
Rus bicimcileri) gbre esanlamli olarak gérulirken, Genette'ye goére
ayri ayri ele alinir. Postmodernizmin iginde eylemsel bir olgu

A\Y

biciminde var olan ve genelde alayi, taklidi iceren yansilama; “ele
aldigi yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirida bulunmak, onu
guling duruma distrmek, basit bir yapiya ylce bir tarzi uygulamak
ya da tam tersine ciddi bir yapitin guling taklidini yapmak gibi gesitli
bicimlerde ortaya c¢ikan” bir alinti bigcimidir (Yamaner, 2007:30, 31).
Yansilama ile bir yapit baska bir amacgla kullanilarak, ona yeni bir
anlam yuklenir. Bir baska deyisle yansilama bir yapitin bicemini taklit
ederken konusunu degistirerek anlamsal bir dénlisim gergeklestirir.
Oykiinme ise bicemi taklit eder, ancak yergisel bir islevden uzaktir.
Ote yandan hem yansilama hem &6ykinme eglendirme eredinde
olduklarindan oyunsal bir dizende yer alirlar. Kolaj (yapistirma) ise
“yazinsal alandaki tanimlamaya gore, palempsest® disinda su ya da
bu metinlerarasi yonteme goére, metin disindan alinan her ayrisik
unsurun bir butln olusturacak bicimde montajlanip, belli bir dizglye

gore belirlenmis bir yapit icerisine sokulmasi olarak

! palempsest: “Ustiinde yazili metnin biitiiniiyle ya da kismen silinmesinden sonra yeni bir metnin yazildi§i rula ya da
kitap sayfasi bigiminde parsomen” (Eco, 2003:139).

10
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tanimlanmaktadir” (Aktulum, 2007:223). Plastik sanatlarda ise
buluntu nesnelerin (gazete kadidi, afis, kumas, fotograf vb.) bir pano
ya da tuval Gzerinde kullanilmasina, resim disi unsurlari bir araya
toplayarak montajlamaya dayanan kolaj yo6nteminin genis bir
kullanim alani vardir (Aktulum, 2007:222-223). Dolayisiyla kolajin
yer aldigi yapitta bir ayrisiklik s6z konusudur. S6zu edilen yontemler
ile gergeklestirilen dénidsim islemi sirasinda Rancinan’in fotografik
sdyleminin, daha c¢ok ciddi toplumsal sorunlara génderme yapma

islevi icerdigi soylenebilir.

Fotograf 9. "Liberty Leading the People”, E. Delacroix

Racinan, “La Liberte” adl yapitinda 19. ylzyil Fransiz ressami
Delacroix’nin Unlt “Halka Yol Goésteren Hurriyet” (Liberty Leading
the People) isimli tablosuna gostergelerarasilik baglaminda
gbondermeler yapmaktadir. Eugene Delacroix'nin  “Halka Yol

Gosteren Hurriyet” eserinin, hulrriyeti simgeleyen eden kadinin

"
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“goguslerinin  ciplak  oldugu” gerekgesiyle Turkiye'de ders
kitaplarindan cikarilmasi, Japonya ve Korfez ullkelerinde de cesitli
bigcimlerde tablonun engellenmesi elestirileri de beraberinde
getirmistir. 1830 Temmuz ayaklanmasinin anlatildigi bu yapitta,
hirriyeti simgeleyen eden kadinin sik sik sansltrlenmesi nedeniyle,
kadin figiri Rancinan tarafindan kara carsafli olarak elestirel bir
bicimde yorumlanarak 6ykinme ydéntemine uygun bir bigimde
protesto edilmistir (Senel, 2009). Burada kullanilan kara carsafli
figlirin Avrupa’da son dénemde ortaya cikan Radikal Islam’in
yayginlasma korkusunun bir simgesi olarak kullanildigi séylenebilir.
Delacroix’nin yapitinda temel figlir saglam yapili, ciplak ayakl, bir
elinde bayrak bir elinde tifek tasiyan yar ciplak bir kadin figtru
iken, Rancinan’in yeniden (rettigi fotografta temel figlr, kara
carsafli ve silahsizdir. Rancinan, tablonun sag tarafinda yer alan ve
“Victor Hugo’nun Sefiller romaninin kahramani Gavroche’a esin
kaynadi oldugu dusilnilen gocudu ise Afrika’daki gocuk askerlere
benzetmistir”. Sanatgl yeniden (rettigi benzer fotograflarda
toplumda olanbitene taniklik ederek, onlari dinyaya gdstermeyi

amaclamaktadir.

W& > Wk A\
L

Fotograf 12. The Big Supper, G. Rancinan Fotograf 13. The Last Supper, L. Vinci

Leonardo da Vinci’'nin “Son Aksam Yemegdi” (The Last Supper)

adli yapiti, Rancinan tarafindan &éykinme ydntemine uygun bir

12
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bicimde yenideniretilmistir. Leonardo da Vinci'nin yapiti, Isa’nin
carmiha gerilmeden 6nce, havarilerle birlikte son aksam yemegini
yiyisini ve onlara bir ihanete kurban gidecegini bildirmesini
betimlemektedir. Rancinan’in  yeniden (rettigi fotograf ise
edlendirmenin yaninda izleyiciyi dlstindlirmekte ve obezite
hastaliina génderme yapmaktadir. Bu baglamda tarihi ve dini bir
konuyu iceren “Son Aksam Yemedi” yapitinin glincel bir konu olan
obeziteye uyarlanmasi bakimindan yarattigi anlamsal donisim,
oykiinme  yonteminin  6zelliklerini  tasimaktadir.  Fotografta
karakterlerin giyisilerinin ve 6zelliklerinin gok renkli olusu izleyicide
edlendirici bir etki birakirken, ayni zamanda glnimiizde 6nemli bir
hastalik olan obeziteye ve bu hastaligin ciddi bir sorun haline geldigi
Amerikan toplumuna gdénderme yapmaktadir. Nitekim tlketim
kdltdrinin merkezi durumuna gelen Amerika’da oldukga buyuUk bir
dengesizlik s6z konusudur: 1 milyon insan aclkla mucadele
ederken, 1 milyon insan da obezite hastalifiyla savasmaktadir. Ote
yandan Amerika’nin glcunld simgeleyen eden en bilyuk, en guzel,
en gorkemli vb. anlayisi da Rancinan’in yeniden Urettigi fotografa
yansimistir. Fotografa bakildiginda karakterlerin abartili olmasi ve
obeziteye dikkat cekme bicimi fotografin bu elestirel yonini temsil

etmektedir.

Fotograf 10. Dance, G. Rancinan Fotograf 11. La Danse, H. Matisse.

13
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Matisse’in Rus koleksiyoner icin yaptigi “La Danse” adli yapit,
Rancinan tarafindan yenidenulretilmistir. Matisse'nin yapitinda elele
tutusmus daire biciminde dans eden figur grubu, yasama sevincini
yansitmaktadir. Rancinan ise “Dance” fotografinda, Mattise’in
yapitina dykunerek siyah ve beyaz tenli, farkh fiziki yapiya (sag,
bedensel 6zellikler, ddvme vb.) ve karaktere sahip figurleri bir arada
kullanarak gonderge yapiti yeni bir baglama tasimis, kadin-erkek
esitligi ve/veya irk esitligini vurgulamistir. Matisse’nin yapitinda
renklerin 6n planda olmasi cgiplakligi geri plana itmis, Rancinan’in
yapitinda ise arka planin bombos beyaz bir zemin olmasi ciplakligi,
figlrlerin farklh o&zelliklerini 6n plana cikarmistir. Dolayisiyla yapit
asil amacindan uzaklasarak, yeni bir bicimde yeni bir anlam

kazanmistir.

[
Fotograf 12. Las Meninas , G. Rancinan Fotograf 13. Las Meninas, D. Veldzquez

Velazquez'in yapitini yeniden Ureten Rancinan, bu fotografta
yine eserin bicemini taklit ederken anlamsal agidan dénidsim iglemi
gerceklestirmistir. Fotograf ayrica eglendirme amaci tasimaktadir.
Bu yonleriyle fotografta oykinme yonteminin  Ozellikleri
gorilmektedir. Veldazquez, Nedimeler (Les Meninas) adli yapitinda
soylu bir aileyi betimlerken, Rancinan yeniden Urettigi yapitinda
populer kdltdrin unsurlarini  kullanarak gindmuiz toplumunun

yasam bicimine gonderme yapmistir. Fotografta ikonik anlamdaki

14
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gostergelerin kullanildi§i gérilmektedir. Ozellikle Marilyn Monroe
figirt ile kadinin fetis bir unsur olarak kullanildigi soéylenebilir.
Gazetelerden vyapilan giysi ile de yasamin gazeteler U(zerinden
anlamlandigi, basin lzerinden bazi goérislerin/yasam bigimlerinin
insanlara dayatildigi ve insanlarin da bunlari birer elbise gibi
tzerlerine giydigi olasi anlamlardan bir digeridir. Ote yandan
fotografta yer alan dolar isareti, D&G, Converse, Red Bull gibi

markalar ile de tiketim kiltirine génderme yapildigi soylenebilir.

Fotograf 10. The Raft of Illusions, G. Rancinan Fotograf 11. The Raft of the Medusa,
T.Géricault

Géricault’in basyapiti olan Medusa’nin Sali (The Raft of the
Medusa), o ddnemin guncel konusu olan bir gemi kazasinin
ardindan kaptanin yolcular ve miurettebati 6lime terkettigi tarihsel
bir olayr canlandirirken, Rancinan yeniden (rettigi yapitinda
Fransa’nin goé¢ sorununu betimleyerek bu sorunla bogusan umutsuz
insanlar toplulugunu canlandirmistir. Bu insanlar baska lkelerde
daha iyi bir yasam udruna, kendi miraslarini-degerlerini
terketmislerdir. Genel bir ifade ile Rancinan bu fotografinda, bitiln
insanhdin tutundugu bir sali metaforik olarak canlandirmaktadir. Bu
yapitta geri kalmis tlkelerden, Batiya yani gelismis Ulkelere olan gé¢
sorununa oykiinme yonteminden yararlanarak génderme yapildigi
soylenebilir. Ornedin Ortadodu’dan gelen insanlarin Tirkiye

Uzerinden Avrupa’ya gecerken, teknelerle yolculuk ettikleri ve kimi
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zaman bu yolculukta bodgularak oldutkleri bilinmektedir (yakin
zamanda Meri¢ Nehri‘'nde insan tacirlerinin kadin ve gocuklar
doverek nehre atmalari bunun en belirgin ve glncel 6rnegidir).
Ayrintilara bakildiginda arka planda Eiffel Kulesi'nin ve Hollywood
yazisinin kolaj teknigi ile resme eklendigi goriliur. Arka plandaki
Eiffel Kulesi Fransa'yi temsil ederken, oraya g6¢ eden Afrikali
gdécmen sorununu da ele almaktadir. Hollywood yazisi veya Eiffel
Kulesi aslinda multeci sorunu yasayan ulkeleri simgeleyen unsurlar
olarak kullanilmis olabilirler. Gég sorunu ile bogusan (lkeler olan
Amerika ve Fransa bir bakima sanatginin dogdugu ve yasadigi yer

olmasindan dolayi da kullaniimis olabilir.

Fotograf 12. a) Naitre et Mourir, G. Rancinan - b) Matthias Griinewald, d'Issenheim

Rancinanin Naitre et Mourir adli fotografi, Matthias

Grinewald'in en Unli vyapitlarindan birisi olan d’Issenheim
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(Issenheim Mihrabi- Carmiga Gerilme)’a yine déykinme yodntemine
uygun bir bicimde gb6nderme yapmaktadir. Ana yapit carmiha
germe, Aziz Anthony ve kiyameti konu edinirken, Rancinan’in yapiti
dinsel argimanlari kullanarak, yeni bir inanisi konu edinmekte ve
elestirmektedir: Bu yeni inanisa gore teknolojinin belirleyici oldugu
glinimuzde anhk ve sanal goruntiler gercedin yerini almistir. Yani
hag bigimini alan televizyonlar ile bizlere sanallastiriimis gercgekler
gosterilmekte, nesnel gergeklerin yerini sanal gergeklikler
almaktadir. Béylece daha dis gérmeden goérintisu gérinlir duruma
gelen similasyon evreninde bireysel yaraticilligin yerini teknolojik
yaraticilk almaktadir. Genel bir anlatimla teknoloji karsisinda
insanin  durumu/dénidsimu, d’Issenheim adli yapita gdnderme
yapilarak ele alinmistir. Artik insanoglu diinyaya teolojik gb6zle
bakmay! birakmis, teleojik acidan gérmeye baslamistir. Insanlar
sanallastirilmis  gercgekligin  gorintilerine  dalmistir.  Dinyayi
algilarken artik kisisel yargilama yerine, kiresel ve anlk algilayis
vardir. Yapitta kullanilan televizyonlardan olusan garmih ile insanlari
tek dlzelige iten teknolojiye, onlarin tiketim aliskanliklarini

belirleyenlere ve neyi ne kadar bileceklerine karar verenlere/“gicl

elinde bulunduranlara” génderme yapilmaktadir.

Fotograf 12. Don't Kill Your Brother Fotograf 13. Creation of Adam, Michelangelo
G. Rancinan
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Michelangelo’nun Adem’in Yaradilisi yapitina gbnderme yapan
“Don’t Kill Your Brother” adh fotografta, politik savaslarin
toplumsal/bireysel savaslara dénusimu, higlik, bireysellik konular
ele alinmistir. Tanri’nin aslinda herkes igin ayni oldugu bir diinyada,
Irk ayrimi ydzidnden savaglarin meydana gelmesi elestirel bir
bicimde dile getirilmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birgok
atesli/biyolojik silah yapilsa da, en ilkel toplumlardan gunimiuize
kadar vyapilanlar hep aynidir: Yagmalamalar, tecavizler ve
katliamlar. Rancinan’in yeniden (rettigi bu fotografta tim bu
olumsuzluklarin  oldugu bir dinyada vurgulamak istedigi;
duygularin, inancglarin ve yasayislarin herseye karsin aslinda ayni

oldugudur.

Fotograf 14. The Garden of Delirium, G. Rancinan

The Garden of Delirium adl fotografta Rancinan, insanoglunun
kendi yikimini kendisinin hazirladigina vurgu yapmaktadir. Artik 20.
yy.’da insanoglu son ginlerini yasamaktadir. Ona gbre bu kot
durumu, 6limsizligu disleyen insan yaratmistir. En blylk kotdllk,
basyapit ise atom bombasidir. Nikleer tehdit, iklim degisiklikleri,
teknolojinin kottye kullanilmasi da insanhidin sonunu hazirlayan
etkenler arasindadir (Gaudriault, 2007).
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Genel bir anlatimla Rancinan, dunyay! olusturan ve bozan
durumlari/olaylari  fotograflayarak, eski ve vyeni bilgileri
harmanlamaktadir. Bu bilgiler, postmodern dénem igerisinde baska

bir amag dogrultusunda ve fotografik bir dil ile yenidenuretilmistir.

3. SONUC

Teknolojinin belirleyici oldugu ve her tilrden bilgiye hizla
ulasildigr giinimizde diger alanlarda oldugu gibi sanatgcilarin baska
yapitlardan etkilenmemesi pek olasi degildir. Rancinan’in yeniden
Urettigi fotograflarda sanat tarihinin basyapitlarinin izlerine siklikla
rastlanmaktadir. Fotograflar gdstergelerarasi yontemlerden olan
yansilama, éykinme ve kolajin kimi 6zelliklerine uygun olarak taklit
iliskisiyle, acikhk estetigine uygun olarak, bir baska deyisle
postmodern ddnemin bazi Ozelliklerini  tasiyarak, degisik
donemlerden degisik ressamlarin vyapitlar fotograf baglaminda
yeniden (retilmislerdir. Ote vyandan izleyicinin etken oldudu
postmodern dénem icerisinde, izleyicinin fotograflari
anlamlandirabilmesi igin belli bir donanima sahip olmasi zorunludur.
Clnkl “fotograf tek basina higbirsey séylemez. Dolayisiyla fotografi
anlamlandirmak icin baska 6delerle bir tiir giincellestirme bagdintisi
icerisine sokmak gerekir” (Artaud’dan akt. Pavis, 2000, 63). Bu da
izleyicinin gorevidir. Bu sayede yeniden Uretilen fotograflar araciligi
ile  gbnderge yapitlarin  izleyici tarafindan animsanmasi
hedeflenirken; bunun yaninda 6zgurlik, aclik ve obezite, dini
baskilar, gbg, etnik ve ekonomik kavgalar, ekoloji, kadin-erkek/irk
esitligi, sosyal ve bireysel olaylar gibi toplumsal olgulara dikkat
cekilir. Fotografcinin  bunu yapmaktaki amaci sanat tarihine
damgasini vuran, ddéneminin sosyal/toplumsal yapisini ele alan

basyapitlara géndermeler yaparak glinumuz toplumlarinin yasam
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bigimlerini ve daha ¢ok olumsuz durumlari elestirel bir dil kullanarak

izleyiciye aktarmasidir.

Gonderge vyapitlar araciligi ile ele alinan glincel konular
arasinda bir karsitlik ve benzerlik iliskisinden yola c¢ikildig
sOylenebilir. Yeniden (retilen fotograflara bakildiginda; sansiri
elestirmek igin 6zgurligin temsil edildigi bir yapitin ele alinmasi;
toplumsal yapidaki olumsuzluklari dile getirirken dénemin soylu bir
ailesinin temsil edildigi bir yapitin secgilmesi; bir enkazin ardindan
yasama tutunmaya calisan insanlarin temsili olan yapit araciligiyla,
toplumsal bir sorunun ele alinmasi gibi benzerlik ve karsitliklar
Uzerinden yargillama ve soruna ¢6zUm bulmaktan g¢ok, tanikhk
yapmak adina gorintiler aracihdiyla bir donem sorgulamasi ve
elestirisi yapilmaktadir. Victor Burgin’in ifade ettigi gibi sozler
gercekligi ancak zayif ve glvenilmez bir tarzda iletirken, imgeler
gercekligi dolaysizca gdstermektedir. imgeler bu bicimde séze {stiin
gelmektedir (Connor, 2005:145-146). Rancinan, Kkarsitlhk ve
benzerlik iliskisiyle ele aldigi bu yapitlari yeniden kurgularken genel
olarak bagka bir yapit Gzerinden bigimsel ve anlamsal dénlstlrim
islemleri gerceklestirmistir. Bigcimsel dontsimler; daha cok figlrler
Uzerinden (farkh  cinsiyet, giyim, fiziksel 0&zellik gibi)
gerceklestirilirken; anlamsal icerikteki doénltslimler ise yapitta yer
alan konunun, cogunlukla karsiti bir baglamda (6zgirlik-sansir,
dinsel/manevi-dliinyevi hirslar/materyalizm, asalet-bayagilik gibi),

yeni anlamlarin yuklenmesiyle gergeklestirilmistir.

Rancinan’in yapitlarini ifadelendirmede kullandigi bu elestirel
sdylem onun yasama karsi bakisinin/durusunun bir anlatimiyken,
ayni zamanda keskin belleginin de bir gdstergesidir. Yine Rancinan
géruntulerin dnemini vurgulamak ve anlatim gicinu glglendirmek

adina toplumsal bellege kazinan, unutulmayan ikonik
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yapitlari/figurleri kullanmaktadir. Nitekim sanat tarihine bu kadar
egemen/baskin olmasaydi, zihninde canlandirdiklarini géruntiler
aracihd ile ifade edemezdi. Ote yandan galismalarinin basarili olarak

|II

nitelendiriimesinin temelinde sdylemlerinin “gok glncel” ya da
“surekli guncel” olmasi yatmaktadir. Nitekim Rancinan, gazeteci
kokenli olmasinin getirdigi elestirel bir bakis acisiyla glicl elinde
tutanlari (ABD, Israil vb.) ve gériintiiniin énemini iyi bilen bir birey
olarak dliinyada olan bitenleri fotografik bir dil aracihgiyla

yorumlamaktadir.
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