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OZET

1960’11 ve 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan sanat yaklasimlari, sadece bigimcilige bir tepki
olmayip, kendinden oOnceki sanata iligkin kabulleri ve Onermeleri sorgulayarak, bunlara
alternatif teknikler ve malzemeler sunmuslardir. Boylece de sanat¢inin ve izleyicinin roliinii
yeniden big¢imlendirmis ve sanatin ve sanat yapitinin tanimint genisletmislerdir. Bu sanat
yaklagimlarindan biri olan Performans Sanati disiplinlerarasi yaklasimi ile miizik, dans, siir,
tiyatro, video gibi diger sanat alanlarin1 kapsamakta ve canli sanatg1 eylemleri olarak giincel
sanatta yer almaktadir. Bu makalede de farkli kaynaklardan yararlanilarak, performans
sanatinin sundugu alternatif egilimler ve disiplinleraras1 yaklagim tarihsel siire¢ igerisinde

ortaya konmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans, Sanat, Disiplinlerarasi

ABSTRACT

Art perspectives, which came out in 1960’s and 1970’s, not only have been a reaction
against formalism but also have presented alternative techniques and materials by
interrogating former art’s acceptances and proposals. In this way, they have reshaped the role
of artist and spectator and have expanded the definition of art and artwork. With
interdisciplinary perspective, Performance Art, which is one of the these art perspectives,
comprises other art areas like music, dance, poem, theater, video and takes part in today’s art
as living artist actions. In this article, using different sources, alternative tendencies and
interdisciplinary perspectives, which are presented by performance art, are pointed out in

historical process.
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Giris

Sanat yapitinin yeniden ¢ogaltilmasi sanat yapitinin biricikligini yok etmekle birlikte,
sanatin el becerisi ile sinirlandirilmasint da ortadan kaldirmustir. Artik sanatta eskisi gibi
biriciklik, aura gibi kavramlara yer yoktur. Sanatin geleneksel atmosferinden siyrilmasi
Ozellikle de duchamp’in hazir nesnelerinden sonra sanati diisiinsel bir zemine tagimistir. Bu
anlamda 1960-1970’1i yillardan itibaren performans sanati, kavramsal sanat, yoksul sanat,
fluxus v.b. gibi sanatta bicimcilige karsi cikan, diisiinceye onem veren anlayislar ortaya
cikmugtir.

Bu anlayislarla birlikte sanatlar arasindaki ayrim ¢izgileri de yok olmaya baslamistir.
Nitekim bu yeni sanat anlayislar1 farklt malzeme ve teknik olanaklardan yararlanmakla
birlikte disiplinleraras1 bir yaklasim sergilemekte ve izleyicilere de aktif bir rol veren
alternatif egilimler sunmaktadirlar. Bu ¢erceve icerisinde yer alan ve 1970’lerde miizik, dans,
siir, tiyatro, video gibi diger alanlar1 da kapsayan, canli olarak izleyiciye sunulan sanatci
eylemleri ise ‘performans sanati’ olarak adlandirilmaktadir.

Performans sozciligli latincede; ‘perfunger’, ingilizce ve fransizcada; ‘performance’,
almancada ise; ‘leistung’ sozciiklerine karsilik gelip, ‘yapmak, bitirmek, basarmak, icra
etmek’ anlamina gelmekle birlikte, tiirkgede ‘herhangi bir basari, yerine getirme, isleme,
yapit, oyun, numara’ anlamlarinda da kullanilmaktadir (bayazit, 1997:1443). Performans
sanatl baska bir deyisle gosteri sanati da bu anlamda, “her seyden Once bir gosteri ya da olay
diizenlemenin yaninda basariyla sonuglandirilmis bir igin gerceklestirilmesi, sahne olsun ya
da olmasin herhangi bir seyin sahnelendirilmesidir” (6zayten, 1997:700). Germaner’e
(1997:59) gore ise, sanat performansi, “o sanat yapitinin, higbir 6zel beceri gerektirmeden,
0zel islev ve ifade yliklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi1” anlamina gelmektedir

Bu bakimdan performans sanati isterse birgok disiplini bir araya getirebilen, istedigi
malzeme ve olanaktan yararlanabilen kuralci, kesin bir tanimlamay1 icermeyen bir yapiya
sahiptir ki bu zaten performans sanatinin var olus bi¢imidir. “dogrusu disavurumun herhangi
bir sanatsal formu yoktur sonsuz bir manifesto gibidir ve her performans¢1 kendi yaptig1 seyi
kendi tanimlar” (goldberg, 1988:9’dan aktaran giircan, 2003:15).

Bu durum aslinda performans sanatinin da i¢inde yer aldig1 gilincel sanatlarin tiimii i¢in
gecerli bir durumdur. Akay’a (2005:116-117) gore bugiin giincel sanat i¢in deneysel demek
daha dogru olacaktir. Bunun yani sira giincel sanat ‘malzemelerle yapilan bir refleksiyondur’
ve sanatci artik kavramlarla degil malzemelerle diistinmektedir. Bundan dolay1 giincel sanat
icinde boya ve desenin yani sira fotograf, dijital ¢alismalar ve videolar da yer almaktadir.

Kisaca malzemenin deneyselligi lizerine kurulan giincel sanat, ‘carpan, sasirtan, dikkat ¢eken’



bir anlatim kazanmaktadir. Giincel sanat bunun i¢in sadece malzemeyi degisik bir sekilde bir
araya getirmez, onceden de belirtildigi gibi, ayn1 zamanda sanatlar1 da birlestirir. Bu 6zellikle
de performans sanatinda goriilen bir durumdur.

Bu anlamda bu calismada da sergiledigi yeni yaklasim ve disiplinleraras: anlayisi ile

tarihsel siire¢ igersinde performans sanati ele alinmustir.

Sanatta disiplinlerarasi bir yaklasim: performans sanati

Performans sanatindaki malzeme ve olanaklarin gesitliligi onun disiplinlerarasilik
anlayismim sonucudur. Ozellikle 1960’larin  avant-garde (6ncii) tiyatrosu, geleneksel
tiyatrodan farkli yapisiyla, alternatif egilimleri (metnin parcalanmasi, dil ve bigimin birbirine
kars1 kullanilmasi, zaman ve uzamin birbirine girmesi v.b.) ile performans alanin siklik¢a
bagvurdugu alanlardan biridir. Bu agilardan tiyatroya yakin bir yaklasim arz etse de,
performans sanati, diger bir adiyla ‘gdsteri sanati’, hem mekéan olarak (gdsterilerde mekanlar
galeri ve miizelerin yam sira cafe, bar ve sokakta herhangi bir yer olabilmektedir) hem de
belli bir siireye ve yazili bir metine kesin bagli olmaksizin (bazen dogaclama bezen de aylarca
prova edilerek) yapilmasi acgisindan tiyatro disiplininden ayrilmaktadir. Performans sanatinin
yararlandigi bir baska alan ise danstir. Fakat performans sanatinda klasik danstan
(koreograflarin hazirladigi, belli kaliplar1 olan) farkli olarak daha deneysel postmodern bir
dans sz konusu olmustur. Ayrica zaman zaman dogaglamadan da yola ¢ikilmaktadir. On
hazirliksiz bir sekilde yapilan dogaglama performanslarda geri doniisiimii olmayan, anlik,
onceden kestirilemeyen ve bilingaltinin yonlendirmesiyle olusan sonuglar elde edilmektedir
(gtircan, 2003:16-18).

Gosterilerin bu sekilde anlik olmasi da baska bir 6zgiin yoniidiir performans sanatinin.
“performans yalnizca bir an i¢in var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken 6liime
¢ok yakindir. Unutma bellegin bir parcasidir, performans sanat1 yalnizca seyircinin belleginde
varhigin siirdiiriir” (germaner, 1997:60). Tekrarlansa bile bu tekrar bir farklilik tagiyacaktir ve
dolayistyla bu performans dncekinden bagka bir performans olacaktir. Performans sanati bu
ozelligi ile provasi ve tekrar1 olmayan, yasama en yakin sanat bigimlerinden biridir.

Bununla birlikte sanatcilar zaman zaman performanslarini kayit yoluna da gitmislerdir.
Performansin kaydedilmesiyle de performans sanati varligindan 6diin vermistir. Ciinki
performans sanati “metanin doniisiimii i¢in 6nemli olan yeniden iiretime (reproduction) engel
teskil eder ve bu yoniiyle kapitalist ideolojiye ters diiser” (phelan, 1993:148’den aktaran
giircan, 2003:14). Onceki geleneksel, bigimci sanat anlayisinda sonug, almip satilabilen bir

nesneye doniisebilmektedir. “performanslar veya happeningler ise gelenege karsidirlar; onlar



anin hazzi i¢in harcamayi tercih etmislerdir; ve onlar i¢in geriye neyin kalacagi biiyiik bir

sorun gibi gozilkkmemektedir” (akay, 2005:167).
“gorilldiigii gibi gosteri sanati, kavramsal sanat gibi kapitalist sistemin sanat yapitin1 meta
durumuna getiren anlayisina bir tepkidir. Ve eylemlerin amaci miizelerde koruma altina alinip
elden ele dolasamayacak bir sanat tiirii araciligiyla ¢cok daha genis kitlelere, sokaktaki insana

ulagabilmektir”(6zayten,1997:701).

Giderer’e (2003:57) gore buradaki sanat nesnesinden kagis, sanatin ne’ligi hakkinda
felsefi olarak diisiiniilmesi ve sanatin gelistirilmesi hegel’in felsefesinin izlerini de
tagimaktadir. Ayrica danto da benzer bir yaklasimla felsefenin sanatla iliskisine deginerek
‘resmin agtigr kapidan felsefeyle ¢ikmayr’ Onermistir. Bu sekilde nesnesizlesme, ‘“‘sanat
piyasasi, para nedeniyle sanat ahlakinin bozulmasi, galeri ve miize mekaninin sanat
nesnesinin anlamin1 degistirmesi sorunlar1 i¢in de kesin bir ¢6ziim anlamina gelmektedir”
(giderer, 2003:153). Performans sanatinda ¢6ziim i¢in bagvurulan yol ise izleyiciyi sadece
seyreden, pasif konumdan aktif iireten, sanata dahil olan bir konuma getirmektir. Bu durum
1970’lerden bu yana olan sanat egilimlerinin de ortak bir tutumudur: “son otuz yilin baslica
egilimlerinden biri, en mahrem kisisel alandan tutun da en genel siyasal alana kadar biitiin bir
hayatla sanati1 yeniden biitlinlestirmeye ¢alismaktir” (shiner, 2004:402).

Performans sanatcilari, bu ylizden gosterilerini halka acik mekanlarda ozellikle de
sokaklarda yaparlar. Sanat boylece sokak yasaminin bir pargasi haline gelmeye baslamistir.
“modern zamanlarda sanat, sir¢a sarayidan ¢ikip kalabaliga karigsmistir, ¢ilinkii kendini yalniz
hissetmistir. Artik tam anlamiyla yiiksek sanat degildir, ¢iinkii aristokrasinin ve kilisenin

yiiksek diinyasina giden bir yol olmaktan ¢ikmistir” (kuspit, 2005:153).

“eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek {izere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim
geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatci,
seyirciyle kisisel olarak yakim bir bag kurmus oluyordu. izleyicilerin cephesinde ise bir oyun ya da
sirk goriiniimii altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanlig1 doguyor; sanat¢inin
yapitini belirli bir yere ve ona uydurabilme firsatini elde etmis oluyordu. ‘gosteri sanati’, simdi

biitiin bu etkinlikleri sarip kusatabilen bir terim olarak kullaniyordu” (lynton, 2004:320).
Goriildiigii gibi performans sanatinin da i¢cinde bulundugu, 1960’11 ve 1970’1i yillarda

ortaya c¢ikan sanat yaklagimlari, sadece bicimcilige bir tepki olmayip, kendinden onceki
sanata iligkin kabulleri ve dnermeleri sorgulayarak, bunlara alternatif teknikler ve malzemeler
sunmuglardir. Boylece de sanat¢inin ve izleyicinin roliinii yeniden bigimlendirerek sanat
yapitinin ve sanatin tanimini genisletmislerdir. 1960’lardan itibaren kendini goésteren bu

yaklagimlarin kokeni ise kendinden 6nceki bazi olaylara ve akimlara da dayanmaktadir. Bu



anlamda performans sanat1 da tam kimligini kazandig1 1970’lerin 6ncesinde var olan sanatsal
olaylara dayanmaktadir.

Performans sanatinin olusum tarihine bakmak gerekirse; ronesans’taki gosterilere kadar
bir uzanan ge¢cmise sahip oldugu sdylenebilir. Ancak gercek anlamda fiitiirizmden baslamak
tizere 20. Yy avant-garde (Oncili) akimlar igerisindeki sanatgilarin gosterileri performans
sanatinin tarihgesini olusturmaktadir. Ozellikle italyan fiitiirist filippo marinetti 1910°da
trieste’deki tiyatro rosetti’de diizenledigi gosteri ve 1916’da dadaistlerin zurich’te kabare
voltaire’deki oyunlar1 performans sanatinin habercileri olmustur.  Fiitlirist performans
uygulamadan ¢ok manifesto ve propaganda icermekle birlikte giizel sanatlar ve edebiyat
akademilerinin yerlesik degerlerine saldirilar da igermistir. Ayrica miizikten de
yararlanilmigtir. Ziirih’teki dada olaylarinda ise rudolph von laban’in deneysel dans
stiidyosunun dansgilar1 performans yapmistir. Bu sekilde dada performansgilari ile dansgilarin
bir araya gelmesi performans sanatinin disiplinlerarasi anlayisinin erken o6rneklerinden biridir.
Ayrica o donemlerde kabare voltaire’de performanslarin deneysel calismalarinda modern
resim, modern miizik ve modern dans bir araya getirilerek ¢esitli eylemler gerceklestirilmistir.
Ayrica almanya’da bauhaus’un oncii ¢aligmalar1 da performans sanatinin gelisimine katkida
bulunmustur. Ozellikle de tiim sanat dallarini birlestirmeyi amag¢ edinen romantik bauhaus
manifestosu beraberinde isbirlik¢i ¢alismalar ve fikir aligverisi zincirini getirmistir.
Bauhaus’un da etkisiyle, amerika’da performans, 1930’larin sonunda avrupali savas
stirgiinlerinin new york’a varmasi ve disiplinlerarasi amacl egitimin buralarda yayilmasi
sonucunda filizlenmistir (giircan, 2003:19-26).

Performans sanatinin, sanatla canli aksiyonu birlestirmesi agisindan ‘eylem resmi’
(action painting) ile baglar1 oldugu da bir gercektir. Bu resmin Onciilerinden jackson
pollock’un yere serdigi tuval bezi lizerinde ileri geri hareketlerle bir cesit ritiiele doniisen
calisma tarzi performans agisindan erken bir 6rnek olarak verilebilir. Ama performans
sanatinin olugsmasinda canli aksiyon alaninda en 6nemli gelismeler ‘happening’ (olusumlar)
ile meydana gelmistir. “bir kez ve bir yerde birden fazla yapilan ya da algilanan olaylarin
birlesimi sanati giinliik yagama yakinlastirmak amaciyla gdstericiler ve izleyiciler tarafindan
olusturulan gevresel sanat eylemleri” (atakan, 1998:9) olarak hedefi belirlenen ve malzemesi
aktor olarak sanat¢1 olan happening yani olusumlar 1960’larin basinda ortaya ¢ikmistir. Bu
sanatin Onemli temsilcilerinden allan kaprow, sanatin miizeler araciligiyla toplumdan
koparildigmma  vurgu yaparak, alternatif mekanlarda etkilesim ortami saglayan
happeninglerinde olagan gosteri bigimlerinden ve 6zgiir anlatim yontemlerinden yararlanmus,

izleyici ve sanat¢i arasindaki sinir1 kaldirmistir. Boylece de happening ile geleneksel sanatin



aligkanliklarindan ~ kagmnilmistir. Bu  bakimdan happening, performans sanatinin
sekillenmesinde c¢ok biiyiik katkilar saglamakla birlikte zaman zaman birbirleriyle
karigtirtlacak  kadar benzer yaklagimlar olmuslardir. Fakat happening daha anlik,
planlanmamis ve daha fazla izleyici katilimi gerektirmesi agisindan performans sanatindan
ayrilmaktadir (atakan, 1998:67-70).

Performans sanatinin tarihsel gelisimi agisindan baz1 gruplarin etkilerinden de
bahsetmek gerekir. Ornegin japonya’da kurulan gutai grubunun sanatgilar1 geleneksel sanatin
malzemelerini sorgulamislardir. Bu grubun sanatgilarindan shiraga kazuo, shozo shomomoto
ile halka agik performanslarinda, ayaklariyla tuval iizerinde biiylik soyut resim ¢aligmalari
yapmistir. Yine benzer bir yaklasimla, bu grubun sanat¢ilarinin 1957 yilinda tokyo ve
osaka’da actiklar1 sergide de (stage art exhibition) sahne sisirilmis balonlarla doldurulmus ve
bir performans¢i da 151kl1 bir elbise giyerek gosteri yapmistir. Bu sekilde performans sanatina
onciliik yapan gruplardan biri de viyana aksiyoncularidir. 1960’larin basinda, avusturya’da
gaz odalarina karsi1 bir tepki olarak dogan ve viyana’da gosteriler yapan hermann nitsch, otto
miiehl, giinter brus ve rudolf schwarzkogler’den olusan grup estetik yaraticilikla ritiielin ve
fiziksel siddetin O6nemini vurgulayan isler yapmislardir. Mesela nitsch, kendini ¢armiha
gerdirerek, kestigi domuzdan ¢ikan kanlari {izerine doktiirmiis ve bu benzeri
performanslariyla da viicut temasina sikc¢a yer veren performans sanatina 6rnek teskil etmistir
(glircan, 2003:40-41). Uluslararas: bir nitelik tasiyan fluxus grubu sanatgilari da olaylar,
senlikler, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan ¢alismalariyla sanata alternatif bir yaklagim
getirmiglerdir. Sanat-yasam ikilemini ¢ozmeye c¢alisan sanatgilar, hem gosterilerinin igerigi
hem de gerekli becerileri ile sanatcilar1 nesne liretiminden uzaklastirarak, gilinliik olaylara
benzeyen ve gergek zaman iginde yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmislerdir. Farkli
ge¢misleri olan bu sanatgilar bedensel gosteriler, ses, imge ve miizik edebiyat, dans yaninda
gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler yapmislar, olaylara insani, oyunculugu, siirprizi
ve gelip geciciligi katmiglardir (atakan, 1998:64-66). Situationistler olarak adlandirilan ve
1960’larin basinda paris’teki yazar, sair ve sanat¢ilardan olusan grup ise o donemlerde
sokaklarda yasanan kiiltiirel ve sosyal patlama ve yasamin, politik vaatlerle zitlik icermesini,
kendiliginden gelisen performans olaylarin formu i¢inde gérmiislerdir. Bu anlamda onlarin
‘siirsel aksiyonlar1’ ¢agdas, politik ve sanatsal ideolojilerin genis bir alaninin temsilcisi
olmustur. Benzer bir anlayisla hareket eden fluxus sanatcgisi joseph beuys performansin
kahraman potansiyelini ortaya koyan galismalar yapmistir. Ozellikle de ‘sanat ne olabilir’ ve

‘sanat yapmanin konsepti nedir’ sorularma cevap aramustir (giircan, 2003:43-45). Ozellikle,



sanat¢cinin ‘kir kurdu, amerika’y1 seviyorum ve amerika beni seviyor’ eylemi oldukga {inlii bir
ornek olarak verilebilir.

Bununla birlikte performans sanatinin tarihsel gelisimi icinde deginilmesi gereken
sanatlardan biri de viicut sanatidir. 1960’lardan itibaren sanatc¢ilarin tema olarak, kendi
viicutlarina karsi ilgileri artmistir ve bu sanatgilar elde ettikleri goriintiileri 6nce ayna
araciligiyla zamanla da monitér ve video filmi araciligityla aktarmislardir. Bu goriintiiler
zaman zaman siddet ve saldir1 da icermistir. Ornek vermek gerekirse, bu sanat alaninda belki
de en tartisilan isim olan chris burden’in ‘atis’ adli performansi oldukc¢a carpicidir. Sanatci bu
performansinda 22 kalibrelik bir silahla kendini bir arkadasina vurdurmustur (6zayten,
1997:701). Performans sanatinda bedenin kullanimima iliskin yves klein’in {inli
performanslar1 ‘atlayis’ ve ‘mavi donemin antropometreleri’ ise ayr1 bir dneme sahiptir.

Kadin sanatcilarin feminist bakis agistyla yaptiklar: sanatsal ¢alismalar da performans
sanatina farkli bir boyut kazandirmistir. Feminist girisimler, sanatsal performanslar ile sokak
protestolarinin  dogaglama yontemlerini harmanlayarak, kadinlarin medyadaki imajinin
elestirilmesi ve alternatif bir temsil bi¢ciminin yaratilmasi i¢in ¢alismistir. Hatta new york’ta
profesyonel ve amator sanatcilart bir araya getiren performans atdlyeleri kurulmustur. Ayrica
leslie labowitz ve suzanne lacey gibi performans sanatcilari ‘yas ve nefret i¢inde’ adli eylemi
gerceklestirmek icin kadinlara yonelik siddete karsi kadinlar ve tecaviiz kriz hatti gibi
kampanya gruplariyla da calisarak sanatlarina toplumsal oOrgiitleri de dahil etmislerdir.
Boylece de cinsellik yiiziinden iglenen cinayet kurbanlari anilarak, basmnin onlar1 suiistimal
eden tavri elestirilmistir (clark, 2004:198).

Tim bunlarin yani sira, performans sanatini diger sanat alanlarindan bagimsiz olarak
tarihsel agidan ele almak gerekirse, bu sanatin olusmasinda 1960’larda yasanan olaylarin
biiylik bir pay1 oldugunu belirtmek gerekir. 1960’11 yillarda diinyada bas gdsteren 6zgiirliik
egilimlerinin de etkisiyle kitleler tepkilerini eylemsel bir bi¢imde gostermeye baslamislardir.
‘1960’lar’ olarak adlandirilan sosyal devrim sanat diinyasini da etkilemistir. Film ve tiyatroda
goriilen grup calismasi, disiplinler ortakliginin yami sira toplu protestolarin da etkisiyle
sanatgilar sanat yapmanin en radikal formu olarak canli performansa yonelmislerdir. Avrupa,
japonya ve amerika’daki bazi performanslar kiiltiirel degisim i¢in politik ve entelektiiel savasa
kars1 olmustur. Bunlar aslinda yavas yavas silinmeye baslayan savas sonrasi travmasi olarak
degerlendirilir ve dada ve fiitiirist tavirlarin uzantist olarak goriiliir. Marcel duchamp’in hazir
nesnelerinden de esinlenerek yol alan 1960’larin sanat olaylar1 ses, nesne, hareket, renk ve
psikoloji icererek ve izleyici ile etkilesim halinde meydana gelirler. Aksiyon artik bir sanattir.

Performans sanat1 da bu anlamda diinyanin dort bir yaninda hizla ilgi géren bir sanat dali
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olmaya baslamistir. Ozellikle farkli disiplinlerdeki sanatcilar birlikte calisarak ya da
birbirlerinin eserlerinden esinlenerek performanslar gerceklestirmislerdir. Bu ¢alismalardaki
ortak goriis ise diinyanin zaten nesnelerle dolu oldugu ve bu yiizden daha fazla nesne iiretmek
yerine performanslarla sanati gerceklestirmenin  dogru oldugu kanisidir. 1970’lere
gelindiginde ise diinya hem toplum hem de sanat agisindan koklii olarak degismistir. Ekonomi
cesitli sinirlamalara maruz kaldigi i¢in ilerleme kaydedecek az iiretimle karsi karsiya
kalinmustir. Seyirciler de sanat yapitlarinin islevinden, anlamindan ve etkililiginden siiphe
etmeye baslamislardir. Ayrica teknolojideki insansizlastiran ilerlemeler sanatgilar teknolojiye
kars1 ¢cikmaya zorlamistir. Sanat galerilerindeki ‘tahribat olaylar’ 70’ler boyunca popiiler bir
hobi haline gelmistir. Bu da yiiksek sanati temelinden sarmustir. Performans sanatinda
kullanilan jestler, mimikler de bu anlamda geleneksel sanatin malzemesine karsi bir silah
olarak kullanilmigtir. Ayrica yazili kelimelerin ve kitle iletisim araclarinin maddi olarak sinirh
oldugu diisiincesi kavramsal sanat¢ilarin hikayelerini tiyatrolagtirmalarini neden olmustur. Bu
gelismeler sonunda performans sanat1 1970’11 yillarda kendi basina 6zgiin bir sanatsal anlatim
aract olarak kabul edilmistir. Oyle ki uluslar arasi sanat merkezlerinde, miizelerin
sponsorlugundaki festivallerde yer alan performans sanati, sanat okullarinda da ders olarak
islenmeye baglamistir. 1979 yilinda da ilk performans sanati tarihi basilmigtir. 1980’lerde ise
yuksek sanatla popiiler sanati birlestirme c¢abalar1 performansin amaglari ile Ortlismiistiir.
Ozellikle de halk ile iletisime ge¢mek isteyen sanat bu bakimdan 1970’lerden farkli bir bakis
acisina sahiptir. Seyirci artik sanat yapitinin tamamlanmast i¢in bir partner (ortak) olarak
algilanmaktadir. 1990’larda ise sanat¢inin yani sira sanat izleyicisi, metin yazicisi, bir film
izleyicisi veya bir tiyatro yapimm i¢inde yer alanlarin hepsi bir performer olarak
goriilmektedir. Ayrica performans caligmalar1 da beden, cinsiyet veya ¢ok kiiltiirlii olarak pek
cok konuda ¢agdas bakis ag¢is1 aragtirmalari i¢in materyaller saglamistir (giircan, 2003:26-31).

Bununla birlikte, 1990’1 yillarda performans sanati daha ¢ok deneysel tiyatronun
diinyasina egilmistir. Her kitada yer alan performans sanat¢ilarinin, iletisim olanaklarinin da
artmasiyla zamaninin sosyal olaylarini konu edinen, elestirel, izleyiciyi hem diisiindiiren hem
de kiskirtan calismalari aym zamanda birbiriyle benzerlik gdstermistir. Ozellikle de film,
tiyatro, opera, dansin yani sira gelisen teknoloji ile video, fotograf yaninda internet ve
reklamciliktan da yararlanilmistir. Konu olarak da 1989 yilinda berlin duvarinin yikilisi ve
totaliter komiinizmin ¢okiisii ile baslayan politik degisimler ele alinmistir. Bu bakimdan
1990’larda performans sanati zamanin politik, sanatsal ve sosyal degisimlerine cevap
vermistir. Ayrica dramatik bir konu olarak viicut o dénemde performanslarin yine baslica

konularindan biridir. Bunun yani sira aids igin ¢esitli performanslar da diizenlenmistir
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(glircan, 2003:50-54). Kisacast 1960’larda kendini yavas yavas gOstermeye baslayan
performans sanati, 1970’lerde donemindeki diger sanatsal yaklagimlar i¢inde kullanilan bir
yontem olmaktan siyrilarak kendine 6zgii bir sanat alan1 olarak var olmustur. 1980°lerde ilgi
alani gesitlenen performans sanat1 1990°lardan itibaren medyalastiriimaya baglanmistir.

Performans sanati1 6zellikle de gelisen iletisim araglarinin da etkisiyle tiim diinyada
benzer bir gelisme gostererek tek bir ililkeye ya da bolgeye ait bir yaklasim olmamistir. Bu
anlamda diger tilkelerde goriildiigii zaman diliminde tiirkiye’de de performans sanati ¢ok fazla
olmasa da kendini gostermistir. Ozellikle yurt disindan gelen yerli ve yabanci sanatgilarin
performanslart bu sanatin tanitilmasina ve anlagilmasina biiyiikk katki saglamigtir. Daha
sonrasinda diizenlenen sergi, bienal ve benzeri organizasyonlar, bu gelismeleri daha ileri bir
noktaya tagimistir.

bu anlamda tiirkiye’de performans sanatinin tarihine bakmak gerekirse; tiirk sanat
ortaminda performans sanatinin ilk érnekleri 1961-1966 yillar1 arasinda adnan ¢oker’in gesitli
disiplinlerde ¢alisgan Ogrencilerle idgsa’da (istanbul devlet giizel sanatlar akademisi)
olusturdugu sanatsal eylemler olarak tespit edilmistir. O yillarda paris’ten donen sanatgi
seyirci Onilinde, miizik esliginde resim gosterileri yapmis ayrica mekana serpistirilmis
nesnelerin gosterileri gerceklestiren 6grencilere ilham vermesi beklenmistir (18 mayis 1961).
Daha sonra her yil tekrarlanan bu gosterilere 12’den fazla 6grenci katilmistir. Bu gosterilerde
o an degil ortaya ¢ikan tuval sanat olarak kabul edilmektedir. Bu da eylemden ¢ok resmin 6n
planda oldugunu gosterir. Bu anlamda performans sanatinin ilk 6rnekleri olarak aslinda bunlar
‘eylem resmi’dir. 1964-1967 yillar1 arasinda karl schlzminger ve Ogrencileri, dtgsyo’da
(devlet tatbiki giizel sanatlar yiiksek okulu) ya da istanbul ve ankara’daki bazi alanlarda filme
de alinan ilk 6rnekler olarak degerlendirilebilecek bazi eylemler gerceklestirmistir. Ayrica bu
gelismelere ek olarak dogrudan performans sanati olmasa da galericilerin arabuluculugunu
ortadan kaldiran ve halka yakinlasmayi hedef alan, 1970-1980 yillar1 arasinda agik hava
sergileri acilmistir. Bunlara Ornek olarak, 1973 yilinda hale sontas ve ibrahim O&rs’iin
ayasofya’nin Oniinde agtiklar1 sergi gosterilebilir. Yine bu dénemde seyirciyi ¢alismalarina
dahil eden, miizik ve dans disiplinlerini kullanan, alternatif mekanlarda islerini sergileyen
deneysel tiyatro ¢alismalart da yapilmigtir. Mesela 1978 yilinda ‘merhaba gosteri toplulugu’
adindaki amator tiyatro toplulugu tiirkiye yazarlar sendikasinin 5. Yil kutlama senlikleri
kapsaminda taksim galerisinin i¢inde ve disinda tiirk ceza yasasinin 141. Ve 142. Maddelerini
protesto eden, sarki ve dansli bir gosteri yapmuglardir. 1980°1i yillarda ise gittik¢e artan
igsizlik, ekonomik bunalim, yurt disina go¢iin artmasi, gecekondulagsmanin yani sira 6zellikle

de darbe sonrast degisimin ve donilislimiin yasanmasi her alanda Ozgiirlikk kisitlamasi
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yaratmistir. Buna ragmen bu yillarda ¢ok sayida performans gergeklesmistir. 80’lerin
ortalarindan baslayarak istanbul’da genelde akademi Ogrencilerinin yaptiklar1 etkinlikler,
brecht tiyatro anlayisindan yola ¢ikilarak izleyiciyi sanatin i¢ine katmayi, onu pasiflikten
kurtarmayr amaglamistir. Akademi disindan da bazi gruplar tarafindan benzer eylemler
gerceklesmistir; tiyatrocu, miizisyen, avukat, rehber gibi farkli mesleklerden olusan bir grup
da beyoglu ve kumkapi’da ¢esitli gosteriler diizenlemistir (ferhan sensoy ve beraberindekiler
nazi iiniformalar1 i¢inde insanlara kimlik sormuslardir). Burada performans sanatina dair
tizerinde durulmasi gereken 6nemli akademi i¢i gruplar vardir. 1980°1i yillarda kurulan ve
fosseptik, barbart, akadegilmi ve mim adli gruplar, bu donemin genel goriiniimii yansitan
caligmalar yapmakla beraber bizans ve osmanli tarihinden konular da ele almiglardir. Bu oncii
gruplarin tarihi ve kiiltiirel bellege dair performanslari, verilerden yola ¢ikarak ilk islevini
yitiren mekani yeniden var etmek, mekan1 yabancilagtirmak ya da mekana yabancilasmak gibi
kavramlara deginse de bunlarin yani sira plastik sanatlar, miizik, dans ve tiyatrodan yola
c¢ikilan performanslar da yapmislardir (giircan, 2003:61-68).

1980’lerin degisimlere gebe oldugunu, tiim bunlarin diinyada yasansa da oOzellikle
tirkiye’nin agir bir donem gegirmesinden dolayr gelecege dair diislerin, tasarimlarin
yapilamadig1, kayboldugu ve bunun da bir tepkiyi beraberinde getirdigini belirten akadegilmi
grubunun tiyelerinden caner karavit (2004:21-22) hem yasanan olaylarin hem de brecht’in
tiyatro ve sinema estetiginin etkisiyle bedeni malzeme olarak kullandiklarini, deneysel
calismanin mekani olarak ise kenti segtiklerini ifade etmistir.

Ornegin; karavit, erkmen senan, safak tavkul, dmer giiney, 1983’te istanbul’da kazanc1
yokusundaki bir apartmanda ‘dialog’ adli performans gerceklestirmislerdir. Gecenin geg bir
saatinde, karsi apartman sakinlerine, degisik 151k ve kostiimlerle siirpriz bir performans
gerceklestiren grup, ilging goriintiiler yaratmiglardir. Akademili seramik sanatcist kadir
demir’in 1987’de istanbul’daki emlak bank sanat galerisinde gergeklestirdigi ‘kirik kalp’ adli
performansinda ise sanat ortamindaki iliskilere génderme yapilarak, sanat eserlerinin parayla
satin alinmasma kars1 tepki olarak, 24 tane seramik galeride bulunan kisiler tarafindan,
sanat¢inin istegi lizerine, dagitilan c¢ekiclerle parcalanmistir. 1988’de mimar sinan
tiniversitesinde resim boliimii 6grencileri tarafindan gergeklestirilen ‘¢carmih’ performansinda
ise, ahsap, hag, yangin hortumlari, kumas ve c¢esitli kostiimlerden olusan malzemelerle hz.
Isa’nin carmihiin tagimmasi temsil edilmistir. Barbar’t ve isvigre’den ekg gruplar1 1989°da
‘saka projesi/su masali’ adindaki performanslarinda, osmanli déneminde kiiplerle su tasiyan
adamdan yola ¢ikilarak, belgrad ormanlari’nda doldurulan su, hayvan bagirsagi, seramik kap,

siinger, can simidi, bardak, musluklu su borusu, kamis gibi malzemelerle, bizans ve
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osmanlida kullanilan su hatti boyunca 35 km vyiiriinerek tasinip yerebatan sarayi’nda
dokiilmiistlir. Bundan 6nce ise deneysel miizik ve dans gosterisi yapilmistir. 1990°da asaf zeki
yiiksel tarafindan gergeklestirilen ‘ayasofya’ performansi ise izinsiz olarak, turistlerin yogun
oldugu bir saatte gergeklestirilmistir. Ayosofya’nin balkonuna ¢ikarak soyunan yiiksel, daha
sonra lizerine kirmizi boya dokerek kendini iki siitun arasina iplerle baglayarak sergilemistir.
Benzer bir performansta barbar’t’li yilmaz aslantiirk tarafindan ziirih’te gerceklestirilmistir.
Arslantiirk ‘yabanci’ adli performansinda kirmizlar giymis ve boyanmis olarak merkezi bir
yerde 2 saat gezerek, bireyin yabancilasmasini konu etmistir. Yine ziirih’te gerceklestirilen
‘poset’ adli performansta ise her seyin posetlenip dogalligin1 ve ruhunu yitirmesine tepki
olarak, ¢iplak biri posetlenip migros arabasi i¢inde 2 saat gezdirilmistir. Boylece posetlenerek
degisime ugrayan yiyecekler protesto edilirken, insanla 6zdeslestirme yoluna gidilmistir.
(karavit, 2002:43-53).

Akademi i¢i gruplarin yani sira bireysel olarak performans sergileyen sanatcilar da
vardir. Ornegin 1986°da bedri baykam amerika’da ‘club mine’da gitarc1 barry cleveland ile
yaptig1 performansinda dev boyutlu resimler yapmis, ayni sekilde bir tiyatro oyununda da
resim yaparak cesitli disiplinleri bir araya getirmistir. Bu performanslarin yani sira
yabancilarin diizenledigi, tiirkiye’de gergeklestirilen performanslar da séz konusu olmustur.
1988 yilinda almanya’dan gelen, sanat¢i lorose keller’in onderligindeki bir grup géreme’de
oyun i¢inde oyun olarak nitelendirilen, ¢esitli sanat dallar1, 151k ve ses gosterilerinin yer aldigi
bir oyun diizenlemislerdir. Ayrica performans sanati basligi altinda yer almasa da
katkilarindan dolayi, 1990’larda ortaya c¢ikmaya baglayan deneysel tiyatro c¢alismalari,
tiirkiye’deki performans sanati tarihi igerisinde gosterilebilir. Ama gercek anlamda
performans sanatinin kendini gosterdigi yerler ise ¢esitli bienal, festival ve benzeri etkinlikler
olmustur. 1985°te gergeklesen 13. Uluslararasi istanbul festivalinde merce cunningham’in ve
arkadaslarinin, miizik ve dansi farkli bir bi¢imde kullanarak gergeklestirdikleri farkli odak
deneyim olmustur. Miizik ve dans arasindaki baglantiy1 izleyicinin yorumuna birakarak
onlarin hayal giiciinii calistiran gosteri tiirk sanatinda performans ¢aligmalarina bir nevi agilim
saglamigtir. 1989 yilinda istanbul bienali’nde yer alan behget safa ise “ugurtma’ projesiyle
kirlenmenin ciddi boyutlarimi ortaya koymak i¢in ‘saygideg§er bay c¢evre pisleten’,
‘brezilya’daki yanan ormanlarin planlamacisi’ gibi adlar verdigi 6 ugurtmay:r halka
ucurtturmustur. 1989’da istanbul feshane’de agilan  ‘serotonin’ adli sergide, atilla
06zdemiroglu'nun doga¢lama miizigi, giirel yontan’in 6lim hakkinda diigiinmek ve Oliime

yakinlasmak icin kendini topraga gomdiirmesi, komet’in dénemin yasaklarin1 simgelemek
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icin kafes icinde tiirkge sozliik okumasi, heinrich liiber’in resimlerinin yani sira kolanlar
arasina gerdigi tellerden cesitli sesler c¢ikarmasi ve iki tiyatrocunun dokuma tezgahlarini
sokiip garip sekilde yeniden bir araya getirmeleri seklinde yer alan gosteriler burada
bahsedilebilinecek etkinliklerden biridir. 1994 yilina gelindiginde ise istanbul yildiz
sarayi’'nda ‘ah! Giizel istanbul’ adiyla diizenlenen disiplinlerarasi sanat etkinligindeki plastik
ve performans sanatin birlikteliginden olusan performanslardan séz edilebilir. Sanatgilar
biiylik boyutlu bir burun ve yildiz konstriiksiyonu i¢inde saksafon esliginde yiirtiyerek belirli
sOzleri tekrarlamislardir. Performansin yer aldig1 bu etkinligi 1995 yilinda istanbul akm sanat
galerisi’nde agilan ‘xample disiplinler arasi sanat’ sergisi, upsd’nin diizenledigi geng etkinlik 1
ve yine 1995 yilinda diizenlenen 1.assos gosteri sanatlar1 festivali ve daha sonra kiiratorliigiini
stephan mcdonnells’in yaptig1 ‘orientalux’ sergisi izlemistir. 1996 yilinda ise geng etkinlik 11
ve 11. Assos gosteri sanatlari festivalinde performanslar yer almakla birlikte, disiplinler arasi
geng sanatgilar dernegi’nin diizenledigi 1. Performans giinleri sadece performans sanatina yer
vermesi ile bu sanatin taninir ve anlasilir olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Ikincisi
1997°de diizenlenen bu etkinlikte gosterilerin alternatif mekanlarda sunulmasi ve panellerin
de yer almasi gibi gelismeler de olmustur (giircan, 2003:72-81). Dagsd’in geng¢ sanatcilar: bu

etkinliklerde performansi sdyle aciklamistir:

"merkez - periferi, dogu - bat1 gibi ikilemlerin agmaza girdigi, ¢izgisel zaman nosyonunun
anlam yitimine ugradigi, cografi sinirlarin, en azindan sanat acisindan kayganlasarak silinmeye
yiiz tuttugu bir zamanda, hizla degisen hakikati diller ve disiplinler arasinda gocebe aglar kurarak
anlamaya ve dile getirmeye calisan performans sanatt dil i¢inde devinen bir eylem. En genis
anlamiyla dil i¢inde, insani ‘dile - getirmeler' icinde bir deneyim. Edebiyat, bildiri gibi
eklemlenmis soziin yani sira, govde dilinden miizige, resim, desen, fotograf, heykel, yazi,
diizenlenmis mekan gibi plastik medyumlardan bilimsel dillere, en minimal ifadelerden gorsel -
isitsel teknolojilerin agirlik kazandig1 karmagik iletisim sistemlerine, akla gelebilecek her tiirli dil
icinde, onlarin arasindan kayarak sinirlarini genisleten bir deneyim. Ama diistinsel, kavramsal bir
deneyim ayni zamanda. Diisiinceyi kodlanmig dile getirme kaliplarinin diginda ‘canlandiran', yani
diistince ve dile - getirme siireglerini birbirleri icinde eriterek, fiizyona ugratan bir deneyim.
Hareket halinde bir “plastik’, kaygan, ¢cogulluklar arasinda kayan ¢ogul bir dil, kurallariyla degil
degiskenligiyle belirlenen ‘intermedial' bir gramer, gogebe bir sanat, performans sanati... Ozii
itibartyla disiplinler arasi. Performans sanati, "diisiinceyi harekete gegirmek' i¢in, intermedial
(medyalar arasi) bir plastik grameri siirekli, her defasinda baska bir tarzda yeniden kesfeder, siste
matize olmay1 umursamayan diisiinceyi eyleme dokerek siirekli deneyimler... “plastik' teriminin
alisilagelmis duragan anlamini i¢inden mayinlayan “canlt' bir plastiktir. Performans sanati en genis
anlamiyla diller arasinda kodlanmamis, dolayisiyla da desifre edilme geregi duyulmayacak

bagintilar izerinde kayarak, hayat, dil, birey ve topluluk hakkinda bir "siirekli deneyim' imkaninin
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tenlenmesi. "fluxus sanatgisi robert filliou'nunu deyisiyle, sanat, hayati sanattan daha ilging

kilmaktir."*

In. Performans giinleri ise ancak 2003’te gerceklestirilmistir. ‘iyi+kotii+¢irkin® temasi
ekseninde dags+ (disiplinlerarasi gen¢ sanatcilar) tarafindan gerceklestirilen etkinlikler,
performans sergi, web bienali ve atdlye ¢alismalariyla, istanbul bilgi iiniversitesi sahne ve
gosteri sanatlar1 yonetimi boliimiiyle isbirligi i¢inde hayata gecirilmigtir. Ii1. Performans
giinleri'nin olusturdugu disiplinlerarasi platform, yeni katilimlarla genislemeyi hedeflemekle
birlikte, travmatik beden'den, 'kronik hastaliklar'a, ‘cinsiyet ve cinsel kimlikler’den, ‘siber
bedenler’e kadar bir¢ok farkli konuyu kapsayan calismalara ev sahipligi yapmistir **

Ayrica bu yillarda gelisen teknoloji interneti de performansa dahil etmistir. Ornegin
genco giilen kaydettigi performansini internette dolagima sokmustur. Yesim 6zsoy ise 2003
martinda canli kameralar Oniindeki performansini internet aracilifiyla tiim diinyaya
sunmustur.  Ozsoy, irak savasindan once, evini kimyasal silahlara karsi korumak igin
penceresini naylonla kaplayan siirtli bir vatandastan esinlenerek, bogazig¢i iiniversitesi’nin bir
odasinda duvari naylonla kaplarken, performanstaki bagka biri silah getirmis, diger bir kisi ise
duyarsizligr ifade etmek icin cips yemistir. Bu esnada 0zsoy ise duvara ‘savagla ilgili
performans yapmak pencereyi naylonla kaplamak gibi bir sey’ yazmistir (giircan, 2003:86-
87).

2003 yilindan itibaren ayrica istanbul cagdas sanatlar miizesi kapsaminda istanbul
performans sanatt merkezi diger bir adiyla ‘galata perform’ kurulmustur. Yesim 6zsoy’un
kurdugu bu merkez, performans sanati, yenilik¢i tiyatro, ¢agdas dans ve miizik alanlarini
eksen alan bir programlarin yan sira bu alanlarda calisanlara yonelik agik bir alternatif gosteri
alan1 gorevi de istelenmistir. Glinlimiize kadar bu dogrultuda caligmalar {iretilen galata
perform’un diizenledigi ‘performans zamani1 07°de ise; ‘performans’ kavramini irdeleyen ve
performans kavraminda farkli yaklagimlari ortaya ¢ikaran, diinyada ¢cok onemli bir sanat dali
olarak kabul edilen performans sanatinin tiirkiye'de gelismesini saglayarak, deneysel, yaratici
sanatsal ifadenin desteklenmesi, performans projelerinin izleyicilerle bulugsmasin1 amaglayan
ve disiplinlerarast sinirlar1 zorlayan islerin ¢ogunlukta oldugu calismalar yer almustir.
Bu anlamda ‘performans zamani 07’ye, performans sanati etrafinda toplanabilecek, tiyatro,
dans, miizik ve plastik sanatlardan gelen, yerli ve yabanci sanat¢ilardan olusan 50min
tizerinde tiirk sanatc1 ve 5 yabanci sanatg1 katilmigtir. ***

Bu gelismelerin yanisira tiirkiye’de 2005 yilindan itibaren diizenli olarak “kargar’t
performans giinleri’ diizenlenmektedir. ilk yilinda stephanie parent, aydan tiirker, aytug

civan, su glines mihladiz, wmak arkman’ dan olusan bagimsiz  sahne
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sanatcilarinin tiyatro, dans, performans, video gibi sahne isleriyle yer aldig1 organizasyonda,
ikinci y1l ‘beden’in sinirlar1’ konsepti altinda performans ve dans sanat¢ilarinin ¢alismalarinin
yan1 sira atolye caligmalari da yer almistir. Ini. Kargart performans giinleri ise farkli olarak
yalnizca sahne caligsmalarini degil, ‘beden’i obje olarak kullanarak tretilmis fotograf, video
art, yerlestirme, ses tasarimi iglerini de kapsayan bir sergi igermigtir®***,

Gortldigi gibi tiirk sanati ortaminda performans sanati 1980’11 yillardan itibaren artan
bir egilimle kavramsal bir boyut kazanmaya baslamistir. Ozellikle de sanatcilarn bu tarz
egilimlerini destekleyen organizasyonlarin artmasi, bienal, festival gibi sanatsal etkinliklerin
cogalmasi ile giincel sanatta biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir. Bu gelismeler igerisinde yer
alan performans sanatcilar1 da birbirinden farkli ¢alismalar yapmakla birlikte bazi ortak
konulara da yonelmislerdir. Beden, kimlik, ikili ve ¢oklu iliskiler, doga ve cevre kirliligi,
siyasi ve toplumsal doniistimler (tarih, siyasal iktidar ve toplum iliskileri), bireysel ve

toplumsal bellek gibi kavramlar yoneldikleri ortak temalar olmustur.

Sonug¢

Performans sanati izleyiciye dogrudan ulasan, galeri, elestirmen gibi aracilar1 ortadan
kaldiran, sanat nesnesinden bagimsizlagan bir sanat alani olarak sanat¢ilara kendilerini rahatga
ifade edebilecekleri, her tiirlii malzeme ve disiplinden yararlanabilecekleri alan yaratmustir.
Ozellikle sanatcilar kategorileri yikmak igin siklikla performansa basvurmustur.
Postmodernizmin yiiksek sanatla popiiler sanat1 bir araya getirme ¢abalarinin bir sonucu olan
performans sanati, geng kiiltiirii igeren bir anlayis dogrultusunda gelismeye devam etmektedir.
Akademik anlamda da performans ile ilgili kiirsiilerin kuruldugu, yaymlarin yapildigi
giiniimiizde performans sanat1 resmi bir kabul de gormiistiir. Tiim bunlarla birlikte internetin
yayginlagsmasi ile performans c¢alismalar1 daha fazla kisiye ulasabilmekte ve bir¢ok sanatci
internet aracilifiyla kolektif isler yapabilmektedir. Kisacas1i performans sanati c¢aginin

olanaklar1 ve destegi ile disiplinlerarasi bir yaklasim olarak yoluna devam etmektedir.
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