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KUANTUM FiziGi BULGULARIYLA
SANAT - DiN iLisKisi UZERINE DUSUNCELER

THE THOUGHTS ABOUT THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND RELIGION WITH THE
FINDINGS OF QUANTUM PHYSICS

Fatih CAM*

OZET

Bu calismada o©ncelikle sanat algisi Gizerinde durulmus, sanat algisinin Aydinlanma 6ncesi
din ve mitolojiyle iliskisi arastirilmistir. Klasik Fizik sonrasi sanatin bilimsel gelismeler
karsisindaki tavri incelenmis, Aydinlanma duslincesinin sanat algisina etkisi irdelenmis,
sonrasinda Kuantum Fizigi bulgulari 1siginda sanat dinyasinin din ve mitolojiyle iliskisi
sorgulanmistir.
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ABSTRACT

Before all else ,in this study we emphasize perception of art, to investigate perception of art
relationship between Pre-illumination and myth. After clasical pyhsics development the
state of art according to the scientific devolopments was observed, the effect of idea to the
perception of art was searched, then in lights of the findings of quantum pyhsics the
relationship of the art between religion and myth was questioned.
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1. GIiRIS

Din ve sanat olgusu tarih boyunca hep birbirinden beslenmis, geleneksel toplumlarda
sanat, dinle beraber giinceli belirleyen unsurlardan olmustur. Newton fiziginin bulgulariyla, o
gline dek siregelen disiince ve algl dinyasi, kutsalin-dinin verileri yerine akli ve bilimsel
yontemi koyarak yeniden belirlenmeye baslamistir. Bu zihin durum insanligi Aydinlanma
Cagl’na tasimistir. Sanat ve din iligkisi, Aydinlanma Cagi’'na (18. yiizyila) kadar birbirine gok
siki bagli, hatta ic ice iken, yeni diisiince ve tanimlama slirecinde, din-sanat algisi da kokla
degisikliklere ugramistir. Aydinlanma Cagi gerek sanatin toplumsal konumu ve islevi gerekse
icerigi acisindan kokten degisikliklere yol agmis, bir doniim noktasi olmustur. Bu yeni durum,
sonrasinda “sanatin sonu”, “kriz” kavramlari ortaya atilmis, bu kavramlar disiin diinyasinda
¢cokca konusulmus, blyidk umutlarla cikilan yolculugun beklenen sonucu vermedigi
anlasilmigtir. 21. ylzyil baslarinda Fizik diinyasi Kuantum Teorisini ortaya atmig, 1600’lerden
itibaren slregelen fizik-bilim algisi, akil almaz sekilde yeniden yorumlanmaya baglamistir.
Newton fizigi hayati, kilisenin (dinin) hegemonyasindan kurtarip insan aklina ve bilimin
kilavuzluguna vermistir. Kuantum fizigi ise bilimin kilavuzlugunun istenen sonuglari almada
hi¢ de isabetli ve glivenilir olmadigini gdstermistir. Bu yeni diislince, ekonomiden psikolojiye,
felsefeden sosyolojiye her alana etki etmistir. Din ve sanat ilgisi kuantum fizigi bulgulari
1Isiginda yeniden yorumlandiginda, alisilagelmis diisiince kaliplari degisecek, en azindan kesin

hiklimler, 6n kabuller tekrar gézden gegirilecektir.

2. SANAT ALGISI

insanlarin canli olmak ve canli kalmak icin yiyip ictikleri, giyinip barindiklari,
dayanisma ve iletisim sartlarini yerine getirdikleri diizeyde sanatlarin s6z konusu
edilmelerine gerek yoktur. Eger insanlar 6teki canhlar gibi davranislarini gidulerinin pesi sira
yalincak suriklemis olsalardi higbir zaman kendi diglarinda nesnellik kazanmis olan sanattan,
soyutlama dizeyinde bagimsiz bir kimlik sahibi olan distinceden bahsedemeyecektik.
insanlar 6teki canlilar gibi icinde bulunduklari ortamin gereklerinin kaginilmaz kildigi konumu
ustlenmek durumunda olmadiklari igin insan olma vasfina sahip, toplumsal kurumlara,
sanatlara, bilime, felsefeye sahiptirler. Clinkii her saglikli ve dolaysiz iletisim sanatin

dogmasini gerektiren plrizleri ortadan kaldirir. Ne zaman insan karanhk bir yerde
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sayiklamaya itilmis, insan iliskileri karisik/karistirici, bozucu niteliklere birtiinmas, insanin bir
bagka insana sdyleyecegi s6z anlamini kaybetmis, insan davraniglari yapaylik, ictensizlik yuklu
hale gelmisse, insanlar sanatla ugrasmak geregini duymuslardir. Béyle de olmak zorundadir.
Clnku sanat, anlatilmaz bir seyin anlatilmaya ¢abalanmasinin sonunda, anlatilabilir bir seyin
yeniden anlamli kilinmasi igin gosterilen bir gabanin sonunda, yeterince anlasilmayan bir
seyin etkili bir anlatima kavusturulmasi ugrunda harcanan gabalarin sonunda ortaya cikar.
Oyleyse dilin kendi anlatim kolayhigini kaybettigi, insanlarin giinliik yasayislarinda kelimelerin
anlatim giciine ulasamadiklari, kullanilan dilin gerektirdigi iliskilere olan giivenin sarsildigi bir
ortamda sanat, insanlarin 6zledigi, istedigi ve islerine yarayacagina inandigi bir etkinlik olarak

belirir (Ozel, 1994:20).

Sanatg¢inin olmasi gerekene géndermede bulunmak igin kullandigi arag sanat eseridir
(Cemal, 2000:22). Bizim sanata ilgi duymamiz, yoklugunu hissettigimiz bir seyleri
tamamlamak, bir zorlugu gidermek ve nihayet bir doyum saglamak igindir. Baska bir deyisle,

insanin sonu gelmeyen 6zlemleriyle sinirli olanaklari arasindaki geliskiden sanat dogmustur.

Bu durumda yoklugunu hissettigimiz, tamamlamak istedigimiz seyin ne oldugunu
anlamaya galisilirsa; aglk, glivenlik ve cinsiyet dolayisiyla beliren etkinlikler canli cansiz biitiin
yaratiklari hem kendi yapilarinda, hem de birbirleriyle olan baglantilari bakimindan bir biitiin
haline sokmustur. Bu biitin, her ¢agda ve her yerde son derece karmasik, kendisi hakkinda
getirilecek her aciklamay kisa siirede giiliing kilacak kadar da cetrefildir. insanoglunun
yasamasi, bir parcasi oldugu bu butine siki sikiya baglidir ve belki de biitlintin her birimine
bagimhdir. Blylk batinin ancak belli bir yerinde bulunan insan kendi yapisi iginde de bir
bitiindir. Ustelik bir parca ve bir biitiin olarak nerede bulundugunu kavrama gayretindedir,
iste sanat, insan yasamasindaki batlnlik duygusunun dagildigi, parga ve bitlin kavramlarinin
birbirine karistigl, insanin bitln igindeki yerinden saptigl yorede insanin bir ezgisi, bitlne
olan 6zlemi bigiminde ortaya ¢ikar. Yoklugunu hissettigimiz sey icimizde bulunmasi gereken
kismi bitlnlik, bitine ait olma duygusudur. Zaten sevmemizin, acimamizin,
ofkelenmemizin, boblrlenmemizin, zavalllasmamizin, tanrilasmamizin bu bitlnle, bu
bltind anlamak isteyisimiz veya anlamak istemeyisimizle bir ilgisi vardir. Bu baglamda sanat
gercek derinligini, ylceligini, degerini insandaki bu "hasret giderme" duygusunda bulur.

insanin kendisinin de bir parcasi oldugu biitiiniin aciklamasina degil, hissedilmesine giden yol
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izerinde sanat vardir. icimizde sanatla ugrasma istegini tasiyabilmemiz icin bizim sanati
kabul edecek bir yanimiz oldugunu varsaymamiz gerekir. Bu varsayimin kaynagi ise

kendimizin bir bitin oldugu ve kendi bltinimizin de bir bitliine ait oldugu konusunda

sahip oldugumuz duygudur (Ozel, 1994:33).

Tolstoy, "insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan
sonra, ayni duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, ¢izgi, renk veya
kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmist" (Tolstoy,
2000:24) der. insanlarin disindaki nesneleri ya da zihin diinyasinda yorumladigi seyleri, cesitli
bicimlerde ifade etmelerinden 6tlirii sanat dogmustur. Bu agidan sanat; insanlarin ve sosyal

gruplar ile milletlerin diinyayi yorumlayis tarzlaridir.

Yukaridaki tanim ve yorumlardan sanatin, insanin kendini arayisini ve bu arayis
esnasindaki bulgularini digerlerine anlatma ¢abasindan kaynaklandigini séyleyebiliriz. insanin
¢Ozilememis bir karmasa-kompleks olusu ve onun bes duyu ile algilanamayan metafizik
boyutu, kendisini var olanin disinda aramaya sevk etmistir. Bu noktada sanat var olandan
askin (transcendental) olana agilma, varliginin diger boyutlarini isaret eden pencereler agma

¢abalaridir.

3. AYDINLANMA ONCESi SANAT-DIN

Sanatin ne oldugu ve c¢ikis noktasina dair yukaridaki gorislerden sonra, Aydinlanma
doénemi oncesinde sanat-din iliskisinin algilanma bigimi hakkinda genel goris su sekildedir:
Antik donemlerde sanat, bilim ve dinin birbirinden ¢ok kesin bir sekilde ayrilmadigini, ancak
bugiin bizim keskin bir tanim getirme istegimizden kaynaklanan bir zorunluluk oldugu
soylenebilir. Kelimelerin kékenlerinde bile sasilacak derecede bu giin ayri tutulan kavramlar
barindirirlar ve bu tekligin igindeki gcokluk bile konuya yeterince hakim olunmasini zor kilar.
Ayni durum sanat icinde gecerlidir. Dinsel bir tiyatro, kutsal bir mimari, bilimsel anatominin
keskin bir sekilde kullanildigl heykelcilik ve yasamin her noktasinda bulunan kusursuz estetik.
Sanat bu guinki gibi statik ve yasamdan ayri bir unsur degil yasamin her aninda uyulmasi ve
uygulanmasi gereken vazgecilmez bir prensipti. Bu yolla ilahi olanin bir yansimasi elde edilir
ve bu yolla kutsal olan kavranir ve yasanirdi. Asil konu guizellik ve estetikti ki aynisini dogada

kozmosta ve her seyin igindeki tanrida gormek mimkindi. Bu her seyin butinsel bir hareket
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icinde algilandig bir dénemdi ve sanat bu kutsal butunligin sadece bir yaniydi. Antik
donemin sanat anlayisi natiralist, simgesel, blytsel 6genin bilesik durumundan ibarettir.
Benzer bir gorusteki Fischer, “baslangigtaki biyl zamanla dine, bilime ve sanata donistd”
der. Fischer eserinin bir baska yerinde de “ta baslangictan beri insan blyicudir” diyerek,
blylnin sosyokultiirel yapidaki dnemine dikkatimizi ¢ekerek, son zamanlarda ¢ogalan
belgelerin zenginligi sanatin baslangicta bir “bliyi” oldugunu ortaya koyuyor der (Fischer,
1993:35). Buradaki biyl yukarida séz edilen metafizik boyutlara pencere agma (baska

diinyalarla temas) istegi olarak gorulebilir.

Aydinlanma 0Oncesi sanatin inang sistemleriyle olan iliskisi, dogrudan ve belirleyici
nitelikte bir iliskidir. Bu ¢ok dogaldir, ¢linkii insan bilincinin kendini kesfetme sirecinin
onemli agsamalari olan mitolojiler ve 6zellikle tek tanrili dinler, insan yasamina butin olarak

anlam veren kozmolojilerdir (Mahir ve Katipoglu, 2004:63).

Sanat her asamasinda az veya ¢ok dinsel olgularin yonlendirilmesiyle beslenirken, din
de kendi soylemlerini ifade edecek, gecerli kilacak sanatsal ifade bicimlerine ve sanatin
temelini teskil eden semboller kullanimiyla var edilmis, boylelikle etkin ve gegerli kilinmistir.
Her ikisi de semboller yaratarak tinselligini kanitlayan bir diizenegin pargalaridir. Aklin
inangtan, bilimin dinden ayrildigi Aydinlanma Gagi’'na kadar toplumsal Uretimin iginde
dogrudan ve zorunlu olarak yer alan sanat, buginki tanimindan farkli olarak zanaatla i¢ ice
ve gunlik yasamin ayrilmaz pargasiydi. Bu nedenle mitolojilerin en bulyik esin kaynagi
oldugu Antik Cag’dan tek tanrili blyik dinlerin egemenligini stirdigl Orta Cag’in sonuna
kadar sanatsal etkinligi, Aristo’nun tanimladigi bicimde yapma ve yaratmaya iliskin “techne”
ve “poiesis” kavramlarinin bltunligu ile agiklamak gegerli olmustur (Mahir ve Katipoglu,

2004:225).

Sanat her zaman gergegi diinyada yasandigi bigimiyle degil, olmasi gerektigi bigimiyle
yucelterek yansitmis bu anlamda topluma ve insana estetik bir oyun igerisinde hedef
gostermistir. Toplumsal olarak paylasilan dinsel inancin yarattigi ruhsal heyecan, estetik
duygusunun ve sanatsal Uretimin itici glicini olugturur. Aydinlanma 06ncesi toplumlarda
dinsel inang sanatin en 6nemli ilham kaynagidir. Sanatsal etkinligin islevi ilahi diizenin
yeryuziindeki imgesinin elle tutulabilir, gbézle gorilebilir hale getirilmesi, maddenin bu

imgeye gore bicimlendirilmesidir. ilahi ilhamla calisan sanat maddi ve fiziksel oldugu icin en
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alt dizeyde gorilen siradan varlklar bile kutsal kavramlarin tasityicisi soylu varliklara
donustirebilir. Aydinlanma oOncesi geleneksel toplumlarda dinsel inancin estetik alana
yaniysan gicuni en etkin bigimiyle mimaride gormek miumkiindir. Gunlik yasamin pratigi
ile dolaysiz bir iliski icinde etkinlik gdsteren sanat ve zanaat arasinda belirgin bir ayrim
yoktur. Bu tiir sanatsal iretim bicimine en carpici 6rnek Gotik Dénem mimarisidir. ilahi
inangtan ilham alan glzellik duygusu yalnizca dinsel otoritenin goérkemli anitlarinda degil,
ayni zamanda ginliuk yasamin kiiglik ayrintilarinda da kendini gosterir. En basit bir kaldirim
tasinin bile siirsel bir duyarlilikla islendigi geleneksel yerlesmelerde, dogaya ve gevreye saygili

bir yapilasma dikkati ¢ceker (Mahir ve Katipoglu, 2004:64).

Bu dénemde dis diinyanin siradan gergekligi ve ile dinsel séylemin ideal dinyasini
bireyin i¢ dinyasinda baristirici rol oynayan sanat, bu 6zelligi ile ayni zamanda iktidar
diizeneginin sorgusuz devamini saglar. Din ile sanat arasindaki iliskiye dikkat ¢eken sanat
tarihgilerinden biri olan H.Read de “gegcmise baktigimizda tarih ©ncesinin belirsiz
kaynaklarindan sanat ve dinin el ele giktiklarini gériiyoruz. Eserlerini yaratirken dini inanistan
hareket etmemis gibi goriinen sanatgilarin bile hayatlari daha yakindan incelenince dini
duyarlik diyebilecegimiz bir tarafta karsilasiriz. Van Gogh’un hayati buna iyi bir érnektir. Dinin
rahipleri ile blyuculeri, yaratici sanatgilarla aynidir ve sanatin isi sadece tapinma veya
yatistirmadir” (Read, 1960:84), diyerek sanat ile din arasindaki yakin ilgiyi gbzler dniine serer.
Read bir baska eserinde de “buyd, dinin oldugu kadar bilimin de ¢ikis noktasi olarak bilinir”
der (Read, 1974:35). Sanat ile din arasindaki yakin ilgiye bir baska eserde “Bizans sanati
dinsel bir sanattir. Baslangigta Hiristiyanligin ilk yayilma 6zU iginde Yunan-Roma gelenegini
devam ettirmistir” denmektedir (Tansug, 1983:41). Sanat ile din arasindaki yakin ilgi hem

sanat tarihgilerinin hem arkeologlarin Gizerinde uzlastigi bir konudur.

Kutsal dramalar ve klasik antikteki bazi oyunlar tiyatroya tekabul ediyordu. Antik siirin
kutsal esin ile ve dizenin de efsun (biyu) ile yakin iligkisi vardi. Miizik, dans ve ritim iginde de

bu bdyle oldu. Lucien, dansgi rahiplerin Misirlilarin kutsal gizlerini bildigini anlatir.

Bu fikri dogrulayan giinimiiz italya’sinda sanat ve din birbirine o kadar baglanmistir
ki, birbirlerinden farkli olarak telaffuz edilmesi asla distiniilemez. Ulke, manastirlar, kutsal
yerler ve diger tapinak yerleri bakimindan oldukca zengindir. Niufusun %95'i vaftiz edilmistir

veya cocuklarini vaftiz ettirmistir. %85'i de ergin yasa geldiklerinde Katolik dinine
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inandiklarini ilan ederler. italya'da yaklasik 25.000'in (izerinde kilise veya manastir
bulunmakta ve bu sayi Glkedeki belediye sayisinin neredeyse (g katidir. Sanatin dinden ilham

aldigi ve dini destekledigi en belirgin eserlerin mimari yapilar oldugu disindlirse sanat-din

iliskisinin boyutlari daha iyi anlagilacaktir (Burckhart, 1978:56).

4. AYDINLANMA SONRASI KLASIK FiziK ETKiSi iLE SANAT-DIN

Aydinlanma sonrasi klasik fizigin verileri ve bilimsel bilginin yikselisi sonucunda din ve
sanat iliskisi kokten degismistir. Aydinlanma Cagi 6ncesinde kainata iligkin dogrular ya vahiy
yoluyla ya da usavurum yoluyla saptanirken, Newton’cu bakisla gelen Aydinlanma dustincesi
diinya ve evren tanimlarini degistirmis, dinsel tarifleri reddeden bir agiklama getirmisti. Isaac
Newton’un vahye dayali diisinme bigimini reddeden 1687 basimi “Principia”si, “dogrularin”
gozlem sonucu olarak belirlenmesi ilkesini getirmisti. Newton, diinyanin ¢ok sayida ama
gozlemlenebilir ve ¢dzimlenebilir veriden olustugunu, gézlem ve ¢dziimleme sonucunda
ortaya cikacak birkag sade, basit ve kesin kanunun bitine uygulanabilecegini savunuyordu.
Newton, fizigin disindaki diger tiim bilimlerin kabullerini degistirmeye baslamisti. Sadece

bilimleri degil, sanati, ekonomiyi, sosyal hayati ve tabi inanglari etkiledi.

Dinsel inanglarin egemenligindeki geleneksel sanat algilama bigimi farklilagmistir. Mit,
blyl, din gibi akil disi gliclerin etkisinden kurtulan, 6zgirlesen insan zihni, artik evrenin
yasalarini akil yoluyla kesfedebilecegini fark etmistir. Dinsel metafizigin ¢ozilmesi
Aydinlanmanin biyidk disinird Kant’'in tanimladigi bigimde her biri kendine 6zgl yasalar
uzerinde temellenen ve kendine 6zgli bir isleyisi olan g 6zerk zihinsel alanin, bilim-ahlak-
sanatin birbirinden ayrilip bagimsiz disiplinler olarak kurumsallagmasi saglanmistir. Newton
fiziginin getirdigi indirgemeci yaklasim, olaylari, disiplinleri birbirinden ayirarak inceleme ve
kurallarini bulma pratigini, sanat alaninda uygulanmig, 1750-1758 yillarinda Alexander G.
Baumgarten estetik bilimini, duyusal bilgi alani olarak niteleyip, temellendirmistir (Tunali,
2008:13). Bu ¢ozimlemeyle birlikte sanata yon veren bigim, dizen, gizellik, vb. temel
kavramlar Aydinlanma 6ncesi tasidiklar dinsel igeriklerinden kurtularak, yaratici insan aklinin

Urinu estetik kategoriler olarak tanimlanmaya basladilar (Mahir ve Katipoglu, 2004:69).
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Klasik fizigin etkisiyle “Kartezyen dusiince” ortaya c¢ikmis ve olgulari ayirarak
anlama egilimi yayginlik kazanmistir (ruh-beden, din-diinya, vs.). Bu disiince insanlarin
dine ait olani ayirip atmaya ve yerine sekiler (din disi) olani koymaya gotlirmustir.
Dolayisiyla sanat da dinden ayri disiinilmeye baglanmistir. Fakat bu ayrim tamamen
yapilamamistir, ¢linki yukarida s6z edildigi gibi sanatin dogusu ve gelisimi itibariyle dinle ¢ok
girift bir birlikteligi vardir. Yeni durumda kartezyen bakis dinden ayri bir sanat fikri
olusturmaliydi, ¢lnkld tim tanim ve tarifler dinden arindirlmis yada uzaklastiriimigt.
Boylelikle dinden ayrilamayacak kadar girift olan (her durumda dini unsurlar bulunduran)
sanat yapitlari Dinsel Sanat olarak nitelendirilmis ve bu sanatin iginde bir bolimmius gibi
algilanir olmustur. Onceleri kutsalin-dinin beraberinde anlagilan sanat artik insani olanin—
aklin yedeginde yol almaya baslamistir. Fakat sanat tanimi geregi yine var olandan kagmaya

ve bir yoniyle askin (transcendental) olanla bir bag kurmaya devam edecektir.

Aydinlanma sonrasi Modernizm etkisindeki sanatin toplumda etkisizlesip fildisi kuleye
cekilmesi, kurumsallagsmasi, tepkiyi kaginilmaz kilmis, toplumu ve dilinyayl sanat yoluyla
donlgtirme tutkusu tasiyan blyuk Utopyact projelere zemin hazirlamigtir. Bu tepki
modernlesmeyi tum kotiliklerin - ve toplumsal hastaliklarin  kaynag olarak goéren
romantiklerin aksine, akilcilik, teknoloji ve endistri gibi modern toplumun dinamiklerini
yaratici bicimde sanatla baristirip harekete gegirerek gelecegin toplumunu insa etmeyi
amaglamigtir. Dadaizm ve Sirrealizm gibi yaklagimlar, endustriyel seri tretim tekniklerinin
sanatsal dile adapte ederek, boylelikle bu teknikler daha ¢ok akademik sanatin 6zerkligini
¢Ozlp, sanati glindelik hayatla dolaysiz bicimde bir araya getirmede kullaniimistir. Gergekte
amag¢ Manfredo Tafuri’nin dedigi gibi, “insan ve yasamini sanat araciligiyla dénistirerek o
gline kadar seytanca bir olgu ve tehdit olarak algilanan teknolojinin egemenligine teslim
etmek”ti. Modern teknolojinin yeniliklerini ve tekniklerini kullanabilen bir sanat, fildisi
kuleden kurtulup, glinlik yasamda etkili olabilirdi. Teknoloji ve onun donistiricl glicline
olan inang, adeta eski dinsel inancin yerini almisti. Ne ki bu yaklasimda basarisiz oldu.
Endustriyel Modernizm, kiltlr endustrisi yoluyla sanati metalagtirmig, glinlik yasamin tim
alanlarini ele gegirerek, estetik ideolojiye yol agmistir. Nitekim 20. yizyillin sonunda

gorildugl gibi glinliik yasami donlstiren sanat degil, kiiltlir endistrisi olmustur.
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Oysa ki 18. ylzyilin sonunda Schiller, glinlik hayatin pragmatizmi ve maddeciligi,
Ozglrlik ideali bunun karsisinda yasalar, bu karmasa arasinda sikisan modern topluma,
sanatin sartlardan bagimsiz yaratici imgelem alanindan bahseder. Bireyin pargalara ayriimis
yasamindaki kopukluguna karsin, sanatin baristirict ve 6zgirlestirici 6zelligini vurgular.
Schiller’in imge (schein) kavrami Benjamin’in “aura” kavramiyla benzerdir. Schiller'e gore
modern toplumda hayali de olsa, 6zglrligl diisinmeye ve yasamaya olanak veren tek alan
sanat alanidir (Mahir ve Katipoglu, 2004:68). Ruhsuz bir materyalizm icinde devinen modern
toplum, igine dustigu mekanik kisir dongiden kurtulmak igin, kendisini yeni bir ideoloji

tuzagindan koruyan, kitle kiltiiriine direngli bir ¢6zim arayisi baglamistir.

5. KUANTUM FiziGi SONRASI DURUM

Newton Fiziginin (Klasik Fizik) getirdigi, Aydinlama dislincesi pek ¢ok bilimsel
gelismeye, blylik dislinsel atilimlara neden olsa da, sanayilesme, dogadan kopus gibi yan
etkilerinin de oldugu yoninde elestirilere yol agmistir. Kuantum fiziginin oraya ciktig
1900’lerin basinda, Modernizm sonrasi gelen kriz, sanat dlinyasini yeni arayiglara yéneltmisti.
ilk anda sanatin yayilimi gibi gériinen bu gelismelerin, sonradan sanatin daralmasi oldugu
ortaya ¢ikti. 1910'larda patlak vermeye baglamis olan devrimci sanat hareketlerinin
ongorulmedik blylk yayilimi, sanatin dnerdigi mutluluk ve seriiven vaadini canlandirmadi.
Bunun yerine olup biten sey, o zaman baslamis olan siirecin, sanatin varlik nedeni olan, tam
da ayni kategorilerin asindirilmasi sonucunu vermesiydi. Sanatsal seylerin durmadan artan
sayisl, yeni tabularin anaforu igine gekiliyordu ve sanatgilar, yeni kazanilmis 6zgurliklerinden
zevk almaktan ¢ok, yapmakta olduklari sey igin her yerde bir takim varsayilmis temeller
arama vyarisl icindeydiler. Ne kadar dayaniksiz olsa da, yeni bir diizene bu kacis, sanattaki
mutlak 6zglrlGgin -tikel olan bir 6zglrlik- toplumsal bitinin strekli 6zgurlukstzIGga ile
celismesinin bir yansimasidir. Toplumda sanatin yerinin ve islevinin belirsiz hale gelmis
olmasinin nedeni budur. Baska bir sekilde séylenirse, sanatin baslangigtaki kiilt islevinden ve
onun tilrevlerinden bagimsizlastiktan sonra kazandigi 6zerklik, insanlik idesine dayaniyordu.
Toplum daha az insanilestikce, sanat da daha az dzerk hale geldi. insanlik ideali ile kaplanmis

olan sanatin bu kurucu unsurlari, glglerini kaybettiler (Adorno, 1984:2).
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1920’lerde filizlenen Yeni Fizik insanin “dogru”ya bakigini degistirmeye basladi. Yeni
fizikte kesinlik yok, tek bir dogru yoktu. Einstein’in “matematik kesin oldugunda gergegi
yansitmaz, gercegi yansittiginda kesin degildir” saptamasiyla baslayan kuantum devrimi,
1sI8In hem dalga serileri, hem de tanecik bdéliklerinden olustugunun saptanmasina kadar
gitti. Isigin dalga veya tanecik niteligini gézlemci ile adeta bir diyaloga girerek belirttigi ortaya
cikti. Ornegin, herhangi bir i1sik kaynaginin, mesela bir ampuliin, éniine dalga detektérii
koyarsak, 1stk dalga niteligini acik ediyor; cisimcik detektorli koyarsak cisimcik gibi
davraniyordu. Biz onu nasil gormek istersek kendini bize 6yle goOsteriyordu. Kuantum
fiziginde konum-momentum (kitle ile hizin ¢arpimi), pargacik ve dalga goérinimi gibi
tamamen sistemin bir 6zelligidir. Bagka bir deyisle, konum ve momentum birbirinden
bagimsiz degildir. Bunlarin her ikisinin ayni anda kesin olarak 6lgulebilecegi bir deney s6z
konusu degildir. Birini tam olarak belirlemek, digerini belirsiz kilar. Belirsizlik, belli bir degere
kadar azaltilabilse de timiyle ortadan kaldirilamaz. Clinki gézlemcinin gozlenen sistemin
durumunu etkilemeden, degistirmeden 6lgiim yapmasi olanaksizdir. Bu nedenle, kuantum
fiziginin aralarinda bagintilar buldugu nicelikler, olasiliklardir. Belirsizlik ilkesinde tanimlanan
bu durum da Kuantum Fiziginde daha dnce belirtilen gozlemci, gdzlenen, gozlem ve 6lgiim
surecinin, kavramlar bitlini icindeki Gnemini bir kez daha 6n plana gikarir. Oysa klasik fizikte
her olay bir sebep-sonug iliskisiyle agiklanir. Clinkli neden-sonugtan 6ncedir ve bir sisteme
etki ederseniz, bunun sistem Uzerindeki sonucunu zaman iginde daha sonra gorirsiniz.
Klasik fizikte, gozlemci ve gozlenir arasindaki etkilesim gbz ardi edildigi icin, gézlemciden
bagimsiz, dogadan soyutlanmis bir zaman ve mekan kavrami ile tanimlanan objektif bir

diinya vardir (Alatli, 2004:13).

Kuantum Fizikgisi Erwin Schrédinger, 1s1€in bu hem dalga hem de cisimcik olma
niteligini vurgulamak igin “Schrédinger’in Kedisi” diye anilan kuantum deneyini tertipledi:
Isigin tetikledigi bir tabancanin namlusunun karsisina yerlestirilen bir kutuya konulan kedinin
0l ya da diri olmasi, 15181 dalga ya da cisimcik gibi hareket etmesine baghdir. Cisimcik gibi
hareket ederse, kedi 6lir, dalga gibi hareket ederse yasamaya devam eder. Isigin ne zaman
nasil hareket edecegi asla bilemeyecegimiz seylerden biri oldugu igin, kedinin &limle
yasamin Ust Uste bindigi siperpoze bir durumda oldugunu anlariz. Ayni anda 6li ve diri

olmak imkansiz gibi gériinmekle birlikte kuantum gergekligi budur.
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Ozetlemeye calisilan bu yeni diisiince yepyeni bir diisiinme ve algilama sistemi olarak
sadece bilim dinyasinda degil sosyolojiden ekonomiye, edebiyattan sinemaya pek cok
alanda farkhliklara, yeniliklere yol agmaktadir. Yeni binyilda dinlere geri dénuls olacagi iddiasi
da bunlardan birisidir. Organik ve bitlncil evren dislincesinin “Yeni Fizik”in bulgulari
tarafindan destekleniyor olmasi din-bilim dislincesinin yeniden yorumlanmasini gerektiriyor.
Daha simdiden “Kuantum ilahiyat” adh kitaplar, makaleler yaziliyor. “Schrédinger’in
Kedisi”nde sembollesen Yeni Fizik ve onun tiirevleri fuzzy logos (sagakh mantik), kaos teorisi,
bizi kesin yargilarin kabaligindan ve zorbaligindan kurtariyor. Diinyada yuzde yiz dogru olan
higbir tanim veya 6l¢i olmadigl noktasina getiriyor. Sagakh mantik, Yeni Fizigin en ilging
getirilerinden biri. Bu gergevede uzak dogu 6gretilerinin ve tasavvuf distincesinin ilgi odagi
olmasi anlamhdir. Klasik fizik, metafizigi kesin dille yok sayarken, kuantum fiziginin bulgulari,
metafizige daha ilimh bakmamiz gerektigini sdylemektedir. Kuantum fizigi ile metafizik

arasindaki yakinlagsma ozellikle fizikgileri sasirtmaktadir;

Yeni fizik maddeyi hic¢ de edilgen ve cansiz olarak degil, tam tersine, sirekli bir dans ve
titresim hareketine sahip olarak gérmektedir. iste bu dogu mistiklerin maddesel
dinyay! algilama bicimlerinin aynisidir. Onlar evrenin ancak dinamik bi¢cimde
kavranabilecegini vurgulamislar ve evreni titresen dans eden bir bitlinlik olarak
gormeye calismislardir. Bu durumu ifade eden Taoist bir yazi “sessizlikteki sessizlik
gercek sessizlik degildir. Ancak hareketteki sessizlik ortaya ¢ikarsa, gok ve yeri saran
ruhani ritm algilanabilir” der (Capra,1991:276). Baska bir 6rnek; kuantum fizigi ve dogu
mistisizmi arasindaki paralellikler konulu makaleyi okuyan, Fizik¢ci John Wheeler “insan
dogu disinrlerinin her seyi bildigi duygusuna kapiliyor, sayet onlarin cevaplarini
dilimize c¢evirebilseydik, tim sorularimiza cevap bulmus olurduk” diyor. Asil sevindirici
olan Werner Heisenberg cevabi oldu, soyle diyordu “dogunun kadim o6gretileri ile
modern kuantum teorisinin felsefi sonuclari arasindaki iliskilerden daima
blytlenmisimdir” (Capra,1992:42).

Bu disinceler 1s1ginda olgular degerlendirildiginde “dinsel sanat” yada “dini sanat”
ifadelerinin yeniden irdelenmesi gerekecektir. Yazinin baslangicinda anilan sanat yorumlarini
Walter Benjamin’in “aura” kavramiyla beraber duslinilirse yepyeni bir bakis agisi
yakalanabilir. Walter Benjamin’e gore sanat eserinin gevresinde onu kusatan ve izleyenler
tarafindan erisilmez kilan gériinmez bir glic gemberi, “aura” bulunur. Kendine 6zgii atmosfer,
anlamina gelen aura, sanat eserinin tekligi, otantikligi, benzersizliginden kaynaklanir.
Aydinlanma disincesinin en 6nemli sonucu, butlincil dinsel kozmolojilerin ¢dzilmesi

olmustur. Dolayisiyla bu kozmolojiden beslenen sanat anlayisi da gegerliligini ve dnemini

65



Siileyman Demirel Universitesi
Gulzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran 2012-09

ISSN 1308-2698

kaybetmistir (Mahir ve Katipoglu, 2004:67). Sonrasinda gelen Kuantum fizigi bulgularini
anlamakta ve yorumlamakta basarisiz olan ¢agdas sanat anlayisi, sanati anlamsizliga,
sagmaliga, suriklemigtir. Bu durumu cgarpici bicimde dile getiren Baudrillard, glinimuz
¢agdas sanatgilarin esin kaynaginin anlamsizlik, sagmalik oldugunu, degersizlik ve anlamsizlik
uzerinde her hangi bir hak iddia edilemeyecegini sdyler. Cagdas sanatin anlamsizlik ve
sagmaliklardan olustugunu bu da kiside sanata dair tiim imgeleri yok ettigini belirtir. Sanat
konusunda hig bir dislinceye sahip olmadiklari igin kendilerini kotl hisseden insanlari,
anlasilacak hi¢ bir sey yok gibisinden bir boslugun igine sezgisel bir sekilde cekerek,
etkilemeye calisan gliniimUiz sanati Baudrillard’a gore bir komplodur ve izleyiciler de bunun

kurbanlaridir (Baudrillard, 2010:37).

Newton Fiziginin getirdigi bakis agisi bilim diinyasina buyik bir atihm saglamis, insan
hayatina tartisiilmaz kolayliklar getirmistir. Bilimsel yontem Kuantum Fizigi ile gelisimine
devam etmis, yepyeni ufuklara yol almistir. Bununla beraber sanat ¢evreleri, algl diinyasinin
haritasini belirleyen genelde bilim 6zelde fizik bulgularini anlama ve yorumlamada yetersiz
kaldigi, stiregelen kaliplasmis diistinceleri asamadigi 6lclide yok olus slirecine girmistir. Bilim
dinyasi temelleri saglam bir yontemle yola ¢ikmis, bu yoéntemin faydasi, dogrulugu,
tartigilabilirliligi sayesinde kendi iginde tutarli gelisimini slirdirmustlr. Sanat diinyasi ise
bilim dinyasinin Kilise’ye karsi “var olma” miicadelesini yanlis yorumlamis, bitiin dinlerden,
kutsaldan, mitolojiden uzaklasmanin kendini gelistirecegi, zenginlestirecegi, 6zgurlestirecegi
yanilgisina digmiustur. Sureg igerisinde bu tavrin kaginilmaz oldugu, kabul edilebilir bir
durumdur. Bagimsiz disinme konusunda bu slire¢ sanat igin olumlu olsa da, ¢cagdas sanat
diinyasi, sanati besleyen kaynaklarin kesilmesi problemini asamadigindan, anlamsizliktan,
metalagmaktan kurtulamamigtir. Nietzsche bu durumu; “her seyi bilgiye donistirmeye
¢alisan kuramsal insanin yok ediciligi” olarak ifade eder. Kuramsal insan, dinyayi ele
gecirmek adina, yanilsamalar Ureterek de olsa varligin 6ziine yaklasma sansini yitirmistir

(Sanat Diinyamiz, 2005:145).

Kuantum Fizigi bize gézlemcinin gézlem sonucunu etkiledigi hatta belirledigini soyler.
Bu duslince agisindan sanata baktigimizda; yapitin ne’ligi ve nasil’lig1 sanatginin hangi ruh
haliyle yaptigi kadar eserle temas kuran insanin (okuyucu, dinleyici, seyirci) yaklagsim tarzi ile

de belirlenecektir. Bu durumda insanin, hangi sanat yapitindan ne derece etkilenmesi, yada
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doyum saglamasi, o kisinin diglince diinyasina, hayata bakisina ve algi kapasitesine goére
belirecektir. Sanat insan iliskisinin merkezindeki insan, ontolojik olarak varligina dair isaretler
bulamadigl yapitlari anlamlandirma, bag kurma, haz alma acisindan eksik, anlamsiz, sacma
bulacaktir. Bu baglamda postmodern sanat arayislari dnemlidir. Mitoloji-din-sanat ilgisinden
s6z ederken Yasar Coruhlu; mitoslari sanat eserlerinden ayirmanin mimkin olmadigini,
mitoslari yaratan toplumun, bunu sirekli olarak yeni nesillere aktardigini séyler. Toplumlarin
gelisim gizgisi icinde mitoslarin etkisi azalsa da, toplumun, geleneklere bagl ortaya gikan el
sanatlari, plastik sanat Urlnleri gegmisten siziilerek ginimiize kadar ulagan mitolojik
degerleri yansitir. Toplumda sanati geri planda besleyen bir yapi her zaman s6z konusudur
(Coruhlu, 2010:13). Bu tespit, son yillardaki sinema sanatinda, mitolojik konulari isleyen
Game Of Thrones, Immortals, Clash of the Titans, Harry Potter gibi yapitlarin basarisi ile

ortismektedir.

6. SONUC

ilk bélimde bahsedildigi gibi bizim sanata ilgi duymamiz, yoklugunu hissettigimiz bir
seyleri tamamlamak, bir zorlugu gidermek ve nihayet bir doyum saglamak igindir. Bu
hissedilen yokluk kisiden kisiye farkhlik gosterdikge, sanata bakis acgisi da degisecek ve
tanimlamalar izafilesecektir. Bu izafiligi belirleyen en 6nemli faktér diinyayi algilama ve
disinds bigimleridir. Yukarida bahsedilen Kuantum Fiziginin getirdigi, “kelebek etkisi”,
“belirsizlik ilkesi” (Heisenberg), “Schrédinger’in kedisi” gibi kavramlar, son 400 yildir
benimsenen Klasik Fizikten beslenen Kartezyen dlsiinceyi agsmamiza, “sagakh mantigl”
kullanabilmemize olanak vermektedir. Bu durumda diinyayi algilama seklimiz degisecek,
kesin yargilardan ve determinizm labirentinden kurtulma sansimiz dogacaktir. Bu ¢ergcevede
Sanat-Din ayrigtirmasini  yeniden dustinmek kaginilmazdir. Zira Din; evreni-hayati
anlamlandirma bigimi ve insanin zihinsel-ahlaki gelisimi igin bir zemin olarak algilanirsa,
Sanat; bu anlayisin estetik-duygu yonini olusturacak, kisinin arayisini-deneyimlerini
digerleriyle paylasma alani olacaktir. Kavramlara bu acidan bakildiginda, Din ve Sanat
ayristirilmasi, sanatin diisiinsel zenginligini koreltir. insanin kendi gercegini arama siirecinde

dini, inanci yada dinsizligi bir zemin olarak disindigimuzde, bilim, felsefe ve sanat arayis
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yontemleri olacaktir. Bu yontemlerin birbirleriyle etkilesimi ve disiplinlerarasi ¢alismalar,

zaman kaybini 6nleyecektir.
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