Siileyman Demirel Universitesi
Gulzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran 2012-09
ISSN 1308-2698

RESiM YUZEYiINDEKi TERSLIK
REVERSION IN THE PICTURE

Sive Nese BAYDAR'

OZET

Ayna; ylzeyinin yansitici 6zelligi ve resmin icine oteki bakisi dahil etmekteki marifeti nedeni ile bir
cok sanatgi tarafindan farkli bigimlerde kullanilmistir. Resmin icinde yer alan aynanin varligi bakis agisi
olarak resme hem disinsel, hem de mekansal katkida bulunan bir derinlik katmaktadir. Resmin
icindeki ayna bilmedigimiz bir aginin, durumun resmin icine dahil olmasina araci olmakta, resimsel
gerceklik tGizerinde ikinci bir yanilsama alani yaratmaktadir.

Resmin temsil alani ve icinde yer alan aynada yansiyan gorinti arasinda yaratilan mesafede
izleyicinin konumlanmasi bu araligin kendisinin varhgi ile anlam ve igerik Gzerinde bir sorgulamayi
mimkun kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, yansima, yanilsama, resimsel gerceklik.

ABSTRACT

Mirror; with its reflective property and it’s ingenuity to include the other's eye into the picture, has
been used by many artists in various ways.The presence of the mirror in the picture adds a depth
that contributes to the spatial and intellectuel perspective.The mirror in the picture helps to
subsume an unknown angle and situation into the picture, thus creating a secondary pictorial illusion
of reality. In the representational image space, positioning of the viewer in the distance created
between the image and the projected image on the mirror makes it possible to interrogate the
meaning and content of the picture. In this space, the audience finds a semantic gap that allows to
see the picture as freed from its representational meaning.

Keywords: Mirror, reflection, illusion, pictorial reality.
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“Gorme alani bana her zaman arkeolojik bir
kazi sahasiyla karsilastirilabilir bir sey
gibi gelmistir” Paul Virilio (Crary,J, 2004:13)

1.GiRIS

Ayna; ylzeyinin yansitici 6zelligi ve resmin icine 6teki bakisi dahil etmekteki marifeti
nedeni ile bir ¢ok sanatgi tarafindan farkl bigimlerde kullaniimistir. Jan van Eyck “ Giovanni
Arnolfini ve Esinin Portresi’nde ve Velazquez, “Las Meninas” ile resmin iginde olmayani,
resme bakanin arka planini ve kendisini de, resme dahil etmektedir. Resmin icinde yer alan
aynanin varligi bakis acisi olarak resme hem dislinsel, hem de mekansal katkida bulunan bir
derinlik katmaktadir. Resmin igindeki ayna bilmedigimiz bir aginin, durumun resmin igine
dahil olmasina araci olmakta, resimsel gergeklik Uzerinde ikinci bir yanilsama alani
yaratmaktadir Rene Magrite “Cogaltiimasi yasaktir” isimli tablosunda yansimanin kendisini
yanilsamaya ugratirken, Pistoletto, “-Tanri var mi ? Evet varim-“ isimli yerlestirmesiyle,
kavram, ayna ylizeyi ve izleyici arasinda yarattigi mesafede c¢alismasini kurgulamistir.
Caravaggio, “Narkissos” adli tablosuyla ayna ylzeyinden farkh bir yansima alani olan su

yuzeyindeki yansimanin gegiciligi, belirsizligi ile yansima 6gesinin igine dahil olmaktadir.

Resmin temsil alani ve iginde yer alan aynada yansiyan gérintu arasinda yaratilan
mesafede izleyicinin konumlanmasi bu araligin kendisinin varligi ile anlam ve igerik Gzerinde
bir sorgulamayl mumkin kilmaktadir. Ayna etkisine benzer bir araligl Baselizt’in bas-asagi
(upside-down) resimlerinde de rastlamaktayiz. Bu resimlerde hi¢ slphesiz yansima soz
konusu degildir. imgeyi bas-asagi cevirme ile resmin kendisinin temsil ettigi gerceklikle icerik
arasinda olusan mesafe izleyici i¢in anlamsal bir aralik olusturmakta, temsilden kurtulan

resim kendi olma imkanina kavusmaktadir.

1.1. Ayna Ressamin Ustasidir

Ronesans doneminin onemli sanatcilarindan Leonardo da Vinci, notlarinda, iki
boyutlu ylizey Uzerinde yaratilmak istenen Ug¢ boyut yanilsamasinin en iyi ne sekilde ifade
edilebilecegini, aynada yansiyan gorinti ile resimsel gergeklik kurmada ressama yardimci

olacak yontemleri, su sekilde agiklar:
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“Resminin genel etkisinin, dogadaki sekline gore betimlenmis nesneye uygun olup
olmadigini gérmek istiyorsan, bir ayna al ve onu gercek nesneyi yansitacak bicimde
yerlestir, sonra yansimayi, yaptigin resimle kiyasla ve dikkatle izle, iki imgenin de her
iki yansimada uygun olup olmadigina bak, 6zellikle de aynada. Aynayi diiz bir aynadan
s6z ediyorum usta kabul etmek gerekir, zira onun yilzeyindeki nesneler bir resimle
pek cok ortak nokta gosterirler; gercekten de, bir dizlem lzerindeki resim derinlik
izlenimi verir; elle hissedilmez, zira yuvarlak ve firlamis gibi goriinen seylerin
avuclanmasi mimkin degildir; aynada da bdyledir. Ayna ve resim, isik ve golgeyle
yikanan nesnelerin goriintilerini gosterir. Her ikisi de, ylzeylerinin dizlemi 6tesinde
de, alabildigine uzanmaktaymis gibidir. Ve sen aynanin, kenarlar, gblgeler ve isiklar
sayesinde sana ayri ayri nesneler gosterdigini bildigine gére ve dahasi, renklerin
arasinda onunkilerden daha gicli goélge ve isiklara sahip olduguna gore, resminde,
eger onu milkemmelen yapmasini becerebiliyorsan, ayni sekilde, bliyik bir aynada
gorilen dogal bir seyin etkisini yaratacagi kesindir” (Da Vinci,1992:61).

Leonardo bu satirlari yazarken resmin disindaki - onu olustururken ressama yardimci
olacak- bir ayna vermektedir. Peki nasil olmustur da resmin igine girmistir ayna? Sanat
tarihinde pek ¢ok resmin iginde aynanin kullanildigini gériiyoruz. Kimi zaman sembolik bir
anlam kurmak igin, kimi zaman resim yulzeyindeki gergeklik duygusunun artiriimasi ile ilgili
veya gercek nedir sorusuna yonelik ve daha birgok farkli nedenle sanatgilar aynayi

resimlerinde kullanmiglardir.

1.2. Resmin igindeki Ayna

1.2.1. Tanrinin Gozi

Jan van Eyck’in “ Giovanni Arnolfini ve Esinin Portresi” (1434) isimli yapitinda ayna,
izleyiciye resme bakilan yonu gosterendir (Res. 1). Sanatci aynayi kullanarak, izleyicinin
durdugu vyeri, arka plani ve resmi boydan boya kat eden 6tekinin bakisini resme dahil

ederken, gériinmeyenin gosterimini gerceklestirir.
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Resim 1. Jan van Eyck, “Giovanni Arnolfini ve Esinin Portresi”, 1434, mese panel Uzerine yagliboya, 82.2 x
60 cm, Londra Ulusal Galeri.

Bu resimde mekan; ikonografik anlam agisindan resmi zenginlestiren nesnelerle (evlilik
bagi ve gereklilikleri gibi) vurgulanmistir. Resmin tam merkezinde yer alan digblkey aynanin
Uzerinde “loannes De Eyck fuit hic.1434” timcesi okunmaktadir ve bu tiimce, resmin kim

tarafindan yapildigini belirtmektedir:

“Lekesiz bir ayna ya da kristal incili kolye gibi nesneler bekaretin semboluddr.
Pencerenin altindaki meyveler, kaybolmus cennetin hazlarini, koltugun arkaligindaki
Azize Marguerite heykelcigi de bereketliligin koruyucusudur. Arkada, Giovanna
sandallarini birakmistir. Giovanni’ninkiler de 6n taraftadir. Bu kutsal yere girerken
cikarmistir ve en sonunda, o devirde her seyi géren Tanri’'nin gdzind simgeleyen
disbikey bir ayna yer alir (Erdok, 1984:66).

Ayna; Van Eyck, resmin kendisini, Giovanni Arnolfini ve esini ayni eksen Uzerinde
konumlandirarak resme derinligi ve 6teki boyutu dahil eder. Boylelikle g6z, ayni ekseni
korurken, ayna araciligiyla hem resmin gosterdigi hem de aynanin gosterdigi, birbiriyle
kesisen iki ayri odaktan resimsel gercekligi kurmustur. izleyicinin gdzii adim adim arka planda
ve resmin merkezinde yer alan aynaya dogru yonlendiriimektedir. Alberti tarafindan
belirlenen ve seyirciye yerden bir metre kadar yukaridan baktiran Rénesans gorisi yerine,

Van Eyck, ufuk cgizgisini burada aynanin yiksekligine koymustur. Ayna resmin “optik
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merkezindedir” (Erdok, 1984:67). Bu da tablonun igerisinde yer alan ve bizim bilmedigimizi
bize gosteren Tanri goziiniin temsilidir. TUm bu alt anlamlar tabloda var olan dinsel etkiyi
gliclendirmektedir. Ayna burada alegorik anlam ve taniklik islevi kazanmaktadir. Merkezi
durusu ile ayna, aza indirgenmis bir sekilde bize 6nden gosterilen sahnenin arkasini tekrarlar.
Boylelikle sahneyi bitlinclil olarak kavrayabiliriz. Aynanin katkisi olmaksizin gérintinin

tamamlanmasi mimkiin degildir. Erdok (1984:67)'a gore ;

“Ayna, sahneye bazi ayrintilar ekler; bunlar tablodaki odada gorilmeyen iki kisidir.
¢linkd onlar, tablonun 6niinde, bizim bildigimiz espasta yer alirlar ve bizim gibi geng
cifti seyrederler.”... “aynanin disbiikey yilizeyi diinyanin derinligini ve yuvarlakligini
kavrar; cercevenin c¢emberi icinde keyfi bir perspektif, mikrocosmos’u yeniden
canlandirir. boylelikle evrenin esini, kiiclik ve ters, yakin ve erisilmez olarak goéririz.
aynadaki imge, tablonun imgesine benzer ama ondan farklidir. bu ayna hem gorilebilir
olanda bizim goéziimiizden kacani belirleyen tanri gézidir, hem de tanrisal bir goris
organi sokar.bu da her zaman gorilebilen cinsten sahnelere cifte bir derinlik verir.”

1.2.2. Aynadaki Portreler

Velasquez’in “Las Meninas”(Nedimeler) adli resminin (Res. 2) aynasl resmin i¢inde
olmayani, ayna araciliglyla resme vyansitmakta diger bir degisle tabloda gériinmeyenin
tabloya dahil olmasi bu yansima araciligiyla gergeklesmektedir. Tablodaki bazi baslar
kendilerini profilden géstermektedir; ama bunlardan higbiri odanin dibindeki su kiguk parlak
dortgene, gorilebilirlikten baska birsey olmayan, ama higbir bakisin sahiplenmedigi, eylemli
hale getirmedigi, onun seyrinin hemen olgunlasan meyvesinden yararlanmadigi bu hayal

kirikhgi icindeki aynaya bakacak kadar dénuk degildir (Foucault, 1994:32).

Bu kayitsizligin ancak aynanin kendiyle esit oldugunu kabul etmek gerekir. Nitekim,
ayna mekan iginde, tablonun iginde yer alan figiirlere dair hicbir seyi yansitmamaktadir; ne
ona arkasini dénen ressami, ne odanin ortasindaki kisileri. Aydinlik derinligi igcinde yansittigi,

gorinir sey degildir (Foucault, 1994:32).
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Resim 2. Diego Velazquez, “Las Meninas” (Nedimeler) ,1656, tuval lizerine yagliboya, 318cm x 276
cm, Prado Miizesi, Madrid.

Hollanda resminde, aynalarin biri ikiye katlama roli oynamalari gelenektendir:
Bunlar tabloda ilk kez verilmis olanlari, hakiki olmayan, degistirilmis, daraltiimig, bikilmus
bir mekanin icinde tekrarlar. Burada, tablonun ilk haliyle ayni sey, ama baska bir yasaya gore
parcalara ayrilmis ve yeniden olusturulmus olarak gorilmektedir. Ayna burada, daha 6nce
soylenmis olana iliskin hicbir sey sdéylememektedir. Ancak, konumu yine de asagi yukari
merkezidir: Ust tarafi tam olarak, tablonun yiksekligini ikiye boélen ¢izginin Uzerindedir,
dipteki duvarin Gstiinde (veya en azindan bu duvarin goérindr kisminin izerinde) medyan bir
yer tutmaktadir. Demek ki tablonun kendininkiyle ayni perspektif gizgiler tarafindan kat
edilmek zorundadir; ayni atdlyenin, ayni ressamin, ayni tuvalin, onda es bir mekana

yerlesmeleriyle, tam bir ikiz olmasi beklenebilir (Foucault, 1994:32).
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Oysa Ozellikle tablonun temsil ettiklerinden hicbir seyi gdstermemektedir.
Hareketsiz bakisi, tablonun 6niinde, onun dis cephesini olusturan zorunlu olarak gérilmeyen
su bolgede, orada yer alan kisileri kavrayacaktir. Gorillr nesnelerin etrafinda durmak yerine,
bu ayna orada yakalayabileceklerini ihmal ederek, tiim temsil alanini kat etmekte ve tim
bakislarin disinda yer alana goérilebilirligini iade etmektedir. Fakat actigi bu gorilmezlik,
saklaniginki degildir; Bir engeli asmamakta, bir perspektifi saptirmamakta; ayni anda hem
tablonun yapisindan, hem de resim olarak varolusundan o6turi goériinmez olana hitap

etmektedir (Foucault, 1994:32).

Las Meninas’ in aynasl bize tablonun disindaki bakisi gosterendir. Orada var olan,
ayna olmadan bilemeyecegimiz bir gergekliktir. Ayni zamanda ressamin yapmakta oldugu
tablo hakkinda da fikir yGritmemizi saglar. Tabloya gore izleyici hem bakan hem bakilan

konumundadir. Claudel’ in degisini alirsak; igine yerlestigimiz bir resimdir bu.

1.2.3. Cogaltilmasi Yasaktir

Rene Magritte tarafindan sunulan yansimanin yanilsamasinda ilk bakis icin hersey
oylesine bir gergeklik igindedir ki dogrulugundan sliphe, ancak gbéz kontagimiz devam
ettiginde gergeklesir. Temsil ettigini disindigimiz aynadaki goriintli veya yansiyan ile
yansitan arasindaki ortismezlik imlenmektedir. Bu aynali resmi ele aldigimiz diger
tablolardan ayiran sey, yansimasi beklenenin yansimayisidir:  “Artik hicbir sey (Tanri bile)
sona ererek ya da 6liimle yok olmuyor; hizla ¢ogalarak, sirayet ederek, doygunluk ve seffaflik
yoluyla, bitkinlik ve kékii kazinma yoluyla, simiilasyona aktariima yoluyla yok oluyor hersey”

(Baudrillard, 1998:11).
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Resim 3. Rene Magritte, “Cogaltilmasi Yasaktir”, 1937, Tuval lizerine yaglboya, 81.3 cm x 65
cm, Boijmans Van Beuningen Miizesi , Rotterdam.

Magritte’nin “La Reproductioon Interdite (Cogaltilmasi Yasaktir)” adli tablosu (Res. 3)
ile ilgili olarak Enis Batur (1977:57); “Aynaya, bize sirti déniik olan kisinin yiizii yansiyacakken
gene sirti yansiyor; Yansiyan yansitanin karsihgr degil” yorumunu yapmistir. Yoksa
karsimizdaki bir ayna degil midir? Gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiyi-iliskisizligi mi
imlemekte?” Foucault, kopyalari, benzeme iliskisinin saglam temeli lizerinde diizene koyan
ve siniflandiran bir ilk gonderim temelini varsayan seyler olarak goriir. Benzeyis
canlandirmaya hizmet eder ve onun egemenligi altindadir. Buna karsilik andirista génderim
“caba”si ortadan kaybolmustur. Boylece birbirine az ¢ok benzeyen seyler akintiya kapiimis
basibos dolasiyor gibidirler ve bunlardan higbiri, 6tekilerin “ 6rnegi” (modeli) olma statisiine
sahip oldugunu iddia edememektedir. Hiyerarsi (kademelesmislik), sadece yatay olan bir dizi
iliskiye olanak tanimakta ve “andiris”, simulacrum’u (gerceklikte karsiligi olmayan hayali
hayaleti), andiran ile andiran arasindaki belirsiz ve geri donebilir iliski olarak dolasima
sokmaktadir. Boylece resim, bir temadan kurtulmus cesitlenmelerin, sonu gelmeyen
yinelenmelerinin dizileri haline gelmektedir (Foucault, 1993:14). Benzeyis su sey, bu sey bir
bagka seydir diyerek hep ayni ve tek bir 6nermeyi kapsar. Andiris ise, birlikte dans eden
birbirlerine dayanan ve birbirlerinin Uizerine yuvarlanan cesitli ileri sirlsleri cogaltir.

Magritte soyle der: “Benzer olmak sadece diisiincenin 6zelligidir. Diisiince, gordigu, isittigi
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ya da bildigi sey olarak benzer; diinyanin kendine sundudu sey haline gelir. Diisiince,
aralarindaki andirisin, benzeyis kipinden bir diisiincenin andiris iliskisi icindeki seylerle diisey
olarak kesistigi yerde; evet, tam o noktadadir’ (Foucault, 1993:45). Mitolojide bile ayniyla
bulusma 6lime isarettir (Narkissos efsanesinde oldugu gibi ). Foucault’ ya (1993:51) gore;
“Bir glin gelecek ve o zaman, bir dizi boyunca sonsuz olarak iletilen gériintiiniin kendisi,

tasidigi adla birlikte, kimligini kaybedecektir. Belki de bu yiizden ¢ogaltiimasi yasaktir”.

1.2.4. Mekan ve Gergeklik Olarak Ayna ( Kendisi Olan)

Pistoletto ayna resimlerini ilk sergilediginde, izleyiciler ya yaziya ya da kendilerine
bakmislardir (Res. 4). Yansiyan ylzeyle yazinin oldugu yiizey her ikisi de ¢akistigi halde iki
gorintl izleyicinin bakisinda ayrilir. Yansiyan ile boyanmis olan bu iki imaj, Pistoletto’nun
bulunmak istedigi yeri belirleyen 6geler, var olan ile yansitilanin arasindaki sinir ya da var

olanin bilingte belirdigi andir.

“Walter Benjamin’in dedigi gibi, goriintiiniin gézden dismesi halenin vyitirilmesi ile
esdegerdir. Bu hale kaybiyla nesne, térensel ve tapinmasal degerini yitirir ve kullanim
degeri ile sergilenme degeri haline gelir. Oyle ki, tek’in tekilliginin yerine, kopyalarin
teknik olarak ¢ogaltilabilirligi gelir. Bakisin niteligi goriintiinin islevi ise, bu islev de bir
destege baghdir. Bu destek aynadir, yani dinya. Gorinti-ayna iliskileri bakisin
tozselliginin azhgina ve cokluguna gore degisiklik arz eder: Bakis, aynanin arka alanina,
yani bir yandan kendini agiga vururken 6te yandan sakli kalan (tipki Tanri isiginin
kendini gostermesi gibi) seyin muglakhgina acik kalabilir” (Shayegan, 1997:114).

Resim 4. Michelangelo Pistoletto, “Tanri var mi ? Evet varim!”, 1999.
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Pistoletto’nun aynasi ve Uzerindeki yazi “Tanri Var mi ?” sorusu ve “Evet Varim”
cevabiyla izleyiciyi ayna ylzeyinde tutan, aynayi salt bir ylzey olarak algilatan bir konum

sergiler. Ardindan izleyicinin de iginde yer aldigi mekanla birlikte bu yazili ylizeyin 6tesine

gecen yeni bir zamansal derinlik olusturur.

“Dilin resimle olan baglantisi sonsuz bir iliskidir. Bunun nedeni séziin yetersizligi ve
goriinenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi bir aciginin olmasi degildir. Bunlar
birbirlerine indirgenemez niteliktedirler: Goérdigimuiz seyleri istedigimiz kadar
anlatalim, gériinen sey hicbir zaman soylenen seyin icine sigmaz ve sdylenmekte olan
sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar gosterilmeye
cahisilsa da, bunlarin isiklarini sactiklart yer gozlerin gordiGglu degil, sentaksin
ardisikliginin tanimlandigi yerdedir (Foucault, 1994:34).

Ele aldigimiz gosteren ve gosterilen olarak degil kendisi olan nesne olarak aynadir.
Ayna, nesnesinin temsili degil kendisidir ve orijinalinin de iginde yer aldigi bir durum soz
konusudur. Artik yansimanin yanilsamasi degildir karsimizda duran. Birinci elden bir yansima
s6z konusudur. izleyici ile ayna yiizeyi arasindaki mesafe, ayna lizerindeki yazinin, ayna

yuzeyinin gergekligine yaptigi vurguya ragmen yansimada olusan derinlige neden olmaktadir.

2. Resim Yiizeyindeki Terslik

2.1. Narkissos: Sudaki Ters Yansima

Latin sair Ovidius tarafindan nakledilen 6ykiiye gore; Irmak Tanrisi Kephissos’un
yakisiklihgilyla nam salan oglu Narkissos, kendisine asik olan ve kendisini Zeus’tan kiskanan
Hera tarafindan konusamamakla, kim konusursa onun son kelimesini tekrarlamakla
cezalandirilan dag Nympelerinden Echo’yu hor goérdigi ve askina karsilik vermedigi igin
tanrilarin gazabina ugramistir. Baskalarini sevmedigi i¢in kendini sevmekle cezalandirilan
Narkissos, bir glin kirda dolasirken su igmek igin bir pinara egildiginde durgun suda kendini
yuzlini gérmus ve kendisini 6lime goétiurecek bir agka dismustiir. Narkissos’un eriyip bittigi
irmak kiyisinda acan c¢icege nergis adi verilmistir. Rivayete gore Narkissos tarafindan
reddedildiginden itibaren daglara kagan ve orada tek basina bir yasam siren Echo ise, hala
oradadir ve kim yiksek sesle bir sey soylerse son kelimeyi tekrar etmektedir” (Hamilton,

2002:60).
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Ekonun bir yankiya (sese) donlismesinin ardindan Narkissos sudaki kendi imgesiyle,
(yansimasiyla) bulustugu yerde 6limi tadar ve bir nergis ¢icegine dontsir. Nergis cicegine
adini veren Narkissos'un oyklisi hemen her cagda sairleri esinlemis bir 6ykidir. Onu en iyi
anlatanlardan birisi de Latin sairi Ovidius’ dur. Ovidius, Narkissos'la Ekho efsanelerini
birlestirerek iki insanin ask ugruna harcadiklari bosuna c¢abalari bir tek dram olarak

canlandirir:

“Berrak bir pinar vardi, dalgalarinda gimdsler oynasir, Ona ulasan ne bir ¢coban, ne
otlayan bir kegi, ne bir siirli, Ne vahsi bir hayvan, ne agactan diisen bir dal ; tek bir kus
bile yoktu onun siikinunu bozan.Cevresinde en yakin suyla beslenir bir cayir, ve
oranin gines Isiglyla isinmasina engel olan orman.Pinar ve yerin gizelligi ceker onu
kendine, uzanir Narkissos av yorgunlugu ve sicagin verdigi agirlikla yere. Gidermek
isterken susuzlugunu,artiyordu bir yandan susuzlugu; ictikce suya vuran giizelligine
hayran, seviyordu tensiz bir hayali, viicut saniyordu sulardakini Dona kaldi Paros
mermerinden bir heykele benzeyen o ayni ylzle kimildamaksizin, bakiyordu kendine
kendi saskin saskin... Bilmeden kendini arzuluyor, severken onu kendini seviyor,
isterken kendini istiyordu, i¢ini yakan atesi tutusturan da kendiydi. Ka¢ kere faydasiz
Opucikler sundu aldatan pinara...Ellerini ka¢ kere daldirdi, bosa kavustu kollari
sularda. Neyi gordiglint bilmiyor,fakat yaniyordu onunla , gozleri aldatan hayal onu
costuruyordu. Narkissos anlar basina geleni ve soyle dile getirir: Anliyorum, o benim,
aldatmiyor beni artik hayalim” ( Erhat, 1972: 211).

Resim 5. Caravaggio, “Narkissos”, tuval lizerine yagliboya, 1597, 110 x 92 cm, Galleria Nazionale
d'Arte Antica Roma.
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Caravaggio’ nun “Narkissos” adl tablosu (Res. 5) ayna yizeyinden farkh bir yansima
alani olan su yizeyindeki yansimanin gegiciligi, belirsizligi ile yansima 6gesinin igine dahil
olmaktadir. Aynadaki yansima, 6znesi hareket edince kaybolur. Su ylizeyindeki yansima doga
olaylariyla aniden degisebilir. Suyun herhangi bir nedenle dalgalanmasi neticesinde,
yansimanin 06znesi sabit kalsa bile gorlintlisi kaybolabilir. Bu gegicilik 6zneden bagimsiz bir

yansimadir. Aynadaki yansima ise tamamen 6znenin hareketine baghdir.

Caravaggio’nun bu mitolojik olayi betimleyen resminde, resme bakan izleyici
yansimayi tersten gormektedir. Bas asagida ve govde yukarda bu pozisyon bir ters
durusudur. Fakat bu ters durus daha 6nce bahsettigimiz resimlerdeki gibi ne mantiksal bir
terslik nede resmin iginde olmayan baska bir aginin resmin igine girisinin tersligidir. Buradaki

yansima bas-asagi bir gérintudir. Erdok’a (1984:62, 64) gore;

“Isigin ve gercegin yansimasi sliphesiz dogay! degistirmez ama prensip bakimindan
belli bir yanilsama ve yalan gériinimiine sahiptir (Ayni sudaki yansisi). Isik suda yansir
ama ona girmez. Boylelikle spekilasyon aysal ve dolayli bir bilgidir. Zaten ayna
gercegin tersine donmis bir imgesini verir: Yukarida olan asagida olan gibidir ama
tersine cevrilmis sekilde (ters yonde). Géren gorilebilir oldugundan dolayl ayna
ortaya cikar. Kendini bilmek caresiz olarak kendini c¢ift bilmektir. Yansitilan ve
yansiyan ikilemini ortadan kaldirmak istersek yansiyan ile yansitilan ‘ayna-su’ yu
cakistirmak gerekir. Narsis ise yansisina ancak bogularak varabilir”

2.2. Baselitz ve Ters Resim

Baselitz, bas-asagi (upside-down) resimleriyle ilgili olarak “Resme konu olan herseyi —
manzarayi, portreyi ve ¢iplak modeli érnegin — ele alip bas -asagi resmetmeliyim. Temsili
resmi icerikten ézgiirlestirmenin yolu budur” der (Res. 6). Baselitz’in bas-asagi resimlerindeki
bas- asagl pozisyonlar 6znesinden resmi bir cesit kurtarma ve nesnelestirme yontemi olarak
karsimiza cikar. Bu resimler, nesnenin kendi anlamindan siyrilmasi / resmin Oznesinden
kurtulup nesnelestigi resimlerdir. Baselitz’ in resmindeki bu terslik, 6znenin olmayisi ile
yansimanin kendisini -6znesi olmayan bir yansimayi gostermektedir. Foucault’'nun
(2011:295) anlatimiyla; “Ayna sonugta, bir ltopyadir; ¢linkii yeri olmayan yerdir. Aynada
kendimi olmadigim yerde goériiriim, yliizeyin ardinda sanal olarak agilan gercekdisi bir
mekanda goériirtiim,oradayimdir, olmadigim yerde kendi gériiniirliigiimi bana veren,

olmadigim yerde kendime bakmami saglayan bir tiir gélge” dir.
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Resim 6. George Baselitz, “Elke’nin Portresi”, 1969, Tuval lizerine yaghboya, 162 x 130 cm.

Hic stphesiz Baselitz, bir yansima yapma derdinde degildir, ama bas-asagl asarak
resmi nesnelestirmekte 6znenin kendisini yok etmekte ve bu sekilde Caravaggio’nun
Narkissos’ undaki yansimanin etkisini yansiyani olmayan bir noktaya cekerek 6znesi olmayan
bir yansima ve bu nedenle de nesnelesen temsil ile icerik arasinda bir aralikta kendini
konumlayan bu resimler izleyici icin bir bosluk, bir aralik alan yaratmaktadir. Bu izleyicinin
bakisini, goriinir olan gerceklik, temsil ile icerik arasinda yarattigi  boslukta askida
birakmaktadir. Yampolski, ilya Kabakov’ un enstalasyonlarindan yola ¢ikarak yaptigi yorumda
mekanin ¢ok pargaliigindan s6z ederek: “Bu durumun nesnenin gergekliginin ancak o an
orada olmayisinda bulundugu-gercedge ancak bu kismi nesnelerdeki bosluk veya eksiklik
yoluyla ulasilabilecegi anlamina geldigini éne siirer” (Backstein, 2012:329). Bu durum, tipki
Magritte’in resminde, yansiyan ile yansima arasindaki iliskinin koparilmasi, Narkissos’un
yansimasinin yansimaya kaynaklik edenin varligiyla bitiinlesmesi ve anlam kazanmasi gibi,
Baselitz’in bas-asagl resimleri de 6znesinin yoklugunu ya da bu nesnelesme durumunun o
anda orada olmamaktan kaynaklanan bir yokluk, eksiklik duygusuyla, bizi 6znesiz kendisi

olan bir anlam arayisina gétirmektedir.

Sonug olarak; aynanin yansitici ylzeyinin resim sanatinda kullaniligina bir gesit ters

cevirme egslik etmektedir. Resmin igindeki goriintiye ek olarak resmin disinda olmasi
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beklenen bir alanin dahil olmasi resimsel diizlemde bir aralik , bosluk yaratir. Resmin diger

bir boyutu igine dahil eden bu durumu izleyiciyi de igine alan butiincul bir kavrama alani agar

ve kaginilmaz olarak bakisi sarmalar.

Resim duzleminde arka planinda dahil edildigi bu bir gesit tersine gevirme islemi
resmin dikey dizlemde tersine gevrilmesiyle izleyici Gzerinde benzer bir etki yaratmaktadir
bu resmin temsil ettiginden uzaklasmasi ve kendi 6znesinden kopusuyla gerceklesir ve bu

kopus resim diizleminin salt kendi olus haline gelmesine neden olur.
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