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DAN FLAVIN’IN MEKANI DONUSTUREN IS1GI VE MiNIMALIZME YAKLASIMI

DAN FLAVIN’S USE OF LIGHT WHICH TRANSFORMS SPACE AND
HIS APPROACH TO MINIMALISM

Olcay ATASEVEN®

OZET

Bu calismayla, 1960’larda Amerika’da ortaya cikan bir sanat akimi olan minimalizmin 6nde
gelen sanatgilarindan Dan Flavin’in sanat anlayisi genel olarak incelenerek, bazi
calismalarindan érnekler verilecektir. Ozellikle Flavin ile bitiinlesen floresan heykellerinin
ortaya cikis sirecleri ele alinarak yarattigl kendine 6zgli atmosfer etkisinin sanatcinin
minimalist dilslnls bigimiyle Ortlstiglu ve celistigi yonlerinin bir arastirmasi ortaya
konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dan Flavin, heykel, minimalizm, renk, 1sik.

ABSTRACT

In this study, an outline of the artistic approach of Dan Flavin, who is one of the prominent
artists of minimalism, which appeared in the USA in the 60s, will be discussed and examples
from his works will be given. While discussing the emergence of fluorescent sculptures
associated with Flavin, a study of the unique atmosphere effect which was created by Flavin
will be conducted and presented. While doing this, the aspects of this atmosphere which
contradict and those which are in harmony with his minimalistic way of thinking will be
discussed.
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1. GIRiS

Sanatta gorinenin Otesine gegebilme kaygisi ile nesnesiz sanata dogru ¢ikilan
yolculuk, 1910’larda Vasily Kandinsky’'nin resmine zararli oldugu gerekgesiyle doga
gorinlimlerini elemesi ve sifir bigcim noktasina ulagsan Kazimir Malevich’in sanatini arindirma-
yalinlastirma gabalari ile baslamistir denebilir.

Malevich beyaz Uzerine siyah bir kare yerlestirip sifir bicim kavramini ortaya attiginda,
sanatin artik gelenek ve Usluplarin tarihini canlandirmak ya da buna benzer konularla ilgili
yapitlar Gretmek istemedigini savunuyordu. Bununla birlikte sanatin kendi kendine ve sadece
kendisi icin, baska seyler olmadan da var olabilecegine inaniyordu. Boylece Malevich aslinda
anlatimin, temsilin ideolojik islevinden arindirilmis ve faydaci niyetlerle baglantisi kesilmis
laik bir sanatin temellerini ortaya koymus oluyordu. Malevich’e gbre kare, dogada asla
olmayan temel suprematist bir 6geydi. Rusya’da 1920’lerde ortaya ¢ikan suprematizm,
Gablik (1991:244 - 254)’in de dedigi gibi tami tamina ve yolundan sasmayan soyut bir sanat
anlayisi olmakla birlikte, konstriiktivizm gibi hemen okunabilir bir geometriye yodnelen,
objenin yapisindaki estetik pozisyonu desteklerken rasyonalist ve matematiksel bir diisiince
sistemini de yiuceltiyordu. Modern teknolojinin gelisimi estetik biling Uzerinde islerlik
kazanmig ve bu siiregten etkilenen heykel de matematiksel kaliplarin kesinliginde tretilmeye
baglamistir. Dolayisiyla bu dénem iginde Tatlin’in gergek bosluk ve gercek malzemelerin
islenmesiyle ilgili yonlendirmesi, 1960’larin Amerika’sinda, gercek malzeme, renk, boslugun
glict ve belirliligine sahip yeni bir heykel tiriine dontismistiir. Gablik (1991:244 - 254)’in
yorumuyla bu heykel tiiri Tatlin’in bile tam olarak hayal edemeyecegi sekilde teknolojiyi
estetize eden bir tarz olusturuyordu. Ayni zamanda 50’lerde Amerikan sanatini etkileyen
soyut ekspresyonizmin icsel ve 6znel olan tavrina karsilik tamamen nesnel, bireycilikten,
duygudan ve ifadecilikten uzak, sanatgiya ait her hangi bir ipucu ve el izi barindirmayan bir
sanat anlayisini yliceltmekteydi. Minimalistlerce savunulan bu yeni sanatsal yaklasim bigimi,
eserin yapilmadan 6nce akilda tamamen tasarlanmis olmasi gerektigi inancini tasiyordu.

Sanatin mimkidn olan en yaygin anlamiyla ‘guzellik’ kavramiyla bitinlestirilmesi ve
sanatginin ¢ok derin duygulari ve heyecanlarini yansitan bir 6zellik tasimasi genel olarak
kabul edilen bir goristir. Bu, Poetter (1989:13 - 16) igin tutucu bir disiince bigimidir ve hep

devam eder. Ona gore, yalnizca duyular dinyasina yonlendirilen sanatgi, yabanci seylerden
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endise duyarak kendisini bir savas alaninda hisseder. Bdyle bir savas alani da kolay bir sekilde
bakterilerin istila ettigi, hastaliklarin bir yeri, yangilarin, hilekarhigin, yalanin yagdigi, tehlikeli
bir batakliga dénusebilir. Ruh (6z), aklin ictepilerinden korunmak igin saklanmis, bir perde ile
sarilmigtir. Bu yol sanatin halk iginde farkina varilmasina engel olur. Sanatin duyularla ya da
duygularla degil dustncelerle olusturulmasi gerektigi fikri bdylece ortaya ¢ikmaktadir
(Poetter, 1989:13 - 16).

Minimalistler dogaglama, otomatizm ve sanatginin siibjektif 6zgirlik alanini temsil eden
soyut ekspresyonist tavri reddederken agiklik, kavramsal katilik, kesinlik ve basitlige baghhk
olarak epistemolojik kiipl ortaya koyuyorlardi. Sanati daha kesin, acik, 6lcili ve sistematik
yontemlerden olusan alternatif bir yone dogru cevirmek istiyorlardi (Gablik, 1991:244 - 254).
Minimalistler, ayni zamanda doganin bolluk ve comertligi karsisina 6zellikle insanin yarattigi
nesneler olarak sanatin konmasini onerirler. Burada formalizm en ug¢ noktasini bulur. Bu

yuzden bigim ayni zamanda igerigi de olusturur.

1.1.Dan Flavin ve Minimalist Sanat Anlayisina Bakisi

Minimalist sanatin 6nde gelen sanatgilarindan sayilan Dan Flavin 1967’de, minimalizm
icin “sembolize edis azaliyor — zayifliyor” diyerek, psikolojik olarak kayitsiz/duygusuz bir
stslemenin/dizenlemenin ortak anlamina, herkesge bilinen seyleri gérmekten kaynaklanan
tarafsiz bir memnuniyete ve kisaca sanatsizliga dogru giden bir zorlamadan séz etmistir.
Minimalizmle ilgili bu yorumlarina karsin 1964’te yapmis oldugu neon heykeli “V. Tatlin igin
Anit”, sanatci tarafindan herhangi bir sekilde ne yontulmus ne de insa edilmis bir calismadir.
Yalnizca neon tiiplerle basitce olusturulmus bir asamblajdir ve herhangi bir seyi ifade ediyor,
herhangi bir anlam tasiyor ya da herhangi bir seye isaret ediyor gibi de gézikmemektedir.
S6z konusu olan, kendi alani igcinde g6z kamastiran, ihtisamli bir obje olarak ancak kendi
varhgidir (Gablik, 1991:244 - 254).

Isikli konstriksiyonlardan olusan diizenlemeleriyle taninan Flavin, yalnizca endstriyel bir
uretim malzemesi olan floresan lambalari basit anlamda kullandigi, dogrudan bitin mekani
sarmalayan, orada kendine 6zgi bir atmosfer yaratan g¢alismalariyla minimalist olarak
nitelendirilir. Onceliginin hep béyle oldugunu dile getirmektedir. Genellikle ¢esitli renklerdeki
lambalarini, karartilmis ylzeylerin koselerine yerlestirerek ya da duvar boyunca diziler

olusturacak sekilde kullanir. Calismalarinin kendine 6zgi bir atmosfere sevk eden etkisi de
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boylece kendiliginden gelir. Flavin, bu dislndiricli atmosferlere yonelten yapilari 6zellikle
amagladigini  belirtmektedir. Ancak c¢alismalarina 6zellikle koydugu isimler ve 1sikli
diizenlemelerinin yarattigi kendine 6zgi mistik atmosfer onu minimalist yaklasiminin 6tesine
tasir ve gagdaslarindan farkh bir etki gelistirmesini saglar.

Flavin’in, minimalizmi kendi sectigi estetik bir dil olarak belirledigi sireg, belki de
1950’lerin sonunda sanatgi kariyerine ilk adimi atmasiyla baslamistir. Baglangigta kisisel bir
dirti ile buyuk bir zihinsel gizli odaya benzeyen New York’taki apartmaninda biriktirdigi
kisisel hatiralari bir araya getirir. Ayni zamanda 6ncelikle gizimlere — desenlere yonelir. Daha
sonra, 1960’larin baslarinda olusturdugu “ikon”lari ile kendini gdstermeye baslamistir
(Poetter, 1989:13 - 16). 1961’de Judson Gallery’de actig ilk kisisel sergisinde yer alan“ikon”
adl bu ¢alismalari (Res. 1), cevre gizgileri ve kdseleri ampullerle belirginlestirilmis tablolar ve
suluboyalarindan olusmaktaydi. Flavin, bu ¢alismalara “ikon” diyordu ancak, “ikon sézctgini
salt dinsel bir terim olarak degil; elektrik aydinlatmasini saglayacak sekilde hiyerarsik bir iligki
Gstine kurulmus, altta Ustte, kenarda, ayrica ylzeyi kare biciminde, yapisi isiklarla
renklendirilmis olarak goriyorum” (Fineberg, 1995) diye de ekliyordu. Bu calismalariyla

Flavin, 15181 bir malzeme olarak 6ne g¢ikarmayi amaghyordu.

Resim 1. Dan Flavin, “ikon V (Coran's Broadway Flesh)”, 1962, Oil on gesso on masonite, porcelain, chains,
incandescent bulbs - Private collection, New York
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1963’te daha devrimci bir duslinceyle yaklasik 2.5m uzunlugunda bir sari floresan tlplini
atolyenin duvarina yatayla 45 derecelik bir a¢i yapacak sekilde asarak bunu Constantin
Brancusi’ye adar. Bu, ayni zamanda “The diagonal of personal ecstasy (the diagonal of May
25, 1963)” ismini de tagimaktadir (Res. 2) ve sekiz fitlik altin renkli floresan bir ¢izgi olusturur.
Eserini Brancusi'nin  ‘Sonsuz Satun’uyla karsilastirarak onun mitolojik bir totem,
kendininkininse modern teknolojik bir fetis oldugunu belirtmistir. Flavin ilk Grettigi bu
floresan diizenlemeler serisine ruhsal bir derinlik ylklemistir. Bundan sonra Flavin, floresan
1sIgIn1 yapitlarinda temel arag olarak kullanacaktir. Amaci renkli, renksiz, yatay, dikey, duvara
sabitlenmis, uzunlamasina yere vyatirilmig, tavana asilmig, birden ¢ok lambayla 1518

yaratmaktir.

Resim 2. Dan Flavin, “The Diagonal of May 25, 1963 (to Contantin Brancusi), 1963, sari floresan lamba, 244cm.

Cesitli uzunluklarda yan yana yerlestirildigi, basit tG¢gen ve dortgen seklinde yerlestirdigi
1sikh diizenlemelerden olusan ilk floresan galismalari teknik olarak bakildiginda minimaldir.
Clnkd onun donatilari, sergi mekaninin mimari elemanlariyla bitiinlesmis, yerlestirildikleri
mekanin tamamlayici bir pargasi haline gelmis, yalin ve tek gesit hazir bir malzemenin
kullanimiyla olusturulmus yapilardir.

Flavin’in yapitlarinda 1sik bosluga yayilir ve kendi 6zel gevresini yaratir. Her yapitinda
olusan bu kapsayici 1sitk, mimari yapi ve i¢csel uzami desteklerken ayni zamanda yeniden
yaptlandirir. Istk ve mimari elemanlar bir birini var eden bir konuma ulasir. Bu Flavin’i,
mimarideki heykelin uzamini belirleyen elektrik 1siginin roll kullanilarak resimsel etkilerle bir
bitlinlik olusturulabilecegi 6nermesine goétirmiustir. Boylece biitlin odalari koridorlari ve

mimari alanlari igikla ifade etmeye baslamistir.
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Flavin’in etkileyici bir elemen olan floresan tliplere goérev yilkleyen ¢ok sayidaki
denemeleri, ressamin gizgileri kullanmasi gibi degisken boyuttaki hem beyaz hem de renkli
1tk seritlerini bir araya getirmektedir. Flavin galismalarinin ihtisamh goriiniisiinden dolayi
degil, eserlerindeki seyirciyi igine alan algilatma tekniklerinden dolayr minimal akima dahil
edilmektedir. Bunu ¢ok belirgin bir sekilde yapmaktadir. Yapitlarinda batlinln igerige
donustirdlme kaygisi egemendir. Diger bir deyisle mekana dahil edilen obje, mekani ve
beraberindekileri gergeveler. Yayilan isik salonun durmus zamanini ve dogalligini bozar. Bu
¢alismalarinin, ticari bir riin ve hazir malzeme olan floresan tiplerin kendi gergekligi ile
modduler birimler olusturmasi Flavin’i minimalizme baglamistir. 1966’da The Jewish
Museum’da yeni ufuklar agan “Temel Yapilar” adl grup sergisine katildiginda indirgemecilik
tavrina ragmen, Flavin hentliz bir seyin kavramini bir kenara atamamistir. Diger bir deyisle,
onun g¢ahsmalarinda 1si8in kullanimi, eski zamandan kalma ruhla bir araya getirilen
gondermeleri icermekteydi (Joachimides ve Rosenthal, 1993). Flavin’in ¢alismalarinda ruhsal
ve teatral bir hava yaratan ozelikleri gormemek pek mimkiin degildir. Ayni yil bir odanin
kdsesinde dik olarak kirmizi bir neon tip yerlestirerek, siddetli teatral bir etkiyle mimarinin
kendi o6zelliklerini yok etmek istercesine olusturdugu diizenlenme bu tarz g¢alismalarina
ornektir (Poetter 1989:13 - 16).

Aslinda Flavin, gevresel ve optik kaygilara dogru bilingli bir egilimi oldugunu da belirtir.
Bununla ilgili olarak séyle der: “Isiklandirilan malzemenin kompozisyonu ile bir odanin gergek
boslugunun pargalanabilir oldugunun ve onunla dikkatlice oynanmasi gerektiginin farkina
vardim... O kése tamamiyla yok sayilabilirdi. Fiziksel yapi, g6z kamastirici 1sik ve gift gblge
tarafindan, duvar bolim gorsel olarak parcalanabilirdi.” (Poetter 1989:13 - 16)

Flavin’i yalnizca neon lambasi heykelinin 6ncilerinden biri olarak gérmek eksik kalr. O
1sikla calisan diger sanatcilardan farkl olarak, dekoratif ve teknolojik etkilerden kacindiginin
altini gizer. Ancak, endistriyel bir malzemeden ortaya ¢ikan yapay isigin da Ustin olmasi
gereken bir arag oldugu dislincesini tasimaktadir.

1968’de gerceklestirdigi “Untitled (to Dorothy and Roy Lichtenstein on Not Seeing
Anyone in the Room)” adli galismasi (Res. 3), aydinlattigi odaya girisi kapatan neon

bariyerlerden olusan yapisiyla garpici bir 6rnektir.
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Resim 3. Dan Flavin, “Untitled (to Dorothy and Roy Lichtenstein on Not Seeing Anyone in the Room)”, 1968,
soguk beyaz floresan lambalar, 243.84x335.28x17.78 cm

Flavin’in dlzenlemeleri, zaman zaman glin 1sigini da floresan 15181 ile birlikte
kullanmasiyla giderek daha da karmasik bir hal almistir. Bununla birlikte pek ¢ok ¢alismasini
sanatcl arkadaslarina ya da halka mal olmus kisilere adamasi da onun ¢alismalarini minimalist
anlayis icinde farkh kilan bir yén olusturmaktadir. Ornegin, Rus Konstriiktivist Vladimir
Tatlin’e adadigl “Monuments” adi altinda bir dizi ¢calisma gerceklestirmistir. “Monument 7”
(Res. 4), 1964’de basladigi bu serinin bir parcasidir. Flavin, Tatlin’i sanati bilim olarak
dusleyen bulyilk bir devrimci olarak gérmekteydi ve ona blytk bir saygi duymaktaydi. Kalina
(1996), bu konuyla ilgili olarak soyle bir soru yoneltmektedir: “Tatlin’e gébnderme yapan
Flavin’in sert beyazdan yapilmis bir diizenleme olan anitlarinin, katedral benzeri bir his

uyandirmasi sadece zekice bir ironi mi?”
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Resim 4. Dan Flavin, “Monuments for V. Tatlin”, 1964-1981

1972 yilinda yapilan bir baska galisma da Birlesik Devletler baskan adayl George
McGovern’a adanmistir. Bu, t¢gen biciminde iki duvar kompozisyonunun bir diizenlemesidir.
Soguk ve sicak beyaz isikli yuvarlak tlplerin karsilikli yerlestirilmesiyle olusturulan bu ¢alisma,
sanatcinin demokratik adayi destekledigini isaret eden bir sergi ile Leo Castelli galerisinde
gosterime sunulmustur. Bundan dnce de secim calismalari icin bir afis ¢calismasi yapmis ve
“Art for McGovern” adli sergi dizilerine katilmistir. 1977’de Flavin galeri baglamindan
uzaklasarak, New York’un Biiyiik Merkez istasyonu’nda iic demir yolu rayi lizerinde cesitli
floresan tilpleriyle bir dizenleme olusturmustur (Joachimides ve Rosenthal, 1993).

Flavin’in sanatinda bir anlamda yapita hizmet eden isik, hacme donliismustir denilebilir.
Bu onun calismalarinda bir cesit ters cevirmeyle, sekli bosluga sokup, boslugu ve
cevresindekileri sarip sarmalamasiyla olusturulmustur. Robert Simitson, Flavin’in boslugu
koridor icinde koridorlara gevirdiginden ve bu tavriyla da Donald Judd’in nesnelerinin ya da
Carl Andre’nin heykellerinin tasidigi etkiye benzer 6zellikler sergilemeye basladigindan sz
etmistir. Isigin sembolik fonksiyonu ve dokunsal durumu arasindaki uyum -6zellikle bilyuk
parcalarda- bir ¢esit gz kamasmasina neden olur. Bu iyi gosterilmis 1si8in blylleyici etkisi,
sanatin eski bir verisidir. Fakat modernlik bitin degisken tarafiyla eserin icine konurken, bu
etkinin elektriklestirilmis varyasyonu da daha az etkili degildir. Dan Flavin’de bu durum
sadece eserin bilesenlerinden kaynaklanarak ortaya ¢ikmaz, yeni bir islev kazanmis haliyle
‘bosluk’ da yapiti doldurarak mekana yayilan etkisi ile dnemli bir unsur olusturur (Parsy,

1992:40 - 45).
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Flavin’in ¢alismalari genel minimalist anlayisa uygun olarak, tam anlamiyla ne resimden
yana ne de heykelden yana bir tercih sergilemekte, tersine resim ve heykeli adeta bir arada
sunmaktadir. Ug¢ boyutu ve rengi, atmosfer icerisinde bir araya getirmekte, rengi ve renk

oyunlarini boslugun igine doldurmaktadir. Kalina (1996)'nin bu konudaki yorumu soyledir:

“Renk, aslinda Flavin’in en ¢ok katkida bulundugu alandir. Ancak bu yeterince
anlasilamamistir. Judd gibi Flavin de calismalarinda rengi hassas ve duygusal bir ayrim
olarak kullanmistir. Flavin’in paletindeki renkler son derece sinirli olmasina ragmen
kullanimdaki renk degisimleri ¢ok giizel etkiler yaratir. Bu renkler duvarlari yalayip
gecebilir, birbiriyle birlesebilir, kbselerde ya da yerde birbiriyle karisabilir... Flavin
renkleri ¢cok iyi kullanir. Renk tonlariyla ¢alisarak bunlardan farkl ve karisik tonlar elde
etmeyi sever... Ozellikle tiipler siralar halinde yerlestirildiginde &én duvar sari arka
duvar ise yesil renge birinir ve bu tonlar son derece yogundur. Eger seyreden Kkisi
uzun slre buna bakarsa tamamlayici tonlari da gorebilir.. Onun renginin glglQ,
duygusal ve hatta psikolojik etkileri vardir. Bununla beraber onun bu etkilerin ne
kadarini yaratmayi istemis oldugu bilinmemektedir. ”

Richard Kalina (1996), Art in America dergisinde yayinlanan makalesinde, Flavin’in
sanatini son derece degisken ve ilerici buldugunu séylemekte ve “hem ¢alismalarinin kendisi
hem de bunun insanlar tarafindan algilanmasi boyle. Zaman gegtikce bunun sekil ve ifade
ettiklerinin gitgide zenginlestigini ve daha karmasik bir hale geldigini goriyoruz. Yeni
anlamlar ortaya cikiyor ve gercevenin genisledigi goriliyor” demektedir. Kalina (1996),

Flavin’in bir sergisini izledikten sonra su yorumu yapmaktadir:

“Beni en cok etkileyen calismalarin niteligiydi, mantigiydi ve bunlarin getirdigi
duygusal etkileriydi. Flavin’in calismasi, anlasilma ve niyeti, birbirinden ayri olarak
islemenin dort cizgisiyle bagdasiyordu. Ben bunlari; dis diinyaya uygunluk, yapi, renk
ve mimari olarak tanimliyorum. Bu dortli, ¢alhismaya bircok bakimdan katkida
bulunur. Bunlar kolay bulunma imkanini artirir fakat ayni zamanda da belirsiz
metaforik durumlar olusturur. Yukarida bahsedilen dért baskin cizgi, algi, referans ve
isimlendirme problemleriyle basa c¢ikmakla ilgilidir. Flavin bu tarz bir uygulamal
epistemolojide c¢ok basarilidir. Ancak onun arastirmalarinin baska bir yoni daha
vardir. Bu siirekli olarak onun tarafindan inkar edilir. Fakat digerleri tarafindan
gormezden gelinemez. Bu da isin ruhsal yanidir. Zaman gectikce bu metafiziksel
baglantilar Flavin’in ¢calismasini etkilemeye devam etmistir ve onun gercekligine yeni
boyutlar kazandirmistir.”

Jochen Poetter (1989) da Flavin’in ¢alismalarini su sekilde yorumlamaktadir:

“Flavin’in 1siklarina benzeyen 1siklar, sehirlerin gecesini giindiiziine cevirir. Manastir
hayatina ait dislincelerden ¢ok sehvet glici ve cok fazla dinamik bir serbestlik
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sunarlar. Ama Flavin bunu ¢ok farkh bir sekilde kullanir. Herhangi mistik bir diistince
cesidine karsi olan derin givensizligine ragmen, bu malzemenin dislincesiz ve
duygusuzca bir saygisizlik gormesinden nefret eder. Nesnelerini dinsel anlamlardan
kesinlikle ayirir, kendi degerlerini yikler onlara. Floresan tiplerin fonksiyonlari artik
ekonomik ya da sosyal bir amaca bagli degildir ama yerlestirilmis olduklari mekanin
kurallarina baglidirlar. Duvarlar ve tuglalar onlarin mimariyle dialog kurduklari
araclardir. Boylece renkli 1sik kendi etkinligini kendi lizerine almaya baslar. Kendisini
objelerden ayirir, odayl doldurur, duvardaki var olan renklerle karisir, yapiyla ilgili
elemanlari, frizleri (serit halindeki duvar sisleri), duvara yapisik sttunlari, oluklari
(kanallar) vurgulayarak ortaya cikarir. Dikdortgenimsi yapilarin sivri kenarlarini iyi
ortaya cikarir. Elektrik i1siginin, siddeti artirilmis ve bagimsizlastiriimis, titresen bir
eleman olarak etkisine dikkat ¢eker.”

Kalina (1996:68-70), Flavin’in modern varolusgulugun bir sarti olarak endistriyeli,
yumusak ve uygun bir bicimde sunmakta oldugunu dislnir. Floresan lambalar da tipki
gokdelenler gibi metal ve camdan yapilmistir. Bunlar saydam, gugli fakat buna ragmen
kirilabilirler. Flavin’in materyale yaklagsimi temel olarak Mies Van der Rohe tarzindadir. Yani
bicim fonksiyonu takip eder. Materyal olgusunu abartili bir bicimde ele almak Flavin’in
anlayisinda yer almamaktadir. Ornegin 1sik kesici reostalar, text, karisik medya, ya da
sekilleriyle egerek oynamak gibi seyler yoktur. Flavin ayni zamanda konstriktif sayilabilecek
¢alismalarinda floresanlari olduklari gibi kullanir, bigimlerine sonradan miidahalelerde

bulunmaz.

SONUC

Kalina (1996:68-70), “Minimalizmin biiyiik bir kalici giicii vardir. Ozellikle de heykelde
sanatcilarin cok kullandigi bir seydir. Siz bunu kabul edebilir ya da karsi olabilirsiniz. Fakat su
kesindir ki grmezden gelemezsiniz. Dan Flavin’in ¢alismasi birgok bakimdan paradigmatiktir.
Bir yandan prensiplerine bagl kalirken 6te yandan da hem etki hem de yorumlamadaki
harmonisini ilerletmektedir” diyerek Flavin’in minimalist anlayis icerisinde Urettigi ¢calismalar
ile ilgili dUstincelerini dile getirmistir. Kalina’nin bu distincesinden hareketle, Flavin’in sanati
aslinda her ne kadar minimalizmin temel, yalin, 6lglli, sistematik ve tek yonli séylemine siki
stkiya bagli olsa da, yarattigl renk dolu isikli atmosferler sayesinde mistik ve duygusal etki

cesitliligi olusturan zengin bir yapiya sahip olmaktan kendini alamaz.
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