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TIRADDAN OYUNA, OGRENCIDEN OYUNCUYA

Erol ipekli*

OZET

Oyunculuk egitiminde uygulanan tirad ¢alismasi, bir oyun metninin bir bolimu Gzerine
yapilan bir uygulama olma o6zelligini tasir. Ogrenciden beklenen, tiradin teknik olarak
yeterli, dogru, etkili bir bicimde sahneye tasinmasidir. Bu asamada tirad, 6grenci igin
ulasilmasi gereken bir amag 6zelligini tasir. ikinci asama, bir oyunun parcasi olma, oyunun
sahnelenme slrecindeki vyaratici slirece eklemlenme asamasidir. Bu asamada ise
O0grencinin oyun metnine butlnsel bir bakisla yaklagmasi beklenir. Oynadigi rol, bitinsel
amaca hizmet eden bir araca dondsur. Yonetmenin yorumuna uygun bir calisma yaparak,
bitliniin parcasi olmasi gerekir. Ogrenci her iki asamada, tiyatronun farkli unsurlariyla
iliski icindedir.

! Doc.Dr., Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuari
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1936’da kurulan Ankara Devlet Konservatuvarinda uygulanmaya baslanan
mufredat, kiglk farklarla, bugliin de oyunculuk egitimi veren okullarin programlarinin
cercevesini olusturuyor. Buglin de (i¢ asagl bes yukari benzer bir anlayisla oyunculuk
egitimi veriliyor. Cagin getirdigi yenilikler, yapilan yeni ve 6zgln ¢alismalar bu mifredatin
zenginlesmesine katkida bulunuyor. Ancak cergceve degismiyor. 1936’dan bu vyana,
Ulkemizde, ustadan o6grenilenler kadar, kuramsal donanimin da deger kazandigi bir
anlayisla oyuncular yetistiriliyor. Oyunculuk egitiminde temel oyunculuk becerilerini
okullarda kazanan 6grenciler, sahnelere hazirlaniyor. Bu egitimi verenlerin uygulanan
sistemi 6ziimsedigi, bu yontemin ilkelerine hakim oldugu ve yetkin bir bigimde uyguladigi
varsayliliyor. Bu konuda diinyada yapilan ¢alismalardan haberdar olanlarimizin sayisi da az
degil. Diinya capinda oyunculuk egitimi konusunda yayimlanan kitaplar kimi zaman, bir
tez konusu bigiminde, kimi zaman bir arastirmacinin zahmetli ve 6zverili galismasinin
sonucu olarak, kimi zaman da bir meraklinin marifetiyle dilimize kazandirihyor. Cagimizin
sundugu zengin iletisim olanaklari sayesinde, daha 6nce dolayh olarak aktarilan belgelere,

egitmenler gibi 6grenciler de rahatlkla ulasabiliyorlar.

Ulkemizde, oyunculuk egitimi veren okullarda Stanislavski’nin oyunculuk egitimi
konusundaki anlayisi temel alindigina gore, bu ydntemle yapilan bir ¢alismanin
asamalarini ele almak, egitmen ve 06grenci arasinda yasanan alisverisin sorunlarini
saptamaya, ¢6zim Onerileri konusunda atilacak adimlari olusturmaya katki saglayabilir.
Oyunculuk egitiminde tirad galismasi, bir oyun metninin bir bélimu Gzerine yapilan bir
uygulama olma 6zelligini tasir. Ogrenciden beklenen, tiradin teknik olarak yeterli, dogru,
etkili bir bicimde sahneye taginmasidir. Bu asamada tirad, 6grenci igin ulasilmasi gereken

bir amag 6zelligini tasir.
Hepimizin bildigi bir tiradi ele alalim: Varolmak mi yoksa yok olmak mi?

Bilindigi Gizere bdyle bir tiradin ¢alismaya basladigimizda ilk énce dnyargilari bir
kenara birakiriz. Cunka biliriz ki;
1. Bu tird Shakespeare'in en bilinen tiradidir ve her oyuncu igin zorludur.

2. Dinyanin en iyi oyunculari tarafindan binlerce kez yorumlanmistir.
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3. Dramatik oyunculuk igin bir testtir.

4. icra edebilmek icin Hamlet'le 6zdeslesmek gerekir.

Harekte baslayacagimiz noktada oyuncu ne ego parcalanmasina ugramali ne de
Hamlet olmaya ¢alismalidir.

Sona hemen aklimiza geliverir: Bu tirad bizden once pek c¢ok acidan
degerlendirilmis ve yorumlanmistir. Dini, felsefi imalari, psikoloji, sosyoloji bilimini iceren
derinlikleri ya da politik soylemi ile farkl yonleri merkeze alan yorumlar getirilmistir. Bizim
unutmamamiz gereken sey ise bu tiradda bir seylerin anlatildigidir. Bu nedenle
yapacagimiz sey, once tiradin anlamini kesfe ¢citkmaktir.

Metni analizi isine girisirken metinde gegen kelimelerin, tanimlamalarin ya da
kastedilen seylerin acik ve anlasilir bir hale getirilmesi gerekir. Bilinmeyen kelimelerin,
deyimlerin anlamlari bulunur, metaforlarin ima ettikleri anlamlarin pesine dugsulur.

Anlagilamayan bolumler, olanak varsa, orijinal metindeki anlamlarla karsilastirilir.

Var olmak mi, yok olmak mi?
Olmak ya da olmamak!

Bir ihtimal daha var o da 6lmek mi dersin?

Hangi ceviri bizim icin dogru anlami ifade eder? Ya da biz hangi sozlerle bu metni
kendimize ve soOyleyeceklerimize vyakin hissederiz? Bir karar veririz. William
Shakespeare’in Hamlet oyunundan aldigimiz Hamlet karakterini, Sabahattin Eyuboglu’nun
cevirisiyle ¢alisacagiz.

Derken metin analizi isine girisilir. Metnin en yalin anlami bulunmaya caligilir.
Stanislavski' nin ¢alismasindan esinlenerek tirad anlamsal birimlerine ayrilir. Segtigimiz bu

tirad kabaca 4 bélimden olusur.

Bu bélimlerde anlatilanlar sunlardir:

Var olmak mi, yok olmak mi, biitiin sorun bu!

Hangisi daha iyi?

Sorunlari sineye cekmek mi yoksa eyleme gegip ¢6zmeye ¢alismak mi?

Diisiincemizin katlanmasi mi giizel,
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Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,

Yoksa diretip bela denizlerine kasi

Dur, yeter! demesi mi?

Oldiigiimiizde bu dertlerden de kurtulur muyuz?
Olmek uyumaya mi benzer?

Olmek, uyumak sadece! Diisiiniin ki uyumakla yalniz
Bitebilir biitiin acilan yiiregin,

Cektigi biitiin kahirlar insanoglunun.

Uyumak, ama diis gorebilirsin uykuda, o kotii!

Ciinkii o 6liim uykularinda,

Siyrildigimiz zaman yasamak kaygisindan,

Ne diisler gorebilir insan, diisiinmeli bunu.

Oteki diinyanin bir ¢6ziim olup olmadigini asla bilemeyiz.
Bu nedenle de yasam bir cehenneme ddnse de sorunlari sineye gekeriz.
Bu diisiincedir uzun yasamayi cehennem eden.

Kim dayanabilir zamanin kirbacina?

Zorbanin kahrina, gururunun gignenmesine,
Sevgisinin kepaze edilmesine,

Kanunlarin bu kadar yavas

Yizsuzliigiin bu kadar ¢abuk yiiriimesine,

Kotiilere kul olmasina iyi insanin

Bir bigak saplayip g6gsiine kurtulmak varken?

Kim ister biitiin bunlara katlanmak

Agir bir hayatin altindan inleyip terlemek,

Oliimden sonraki bir seyden korkmasa,

O kimsenin gidip de donmedigi bilinmez diinya
Urkiitmese yiiregini?

Bilmedigimiz belalara atilmaktansa

Cektiklerine razi etmese insani?
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Sorunlara katlanalim mi yoksa eyleme mi gecelim tartismasini bize yaptiran sey

zihnimiz. Zihnimiz boyle isledikce de harekete gegemeyecegiz.

Biling boyle korkak ediyor hepimizi:
Diisiincenin soluk 15181 bulandiriyor
Yirekten gelenin dogal rengini.

Ve nice biiyiik, yigitce atilislar
Yollarini degistirip bu yiizden,

Bir is, bir eylem olma giiciinii yitiriyorlar.
Diger sahneye gegis repligi

Ama sus, bak, giizel Ophelia geliyor.
Peri kizi dualarinda unutma beni,

Ve biitiin giinahlarimu.

Artik oyuncu icin metnin anlami acik bir hale gelmistir. Simdi yapilmasi gereken sey
ise bu anlamlarin altini dolduracak bir estetik insa isine girismektir.

Elimizde siirsel bir metin var. Peki siirselligi korumak icin mi calisacagiz yoksa
anlami mi korumaya c¢alisacagiz? Daha anlamin pesindeyiz bu asamada. Oyuncu ve seyirci
tarafindan anlasilmayan bir metnin siirsel olacagindan da emin degiliz. Adrian Brine ve
Michael York'un “Shakespeare Oyunculugu” adh kitabindan yola cikarsak, yapay bir
siirsellik olusturma isine girismek yerine ilk yapacagimiz islerden biri siirsel vurgulardan
once cimlelerin anlamsal bitunliginli korumaya ¢alismak olacaktir. Noktalama isaretleri
bizim kilavuzlarimizdir. Yok sayllmamalidir. Climleleri siirselligine vurgu yapacak sekilde
dize sonlarindaki uyaklara vurgu yaparak degil de anlam batlnllGginl koruyacak sekilde
icra etme igine girismelidir oyuncu.

Dile dair sorunlar biraz olsun halledildikten sonra Stanislavski’nin verili durumlar
ilkesinden hareketle karaktere ait 6zellikler siralanarak, bunlara gore tiradin icrasi yeniden
test edilir, uyarlanir:

Hamlet, 31 vyasindadir. Prenstir. Avrupa'nin o tarihteki en bilinen

Universitelerinden birinde okumus bir entellektleldir. Kral babasini yeni kaybetmistir.

64



Stleyman Demirel Universitesi

Gluzel Sanatlar Fakiltesi Hak@mh’ Dergisi ARDA KANPO‘-A‘
ART-E K 12 OZEL SAYI e
ISSN 1308722;'3”‘] TlYATRo

Tahti amcasina kaptirmistir. Annesi amcasiyla evlenmistir. Bundan sonra gelen asamalar
ise dramaturjik yonelimlerle ilgilidir. Metin analizinde saptanan verilerin Uzerine
sahneleme dramaturjisinde uygulamak istedigimiz faktorler devreye girer. Bir amag olarak
tirad calismasi 6grenci icin bilesenleri yan yana getirmenin bir yoludur. Tirad calismasinda
amacimiz 6grencinin roli ayaga kaldirmakla yetinmeyip, yaraticiigini  kullanmasini
saglamaktir. Ogrencinin tirad ¢alismasinda yaraticiligini kiskirtan bir deneyim yasamasini
da bekliyoruz.

Tirad istedigimiz kivama geldikten sonra ise artik oyun metninin tamamina bakma
isine girisebiliriz. Bu konusmanin ritmi, temposu, haleti ruhiyesi, kendinden bir dnce gelen
ve bir sonra gelen sahnelerinkiyle karsilagtirilir. Hamlet'i bu tiradda ice dénik bir ruh
halinde izlerken bir sonraki sahnede onu Ophelia karsisinda disa donik ve asagilayici
sozler sarf eden, kavgaci bir halde buluruz. Bu gibi 0zellikler roliin insasinda
degerlendirmesi gereken 6zellikler olarak karsimiza gikar. Buraya kadar tanimlanan sireg,
roliin olusturulmasina yoénelik bir hazirlik asamasidir. Asil ¢galisma 6grencinin bu durumdan
hareketle yaraticiligini ortaya koymasiyla baslayacaktir. Sonraki asama ise, bir oyunun
parcasi olma, oyunun sahnelenme siirecindeki yaratici slirece eklemlenme asamasidir.
Ogrencinin oyun metnine biitiinsel bir bakisla yaklasmasi beklenir. Oynadigi rol, biitiinsel
amaca hizmet eden bir araca donusur.

Oyunculuk egitiminde, egitmenin iki boyutlu bir sorumlulugu bulunuyor. ilki biraz
Once tanimlanan, roll ayaga kaldirma sirecinde 6grenciyi yonlendirme sorumlulugudur.
Bilindik bir yontemin aktarildigi bu asama, 6grencinin gligli ve zayif yonlerini saptadiktan
sonra, ona 6zgl ¢6zim Onerileri getirilerek asilabilir elbette. Oyunculuk egitiminin diger
boyutu, oyuncunun yaraticiligini sahneye tasiyabilecegi bir arac¢ olarak metni kullanmayi
O0grenmesidir. Burada Uzerinde durmamiz gereken bir nokta var: Zaman zaman tanik
oldugumuz gibi, oyuncu, bir roli insa etmek igin zaten yapmak zorunda oldugu hazirlik
calismasini yeterli bulmamalidir. Adi lzerinde bu asama, hazirhk asamasidir. Hazirlik
asamasini tamamlamak bir roli insa etmek igin tek basina yeterli degildir. Olamaz da.
Oyunculuk egitimi bu hazirlik agamasiyla sinirli degildir. Clinkli oyuncu, kendi hazirhiginin

disinda bir yonetmenin tasarladigi bir diinyanin igcinde varolacaktir. Yénetmen, oyuna
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farkh bir agidan yaklasmayi sectiginde, oyuncu, segilen zeminin kosullarini ve mantigini
kavrayabilmeli, rolinl bu zeminin gereksindigi segimlerle yeniden bigimlendirebilmelidir.
Tirad ¢alismasindan farkh olarak oyuncu, rollnd, bir arag haline getirmedikge yonetmenin
dinyasina giremeyecek, yalnizca hazirlik asamasini tamamlamis ve sorumluluklarini yerine
getirmis olmanin yeterli oldugunu disindiglu takdirde, sahnede varolan bitinsel
tasarimin bir parcasi olamayacaktir. Ulkemizde son dénemde oyunculuk sanati agisindan
ele alinmasi gereken bir sorun bu. Sayilari giderek artan bicimde, sahnede oyunun genel
tasariminin disinda kalan, yeterli hazirligi yapmadan sahneye ¢ikarak rollerini oynayan
oyuncular, llkemizde tiyatro sanatinin gerilemesine, oyunculuk standardinin dismesine
yol acmaktalar. Oysa oyunculuk egitiminde, hazirlik asamasinda rutin olarak yapilmasi
gerekenler bellidir. Bu hazirligi yaparak oyuncu rolii ayaga kaldirmis olur sadece. O kadar.
Asil is 0 zaman baslar. Oyuncunun rolini bir araca donustirerek yaraticihgini kullanmasi,
parcasi oldugu bitinin neresinde yer aldigini gorebilmesi, yonetmenin tasarimina
katkida bulunmasi gerekir. Oyunculuk egitiminde ise, egitmen 6grencide bu duyarligin

gelismesini saglamalidir. Clinkli oyuncu sahnede ancak boyle varolabilir.
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