Stleyman Demirel Universitesi

Glizel Sanatlar Fakiiltesi I—!.akemh' Dergisi ARDA KA“POLA‘“
ART-E Kasim’12 OZEL SAY] a A"‘Ro
ISSN 1308-2698 T‘

GELENEKSEL TURK TiYATROSU VE OYUNCULUK EGIiTimi

Fazilet Demirdas

OZET

Gagdas Turk tiyatrosu zemininde kendini varetmis oyunculuga baktigimiz zaman dogrudan
bizi oyunculuk egitimi veren 6zel veya kurumsal yapilanmalara yénlendirmektedir. Bu
kurumlar dahilinde cagdas oyunculuk teknikleri egitimi icin olusturulan mifredatin
Geleneksel Tiark tiyatrosunun gelistiriimesine  yonelik bir nitelik tasimadigi
gozlenmektedir.

Bu baglamda Geleneksel Tirk tiyatrosu oyunculugu akademik olarak ders iceriklerinde
hak ettigi yeri edinememis olmasi ve usta-girak iliskisi ile kusaktan kusaga aktarilan Tark
Tiyatrosu oyunculugunun son temsilcilerinin de 6lmesi oyunculuk egitimi veren kurumlara
ciddi bir sorumluluk yiklemektedir.

Ogr. Gor., Stleyman Demirel Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi, Sahne Sanatlari Bolimd,
faziletdemirdas@sdu.edu.tr
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Yerylzinde her daim bagka gorinisler altinda varligini sirdlren tiyatro yasayan
bir organizmadir ve iginde dogup gelistigi toplumun kosullarina ayak uydurarak bir
karakter kazanir. Ait oldugu toplumu yansittigl 6lglide 6zglnligiinden sdzedilebilir; bu

sekilde evrensel tiyatro literatlrinde yer edinebilir.

Metin And’in kullanimiyla yayginhk kazanan “Geleneksel Turk Tiyatrosu” terimiyle
karsiladigimiz bizim tiyatromuz ise altin ¢agini yasadigl ondokuzuncu yuzyildan sonra
Dinya halk tiyatrosu gelenegi icinde yerini saglamlastirabilecekken toplumun degisen
algisi iginde yeni tiyatro gelenegince ikinci plana atilmistir. Bununla birlikte Geleneksel
tiyatronun Tirk toplumundaki siyasal, sosyal ve ekonomik gelismelerin karsisinda
tamamen kayitsiz kaldigi séylenemez. Tanzimat’'tan dnce Osmanl’’da Geleneksel Dram
Sanatlari bir binaya gerek duyulmaksizin kostiim, dekor, makyaj gibi unsurlari tagimakla
beraber meydanlarda oynanmis ve dogmacaya dayall, konusu kabataslak olarak herkesce
bilinen bu oyunlar oynayanlarin yaraticiliklari, zekalari, nikteli konusmadaki ustaliklari,
glzel s6z bulma yeteneklerinin yaninda sarki ve dansla seyirci eglendirilmeye ¢aligiimistir.
Tanzimat Tiyatrosu ise bunun tersine, Bati’daki gibi yazili bir metne sadik kalinarak ve
hususi olarak bu is igin yapilmis binalarda, sahne Ustiinde sergilenmek kaydi ile viicuda
gelmistir. Fakat bu donemde de Ortaoyunu, halk arasinda Batili dram sanatlarina gore
hala ¢cok daha fazla ragbet géormektedir. Tanzimat’tan sonraki donemde ise Geleneksel
Turk Halk Tiyatrosu kiltirel emperyalizmin etkisiyle giren Bati tiyatrosunun karsisinda
kosesine gekilir. Tanzimatla birlikte baslayan batililasma egiliminin kati bir bigimde
reddettigi, karsisina aldigi ve imparatorlugun iginde bulundugu yozlagmanin birer belirtisi
olarak yorumladigi ‘kukla’, ‘karagdz’, ‘ortaoyunu’, ‘meddah’, ‘cengi’ gibi geleneksel seyirlik

sanatlarimiz sessizlige itilir (And, 1985:382).

Ozellikle istanbul’da odaklanan geleneksel seyirlik sanatlarimizdaki bu susus 6yle
hizla olusur ki, kendi insanini kendi ulusal sorunlarini, kendine 6zgi konu ve tavirla

anlatacak bigem arayisi baslamadan bitmis kabul edilir (And, 1985:43).

Henuz toplumda tiyatro duslincesini yerlestirememisken Bati tiyatrosunun yabanci
teknikleriyle tanistirilan Tirk halki yabancilasmayi 6nce kendi algilarinda yasamistir. Bati

tiyatrosunun egitimi ve gelistirilmesi igin harcanan zaman ve kaynagin Geleneksel
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tiyatroda gereksiz gorilmesi bugiin bile endisesi duyulan ancak somut bir gelisme
saglanamayan yeniden canlandirilamamasinin sebeplerinden biridir. Bu eksiklik hem
geleneksel tiyatronun birka¢ kurum ve sanatginin ilgisi ile sinirli kalmasiyla hem de ¢aga

ayak uydurmakta yetersiz kalmasiyla tamamlanamamustir.

Ulusal tiyatromuzun 06zglin bir kimlik kazanmasi yolunda, geleneksel
kaynaklarimizin ¢agdas zenginliklerinden yararlanilmasi gerektigini vurgulayan ve bu
slrece gorisleri ve uygulamalariyla katkida bulunan tiyatroculardan Baltacioglu elestirisi,
0z kaynaklardan yaralanmakta ve ortaya ¢ikarilmasinda yasanilan taklitgiligin yarattig

hayal kirikliginin dile getirilisidir:

“Bilmemek ne koétu seydir. Tiyatro isini yuzyilllardan beri basaramadik. Clnki
tiyatro nedir, ne degildir bir turli bilemedik. Sahneyi kurum, kurali kanun, goérenegi
gelenek sandik. Avrupa’nin yaratici dehasini degil, parlak gosterilerini benimsemeye
yeltendik. Basaramadik, ¢linkii Bati Tiyatrosu’nun dehasini, yaratici 6zlin, ne yazik ki bir
tirlt benimseyemedik. Bizden dnce gelenler, karagozciiler, meddahlar, sohbet oyunculari
ve tuluatgilar kabuk yerine 6z0, dis yerine igi, kalip yerine cani, 6li yerine diriyi
yakalayabildikleri igin Bati’siz ve Avrupa’sizca essiz ve orijinal yaratim o&rnekleri

sergilediler”(Baltacioglu’ndan akt. Tekerek, 2001:5).

Baltacioglu’'nun bahsettigi degerli ustalarla konusup bilgi alisverisinde bulunma
olanag bile kalmamigtir. Tirk tiyatrosu degisimi ve gelisimi Bati tiyatrosunun etkisi ile
sekillenmis olan modern Tirk tiyatrosunda aramistir; fakat Uslup yaratici dehadan ¢ok

uzak kalmistir.

Yaraticilligin izlerini tasiyan, dramatik s6ze dayali geleneksel tiirlerden meddah
meddahlik, hikayeleri ya da efsaneleri, kisilerini oynayarak anlatma sanatidir. Turklerde
Orta Asya'dan bu yana var olan hikaye anlatma geleneginin islam kiiltiiriindeki benzer
gelenekle birlesmesiyle gelisir, son bigimini 16. ylzyilda kahvehanelerin agilmasiyla alr.
Anlatma sanati olmasiyla diger turlerden ayrilirken, ona dramatik nitelik kazandiran anlati
Ozellikleridir. Bu tek kisilik tiyatroda anlatilan konunun kaynagi sinirsizdir. Tek bir konu ya

da belli bir organik bag icinde anlatmak zorunda degildir (And, 1973:416).

125



Stleyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi ARDA l(ANPOLAl‘I

ART-E Kasim’12 OZEL SAYI -YATRO
ISSN 1308-2698 Tl

Karagbz ve Ortaoyunu gostermeci tiyatronun oOrnekleriyken meddah sectigi
konulara gore benzetmeci, gergekgi, yanilsamaci tiyatro tirlerinin kapilarini aralar (And,

1985:219).

Meddah gibi ortaoyunu ve golge oyunu akla gelebilecek tiim yaraticiliklarin
kullanilabilecegi, batinin ancak Yirminci yuzyilda ulasabildigi dislinsel yapiya sahiptir.
Yirminci yuzyillda Batiyir bu dislinsel yapiyr hazirlayan anlayis Dogu tiyatrosunun
Ozelliklerinden yeni bir baglangici sentezlerken, Osmanlida tersi bir durum s6z konusu
olmus ve ondokuzuncu yuzyil ile beraber geleneksel dram sanati ‘geri’ ve ‘kaba’ oldugu
soylenerek bir kenara itilmis, Batili dram sanatlarinin yurtta yerlesmesi igin gesitli cabalara
girisilmistir. Bu tiyatro geleneksel tiyatrodan farkli olarak kendisine ait binalarda, halkin

bilmedigi kurallarla ve yeni bir diizenle sahnede oynanmaktadir.

Buglin kullanilan adiyla kayitlara ilk kez 1834'te ge¢mis olan Ortaoyunu ise, halk
tiyatrosunun en gelismis tlrtdir. Karagdz, kukla, meddah oyunlariyla basgka yerli seyirlik
Ogelerin bir bilesimi sayilabilecek ortaoyununun daha 6nceki ylzyillarda da kol oyunu,
meydan oyunu, taklit oyunu, yeni diinya oyunu gibi adlar altinda var oldugu bilinir (And,

1985:43).

Yeni dinya oyunu ismi aslina bakilirsa geleneksel tirlerin hepsi icin dogru bir
tanimlamadir. Modern Turk Tiyatrosu ile Geleneksel Tirk Tiyatrosu arasindaki farklar
uzerinden Geleneksel Tiyatro’nun bugline ne kadar yakin oldugu gorilebilir. Geleneksel
Tiyatro, sahne ve dekora ihtiyag duymamasi, tiplere dayal kisilestirme kurgusunda taklit
ve yanlis anlamalarin 6nemli yer tuttugu bir dil kullanilmasi, halk ¢evresinde teknolojiye
ihtiyagc duyulmaksizin herhangi bir 6n hazirlik evresinin yasanmadigl amator bir ruh
tasimasi gibi temel 6zellikler yasanilan ¢agin gereksinimlerini sahne lzerinde tasiyabilme

potansiyeline sahiptir.

Bircok halk tiyatrosu ile benzerlikler gosteren Geleneksel Tirk tiyatrosu "agik
bicim" ile ilgisine bakildiginda, Karagdéz ve Orta Oyunu'nun yapisi "agik bigim"in ta

kendisidir denilebilir. "Agik bicim"in Gelenekselde aligilagelmisin disinda bir islenis tarz
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vardir. Bu amator ruh, taklit, karsitliklar, sarki, mizik, dans saklabanlik ve soytarilikla ig ice

gecmis gostermeci bir Uslupla, agik bigim olarak kendini anlatir (And, 1985:195-196-197).

Orta Oyunu'nun oyuncusu veya Karag6z oynaticisi her seyden dnce seyircilerinin
kimler oldugu ile yakindan ilgilenir. Bir gocuk toplulugu igin sergileniyorsa, oyunu onlarin
anlayisina, begenisine uydurur, yalniz erkeklerin bulundugu bir seyirci toplulugunda ise
daha kaygisizca davranabilir. Seyirciler arasinda bir devlet blyigunin veya kambur, sakat
birinin bulunmasi gibi degisik durumlara gore kendini hazirlar. Oyunun yeri, zamani,
takvimdeki glintin anlami gibi gesitli 6geler, giinlik konular oyunun batinidna etkileyebilir

(And, 1985:422).

Geleneksel halk tiyatrosu tirlerinin timdnin, herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek
duymaksizin, kendiliginden "gostermeci" oldugunu, bu tiyatro tirlerinde izleyicinin
"illuzyon" igine sokulmayip, sahne gercegi ile izleyici gergeginin birbiri icine girmesi s6z
konusudur. Sahne (zerinde halk tiyatrosu geleneginin yabanci olmadigi bu durumun
tanimlamasi bize yine Bati tiyatrosundan gelir. Sonradan Brecht’ten 6grenilip kullanilan
kullanilan esyalar her an baska bir esya olabilir. Oyuncu iki kere sahnede tur attigi zaman
baska bir yere gelmis ya da zaman gec¢mis gibi davranabilir. Oyun seyircinin hayal gliclin(
sonuna kadar zorlar. ‘Karakterler’ degil ‘tipler’le oyun sirdirilir. Meddah, hem
anlaticidir, hem oyuncu. Hikayesini anlatirken, anlattigi hikayede bir o kisi, bir bu kisi

olabilir (And, 1985:409; Pekman, 2002:23).

Oyunlarin belli bir yazili metne dayanmiyor olmasi oyuncularin seyircilere bagli
olarak oyun diizeninde, siiresinde ve her tirli icra faaliyetinde yapacaklari degisikliklere
firsat veren 6nemli bir 6zelliktir. Gostermeci tiyatroda oyuncu, oyuncu niteligini yitirmez,
seyirci onu blrlindtgu gercek kisilik olarak degil, seyredildiginin bilincine varan ve bu
bilinci aciga vuran bir oyuncu olarak goriir. Oynanacak yer, bir oyun alanidir. Oyuncu,
temsil, seyirci ayni iklimin igindedir, ayni havayi ayni isiy1 duyarlar. Temsil dekorla, 1sikla
yalanlarini 6rtmeye ¢alismaz. Dogrudan seyirciye seslenir, oyunu tanitir, kusurlari igin 6zlr
diler. Bu Batili tarzda tiyatro igin blylk bir yeniliktir (And, 1985:409). Gostermeci

tiyatronun ozelliklerini tasiyan Ortaoyununda, mekan orta yerdir, seyircisi oyun yerini
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cepecevre kusatmistir. Ortaoyununda teknik araclar blyilleyici bir benzetme cabasi ile
kullaniimazlar. Ornegin dekor, bir odaya tipatip benzetilmez, o odayi en ekonomik yoldan
gosterir ya da ima eder. Ortaoyunundaki glildliri de, ‘bos bir sekilde glildiiren” degildir.
Burada guldirinin énemli bir toplumsal gorevi vardir. Guldiru yoluyla dogruyu yanlistan
ayirmak, yapilacak ve yapilmayacak isleri gostermek, kotilige, zorbaliga, haksizliga karsi
halki uyarmak amaglanmaktadir. Ayrica oyunlardaki ‘kissadan hisse’ g¢ikarma niteligi,
ortaoyununun gorevci yapisini da agikca ortaya koymaktadir. Ustelik ortaoyununda
yalnizca teknik Ozellik sanilan bazi glliing hareketler bile birer toplumsal jesttir (Nutku,

1970:1).

Ortaoyunu, yeni donemde Batili tarz tiyatro ile uyum gabasinda, ‘Tuluat’ adinda
yeni bir tarza donusecektir. Tuluat Tiyatrosu, Batili tarzdaki tiyatro ile geleneksel
tiyatromuz olan ortaoyununun Tanzimat dénemindeki karisimi olarak tanimlanmaktadir.
Bu tiyatro, geleneksel Osmanli tiyatrosundan farkli olarak sahne ustiinde oynanacak, fakat
Batili anlamdaki tiyatrodan farkli olarak da yazili metne dayanmayacaktir. Yani bir
anlamda Tuluat Tiyatrosu, belli farklari olmakla birlikte geleneksel tiyatronun sahne
Ustiinde oynanan sekli olacaktir. Zaten buna orta oyuncularinca ‘perdeliye ¢ikmak’ da

denilecektir (Baltacioglu, 1941:25-26).

Tuluat, Ortaoyunu teknigine dayanmakla birlikte, ondan 6nemli farkliliklar da
godstermis bir daldir. Oncelikle, ortaoyunundaki klasik tipler, tuluat tiyatrosunda yerlerini
gunluk yasamdaki tiplere birakacaklardir. Ayrica bunlar, ortaoyunundaki kadar gesitli

olmayacaklardir (Sevengil, 1995:206).

Tuluat tiyatrosunun oyunlari konu bakimindan da ortaoyundan farkh 6zellikler
tasimistir. Tuluat oyunculari orta oyunun eski metinlerini degil, 6zellikle Bati tiyatrosunun
komedi tiridndeki Gnli oyunlarini metnin ana gergevesi iginde yine dogaglama olarak

oynamislardir (Nutku, 1995:206).

Tuluat tiyatrosunun ortaya cikis nedenlerinden biri de, ortaoyunu oyuncularinin bu
tarz sayesinde kis aylarinda da kendi mesleklerinden para kazanabilme imkanina

kavusmalaridir. Geleneksel ortaoyunu meydanlarda, acik havada oynandigi i¢cin bahar ve
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yaz aylarinda oynanir. Bu yizden oyunculari, kisin da geginebilmek igin tiyatro disinda belli

bir meslege sahip kisilerdir (Nutku, 1995:207).

Guncelligini hi¢ yitirmeyen ekonomik glgliklere ragmen bu dbénemde
ortaoyuncular Batili tarzdaki tiyatroya direndikleri gibi, Batili tarzdaki oyunlarda da
oyunun gergevesini agsmaya, yeni seyler yaratmaya ¢alismislardir. Oyun sirasinda
oyuncular, piyes provasi, sanatcilarin ara sira sasirmasi, oyuncularin birbirlerine kizmalari
ve eseri tekrar bastan alarak oynamaya kalkmalari gibi sahneler sergilemislerdir. Bu
yapilanlari seyirci anlamadigi gibi, oyunlar elestirilere maruz kalmis, fakat, butin
kekelemelerin, sasirmalarin, tekrarlamalarin bu piyesin geregi oldugu bir oyuncu
tarafindan agiklandiginda seyirci gilmeye baglamistir. Bu Ortaoyuncularinin yaraticihigidir.
Ustelik seyirci bunu, bir sahnede degil de bir alanda ortaoyunu diye seyretse
yadirgamayacaktir da. Fakat Batili tarzdaki tiyatro icin bu ¢ok biyuk bir yenilik olmustur.
Bu anekdot ayni zamanda, geleneksel Osmanli tiyatrosundan gelme tuluatgilarin ezbere
dayali Batili tarzdaki tiyatroyu komik bulduklarini da gosterecektir bize. Tuluat oyunlari da
eski geleneksel ortaoyunu gibi ragbet géren oyunlar olmuslardir. Glinimiizde dahi bu
oyunlara benzerlik gosteren vodviller halk tarafindan en ¢ok ilgi gosterilen tiyatro
oyunlaridir. Bu vodvillerde geleneksel drama dair tipler hala etkilerini gdstermektedirler

(Tore, 1992:254).

BUtln bu yenilesme gabalarina ragmen yaklasilamayan g¢agdas tiyatro kulvari, bizi
Geleneksel Turk tiyatrosu egitiminde gereken hassasiyetin gosterilmedigi sonucuna
ulastirir. Uygulamadan uzak, lisans diizeyinde bir dénem teorik olarak verilen Geleneksel
Turk tiyatrosu dersi ciddi uzmanhk isteyen geleneksel sahneleme tekniklerinin

aktarilabilmesi igin yetersiz kalmaktadir.

Geleneksel Tirk tiyatrosunda meydana gelen degisme ve yok olma olarak
adlandirilan siire¢ ve sonug, tirler baglaminda ayri ayri degerlendirilmelidir. Bu tiirlerin
ayni anda 20. ylzyilin basinda yok oldugu kabul edilir. Karagdz'liin perdeye inmesi, yani
ortaoyunun yaratilmasi, tamamen farkh sosyo-kiltlrel ortamin etkisi sonucunda olusan

talep degisikliginin bir sonucudur. Bir karagdzcuyl, ortaoyununun meydanina g¢ikaran
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taleptir. Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah tirlerinin sonunu, o dénem istanbul'unda

yasayan Bati tarzi tiyatro gelenegi hazirlamistir (Artun, 2004).

Cagdas Turk tiyatrosundaki arayis ve cabalarin temelinde, geleneksel tiyatromuzun
bicimsel zenginlikleriyle, Bati tiyatrosunun teknik yaklasimlarini bulusturma 6zlemi yatar.
Tiyatromuzun yasanilan déneme uyarlanabilmesi igin yuzlerce yillik birikiminin Gzerine
kurulmus teknik 6zelliklerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Akademik alanda dahi tanimlamasi
sinirli olan Geleneksel tiyatro egitimi dustnuldiginde taninmayan bir sanatin

gelistirilebilmesi olasi degildir.

Bu sanati icra edenlerin yaninda gelecek kusaklara aktarilabilmesinde
Universitelerin Geleneksel Kirstsinin olmasi sarttir. Aksi takdirde yazili bir metne
dayanmayan seyirlik sanatlarimiz, batinin ilham alarak kendi kiltlirtyle sentezledigi

0zlnln uzaginda bir tir olarak bizimle yeniden tanistirilacaktir.

Ortaoyunu oOzellikleri gOsteren stand-up gosterisi, Brecht, Piscator, Grotowski,
Absiird tiyatrocular ya da Walt Disney’in canlandirma sinemasinin kullandiklari birgok 6ge

bu ilhamin yaraticiligidir.

Bu bitimsiz kaynagin kullanilabilir olmasi igin tniversitelerdeki ders programlarinin
Geleneksel Tirk Tiyatrosunun kuramsal ve teorik egitiminin hayata gegirilebilir bir sekilde

yeniden diizenlenmelidir.

Yapilmasi gerekenler yalnizca tiyatro okullarinda Geleneksel tiyatronun egitiminin
sahne uzerinde 4 yil boyunca mifredata alinmasinin yaninda hayatin her alaninda

kullanilan bir hale gelmesidir.

1964’te Bati tiyatrosu egitiminin Universiteye girebilmesi igin yasanan sancih
sirecin bir an once Geleneksel Tirk Tiyatrosunun egitimi igcin de baslatiimasi

gerekmektedir (And, 1983:129).

Yizl yasadigi ylzyila dontik bir ulusal tiyatrodan ancak bu sekilde s6z edilebilir. Bu
suregte ulusal tiyatromuzun 06zglin kimliginin tanimlanmasi yolunda geleneksel

kaynaklarimizin ¢agdas zenginliklerinden yararlanilmasi gerektigini vurgulayan ve katkida
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bulunan tiyatrocular olmustur elbette. Ancak ilginin ve destegin sinirli kalmasiyla son

temsilcilerinin de cesareti kirilmis ve slire¢ daha zorlu bir hale gelmistir.

Ozellikle oyunculuk egitiminde, Geleneksel tiyatronun oyuncuya saglayacagi genis
oyunculuk olanaklari ve zorlanmadan ilgisini ¢ekebilecegi bir seyirci kitlesine ulasabilecegi
ortam saglanmalidir. Azalan sanatgl sayisi sebebi ile usta-girak iligskisinin kalmadigi

gliniimizde sorumluluk tiyatro egitimi veren akademik birimlere dismektedir.

Oyle ki dogaclamaya dayanan sahneleme anlayisi ile oyuncunun bu sorumlulukta
yiki agirdir. Kendiliginden gostermeci olan bu tilirde seyirciyi illizyon icine sokmayip,
seyirci kitlesine gore sekillendirebilecegi bir oyun metni vardir. Bu, oyunun
sahnelenmesinde ve siiresinde vyapilacak degisikliklere olanak verir. iste tam bu
sebeplerden, Geleneksel tiyatroya ait tanimlamalarin da akademik olarak yeniden
yapilmasi gerekir. Geleneksel oyun seyircinin hayal gliciini zorlayacak sekilde oyun alani,

aksesuar, dekor ve birgok amagla kullanilir.

Gostermeci olma o6zelliginin bu nitelikleri daha yetkin bir oyunculuk anlayisi
gerektirir. Boylesine yetkin bir oyunculuk teknigi gelistirilebilmesi zaman ve deneyimle
gelistirilebilecek egitimsel bir gerekliliktir ve bu Universitelerimizde bir déneme
sikistirilmig kuramsal Geleneksel Turk Tiyatrosu egitimi ile saglanabilecek bir durum
degildir.

Tanzimat’tan cumhuriyete kadar Osmanh aydin ve yazarlarinin halka ve halkin
sanatina yabanci gibi bakarak kort korline Bati tiyatrosunu tercih etmeleri ylizinden
geleneksel Tirk tiyatrosu kaynaklari, yaziya gegirilemeden, diger bir deyisle derlenip
toparlanmadan unutulmaya terk edilmistir. Tarihgesi iginde kaybolan belgelerin,
malzemelerin kullanilabilen bitin ¢agdas teknikler ile bir araya getirilmesi ve bu bilgilerin

bir Geleneksel Turk Seyirlik Sanatlari Mizesi kurularak sergilenmesi gerekmektedir.

Ayni zamanda Geleneksel Sanatlarin tartisildigi platformlar olusturulmali, ¢6ziime
katki saglayacak kararlar alinmali ve bu kararlar ivedilikle hayata gecirilmedir. Mezun
olacak 0Ogrenciler geleneksel arastirmalar konusunda tesvik edilmeli, glinimiz

teknolojisinin kullanildigi geleneksel tiyatro temsilleri ile halka yaklasilmahdir. Turk
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Tiyatrosu festivalleri ve (iretim tesvik edilmelidir. Universiteler bu gibi girisimlerinde dzel

vakif, kurul, kisi ve devlet kuruluslariyla birlikte hareket etmelidir.

Batinin bigim anlayisiyla tanimlanarak daha baslangigta, felsefesiyle bir batilidan
cok farkh gostergelere sahip oldugu gozardi edilen Geleneksel tiyatro, oyuncuya
saglayacagl genis oyunculuk olanaklari ve zorlanmadan ilgisini cekebilecegi bir seyirci
kitlesine  ragmen  bugiliniin  sahneleriyle  beklentileri  karsilayacak  ol¢lide

bulusamamaktadir.

Bu giin geldigi noktada geleneksel gosteri sanatlarindan olan koy seyirlik oyunlari
Karagdz, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve Hokkabazlik yok olmakla karsi karsiyadir. Bu
sanatlari ginimiizde az sayida sanatginin kendi sinirli olanaklariyla yasatmaya calistigi
seyircide nostaljik bir etki yaratmaktan 6te gidemeyen gelismemis ilkel bir sanat olarak
unutulmaya yilz tutmustur. Sanatcisi da izleyicisi de tilkenmekte olan bu sanatlarimizin

kurum ve kuruluslarca desteklenmeye yasatilip gelistiriimeye ihtiyaci vardir.

132



Stleyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi ARDA l(ANPOLAl‘I

ART-E Kasim’12 OZEL SAYI -YATRO
ISSN 1308-2698 Tl

KAYNAKCA
AND, M., (1973). Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, 1. Basim, istanbul.

AND, M., (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, is Bankasi Yayinlari, 3. Basim,

Ankara.
AND, M., (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitabevi, istanbul.

ARTUN, E., (2004). “Tarihsel Suregte degisen Tiyatromuz”, Halkbilim Dergisi, Cukurova

Universitesi, Tiirkoloji Arastirmalari Merkezi.
BALTACIOGLU, i. H., (1941). Tiyatro, Sebat Basimevi, istanbul.
CALISLAR, A., (1995). Tiyatro Ansiklopedisi, Tirk Tarih Kurumu, Ankara.

ERKOC, G., (2003). “Tiyatroda Bir Arayisin Mimari”, Bilim ve Aklin Aydinhginda Egitim
Dergisi, Yil:4- Mart, Sayi:37.
NUTKU, O., (1970). “Ortaoyununda Yabancilastirma Kavrami”, Tiyatro Arastirmalari

Dergisi, Sayi-1, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara.

NUTKU, 0., (1995). Baslangicindan XIX. Yiizyila Kadar Oyunculuk Tarihi, Yapi Kredi

Yayinlari, istanbul.
SEVENGIL, A. R., (1995). Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, istanbul.

TEKEREK, N., (2001). Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza

Yansimalar, Kiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara.

TORE, E. (1992). Geviri Piyeslerde Kadin ve tiyatromuza Yansimasi, Devlet Tiyatrolari i¢

Egitim Dizisi, 2. Cilt, Ankara.

133



