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YARATIM ARAYISINDA YONETMENE VE OYUNCUYA HiZMET EDEN TiYATRO
YAPISI NASIL OLMALIDIR?

Ozlem ALIYAZICIOGLU®

OZET

Tiyatro mimarisi, sahneleme olgusunun degisimi ile birlikte baslangicindan bugline ¢ok
cesitli gelisim evrelerinden geg¢mistir. Bu gelisim ve degisim, modern ¢agin sundugu
olanaklara degin oyun metninin onderliginde devam etmistir. Tiyatro mimarisinin,
sahnede dekor elemanlari kullanilmadan 6nce oyunun atmosferini yaratan tek mekan
olusu, yapinin biciminin oyun metninden etkilenmesindeki 6nemli bir etkendir. Atmosfer
yaratmak ve mekan degisimi saglamak amach dekor c¢6zimlerinin gelisimi ve
modernizmin sundugu yapi ¢6ziim imkanlari, sahneleme olgusuna bakisi degistirmeye
baslamis, sahne 06geleri cesitlendikce gorsel bir uyum saglayacak yonetmen devreye
girmistir. Bireyin, oyuna seyirci kalmasini istemeyen yonetmenlerin, seyirciyle oyuncuyu
yakinlastirma arayislari ise tiyatro binasinin sinirlarini ve formunu zorlamaya baslamistir.
Bu arayislar mekan ile iliskiye gecen oyuncuyu da etkilemistir. Bu acidan
degerlendirildiginde tiyatro mimarisi, yonetmene farkli oyuncu-seyirci iliskilerini
kurgulamasinda yeni firsatlar tanirken, oyuncunun da mekan igerisindeki devinimine ve
oyunculuk deneyimine etki etmektedir. Bu sorunsal Gzerinden hareket eden calisma;
“yonetmene ve oyuncuya farkl yaratim arayislarinda hizmet edebilecek tiyatro yapisi nasil
olmalidir?” sorusuna cevap aramaktadir.

' Aras. Gor. Dr., Sileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bliim{, Sahne
Sanatlari Anasanat Dali, e-posta: ozlemaliyazicioglu@gmail.com
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Bir tiyatro binasi tasarimi, mimari icin en zor tasarimlardan biridir ¢inki bu
binanin, zihinsel olarak kurgulananlarin yansitilmasina, gergeklesmesine izin veren,
muikemmel teknik bir mekani barindirmasi gerekir. Bu nedenle tiyatro binasi tasarimi
sadece mimari bilgi birikimi ile tasarlanmasi miimkin olan bir yapi degildir. Tiyatro yapisi,
iceriden disariya tasarlanan yani icerige gbre bicim alan bir yapidir ve tiyatronun icerigini
ise sahneleme dinamikleri belirler. Sahneleme dinamikleri, yasanilan ¢aglara gore tiyatro
icerisinde oncelikleri degisen, yasayan ve gelisen bir iliskiler agidir.

Sahnelemenin ilk dinamigi olarak dramanin egemenligi modern caga kadar
yuzyillarca stirmustlr. Tiyatro mimarisi tarihi, dramanin onderliginde gelisen ve tiyatro
tarihi kadar eski olan Antik Yunan Tiyatro yapilarinda kurulan sahne-seyirci iliskisinin
mikemmelligi, orkestranin arkasinda, oyuncunun goriinebilirligini artirmak ve sahneleme
gereksinimleri olan 6nce kostim degisimi, sonra tanrilari da izleyiciyle bulusturan teknik
¢Ozliimlemelerin konuslandirildigi sahne binasinin olusumuyla baslamistir( Leacroft, 1984
8). Bu yapllar, ayrica sagladiklari kullanim kolayliklari, akustik ve gortndrlik icin yapilan

hesaplamalarin mikemmelligi ile zihinleri hala mesgul etmektedir. (Sekil1)

Sekil 1. Pirene’deki Grek tiyatrosu
Kaynak: Leacroft, The Theatre, 1961.

Dramin gelisiminin hizini kaybettigi donemlerde bile tiyatro mimarisindeki yapisal
degisim hiz kesmemis, Roma mimarisindeki teknik gelisim ¢oziimlemeleri ile tiyatro yapisi

artik sirtini bir yamaca yaslamak zorunda birakilmamistir. Yunanlilardan aldiklari
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sahneleme ¢6ziimlemelerine mimari anlamda gesitlilik katarak tiyatro yapilarinin sayilarini

da ¢ogaltmislardir (Leacroft, 1961:23-27).

Sekil 2. Tipik bir Roma Tiyatrosu
Kaynak: Hakan Dilmen, Aspendos Antik Tiyatrosunun Mimari Ve Akustik Ozellikleri, 2004

Ortagag donemi, dinsel agirlikh tiyatro nedeniyle, tiyatro ve tiyatro mimarisi
konusunda sessiz bir donem olarak degerlendirilmekteyse de (Kuruyazici, 2003:29); bu
¢alismada Yunanlilarin buldugu, “Romalilarin devam ettirdigi sahne—seyirci iliskisine
alternatif bir bakis sunduklari ve sahne kullaniminda eszamanlilik olgusunu ilk defa
giindeme getirdikleri” (Leacroft, 1961:33) icin aksine ¢ok sesli bir donem olarak
degerlendirilebilir. (Sekil 3) Ve hatta ¢oziimlemeleri ile Ronesans’i hazirlayan sesler olarak

da gérmek mimkindir (Schuberth, 1955:?).
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Sekil 3. Valenclennes’de Passion Oyunu, 1547
Kaynak: Leacroft, The Theatre, 1961.
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Sokaklari bir sahne gibi kullanan tiyatro yonelisinin ardindan tiyatro yine yapilara
doénms, tiyatro yapmak icin 6zel inga edilen Globe Theater’in icerisinde seyir ve oyun yeri
de dikey bir kullanim o6zelligi kazanmistir (Sekil 4). Dramanin halen devam eden etkin
glicli, bu yapida da kendini W.Shakespeare ve cagdaslarinin oyunlari ile yarattigi tiyatro
yapisinda kendini gozler online sermistir. Onun hizla degistirdigi tilkelere ve mekanlara
uyum saglayan global yapisi, yasadiklari toplumun izlerini de iginde barindirmis, ¢agdasi

olan yapilara ilham vermistir.

Sekil 4. ikinci Globe Tiyatrosu, 1614
Kaynak: Richard Leacroft, The Development of the English Playhouse, 1973

Ronesans’in toplumsal yasamda ve sanatta baslattigi aydinlanma, degisim ve
yeniliklerin tetikleyicisi olmus, tiyatroyu ilk defa tek bir ¢ati altinda toplayan mimari yapisi
ile caglara damgasini vuracak italyan Sahne’yi yaratmistir. Tiyatro mimarisi artik sadece
hava sartlarina degil uzun bir siire de icine kapanmis, tim yenilikleri ve degisimleri oyun
ve seyir yerinin arasindaki tek bakis acisi Uzerine kurgulamistir. Arnold Aronson’un
deyimiyle Lycurgus tiyatroyu taslastirmis (Aronson, 2008:68), Ronesans ise tek bir sahne-
seyirci iliskisi yontemine zorunlu kilmistir (Sokullu,1989:37). Ylzyillar siiren bu igine
kapanikhk slreci her ne kadar sahneleme anlayislarinda yeni teknik ¢éziimleri bulmaya ve
sunmaya c¢alismis, kutu sahneyi teknik bir makineye dondirmisse de, mimari yapi

icerisindeki sahne-seyir yeri arasindaki siniri ve tek agidan bakisi ortadan kaldiracak bir
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durum soz konusu olamamistir (Sekil 5). Tiyatro, yapisindaki degisim i¢cin ondokuzuncu

ylzyilin sonlarini beklemek zorunda kalmistir.

Sekil 5. Drury Lane Theatre, 1672 yanginindan sonra restore edilmis hali
Kaynak: http://www.londonancestor.com/interior/drury-theatre.htm

Sanat dallarinin gesitlenmesi ve gelisen teknik ¢ozimler ile tiyatro artik sadece
metin-oyuncu ve sahne-seyirci degil, sanatsal olan pek ¢ok seyin bir araya getirildigi
kollektif bir tGretim olarak degerlendirilmeye baslanmis, bu sanatsal bilesenlerin bir uyum
icinde bulusmasini gerekli kilmistir. Bu gereklilikle sahneye ¢ikan yonetmen kavrami
ilerleyen siiregte sadece sahnede uyumdan sorumlu olmamis, seyirciyle bulusacak oyunun
sahnelenme bigimleri Uzerinde de karar mekanizmasinin basina gec¢mistir. Tiyatro
mimarisinin icine kapanik gelisen slirecinde bir donemeg olarak kirilma noktasi yaratan
yonetmen, modernizm ile birlikte arayislarini oyun alani ile sinirlandirmamis, oyuncu ile
seyirciyi yakinlastirmak adina seyir alanina oradan da sahne ve tiyatronun mimari yapisina
uzanmistir. Saxe Meiningen Diki’niin oyun alaninin zemininde yarattigi hareketliligin
(Candan, 2003:30) ardindan (Sekil 6), Adolphe Appia’nin ¢ boyutlu simgesel dekor icinde
konumlandirdigi oyuncuyu seyirciye yaklastirma duslincesiyle, oyun vyeri ile seyir yeri
arasinda kesintisiz bir goriis yaratmak istegi italyan sahnenin proscenium’unu kaldiran
(Evans, 1989:50) bir eyleme dénismustir (Sekil 7). Bu donlsiim sahneleme gereksinimi

ile tiyatro mimarisine yapilacak miidahalelerin de ilk adimi olmustur.
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Sekil 6. Saxe-Meiningen DUk{’nlin Heinrich Kleist’in Arminius Savasl igin ¢izdigi taslak
Kaynak: http://www.bgst.org/tb/yazilar/130909bs.asp

Sekil 7. Festspielhaus sahnesi , Hellerau
Kaynak: www.joelevasseur.com

Vsevolod Meyerhold, sahne ile seyir yerini ayni diizleme indirmis, yapinin igini bir
sahne gibi kurgulayabilecegi ve bu yapi icinde bir konstriksiyon insa edebilecegi (Sekil 7)
bir tiyatro yaratarak kitlelere yonelmistir (Meyerhold 1929:185). Antonin Artaud, tiyatro
mimarisinin icerisine sikisip kalinan tek tip iliskiden vazgecilmesi gerektigini savunmus ve
yaratilan illizyon adina feda edilen seyirci deneyimini tekrar yaratabilmek igin tiyatroyu

kirecle sivanmis bir mekana donustliirmek istemistir (Artaud, 1993:85).
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Sekil 7. Meyerhold’un Tiyatrosu’nun plan ve kesit gorinimu
Kaynak: Hasan Kuruyazici, Oyun-Mekan iliskisi Agisindan Baslangigtan Giiniimiize Tiyatro
Yapilarinin Gelismesi, 2003
Erwin Piscator’da, Artaud gibi seyirciyi bir deneyime davet etmek ve her oyun igin
bu deneyim iliskilerini yeniden kurgulamak istemis bunun igin ¢agdas tiim teknik donanimi
da sahneye alarak, sahneyi c¢alisir bir makineye donlstlirmuistiir (Candan, 2003:98).

Piscator, oyunculuk Uzerine degil reji buluslarinda teknik ¢6ziimlere ydnelmis,

sahnelemelerinde oyuncunun etkinlik ve islevselligini en Ust dizeye g¢ikarma amacina

uygun disen bir sahne teknigi ve diizeni uygulamak istemistir (Boyacioglu, 2004:208).

Sekil 8. Walter Gropius’un E.Piscator igin yaptigi Total Tiyatro tasarimi, 1927
Kaynak: http://berkshirefinearts.com/11-29-2009_spectacular-bauhaus-exhibit-at-moma.htm
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Bu donemde her yeni yonelim bir dnceki deneyim ve ¢alismadan ilham almis, yeni
yaratilara donismdistir. Bazi fikirler ise o ¢aga damgasini vuracak 6zglinlige sahiptir.
Bertolt Brecht, tiyatro mimarisinde 6nemli bir donlisime sebep olmaz fakat 6zglin bir
dram tlOrG olarak epik drami ve epik tasarimi vyaratmistir (Sekil 9). Brecht,
sahnelemelerinde, tiyatroyu var eden her 6geyi yabancilastirma etmeni olarak yeniden
anlamlandirarak kullanmis ve dekor 6gelerini mekani tanimlayan nesneler olmaktan

cikarip islevsellik yiklemistir ( Sener, 1997:60).

Sekil 9. The Measures Taken, 1930
Kaynak: http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas1029h.jpg

Ona goére oyuncular ile izleyiciler arasinda dérdlnci bir duvar yoktur, oyuncunun
biricik amaci higcbir ayrim yapmadan saygi duydugu izleyicide gerekli tepkiyi uyandirmaktir
(Brecht, 1997:16). Ortagagin eszamanlilik kavrami gibi sahne tasarimi ve sahneleme
anlayisini kokten sarsan yadirgatmaci anlayisin tesiri ve yansimalari glinimuzde de halen
devam etmektedir.

Uzamin sinirlarini kaldirarak yeniden diizenleyen Jerzy Grotowski, uzamin fiziksel
bir mekan olarak deneyimleri kucaklayan yapisini, ¢agdaslari gibi yeni deneyimler
yaratabilmek amaciyla, her oyun icin yeniden kurgulamak istemis fakat sadece tiyatro
sahnesini degil tiyatro yapisini kurgulamaya baslamistir (Aronson, 1977:186-188).
Oyunculugu metafizik deneyime yaslayarak, ¢cagdas oyunculuk yéntemini de etkileyen

tiyatro adami, oyuncu izleyici ayrimini da ortadan kaldirarak, toplulugu birinci ve ikinci
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dereceden katilimcilar olarak tasarlamis ve bodylece bir kollektiviteye ulasmayi

hedeflemistir (Birkiye, 2007:78). (Sekil 10)
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Sekil 10. Sakuntala oyunu icin yapilmis taslaklar, 1961
Kaynak: www.grotowski.net

Cagdas tiyatroda boslugun fiziksel paylasimi konusunda vyaptiklariyla onci
yonetmenlerin arasinda anilan Peter Brook ise oyuncu ve seyircinin her yerde
bulusabilecegini bunun icin de bos bir mekanin bile yeterli olacagi (Brook, 1996:9)
gorlslinl ortaya atarak, artik tiyatronun ona dayatilan mimarinin vazgecilmez olmadigi
gorlslint de zihinlere bir tohum olarak ekmistir. Oyuncuyu ve seyirciyi ayni isik altinda
konumlandiran Brook, oyuncudan oncelikle kendi en 6zel anlam kaynaklariyla derin ve
gizli bir iliski icerisinde olarak yerini bulmasini ve yaratimiyla, mekani seyircinin hayal
gliclinde canlandirmasini beklemektedir. Dekor, miizik ve kostimlerdeki her sey baska bir

varolus dizlemini imler. (Sekil 11)

Sekil 11. Bir Yaz Gecesi Rilyasi, 1970, Sahne tasarimi taslak ¢izimi ve sahnelemeden bir gériinim
Kaynak 1: http://www.lib.washington.edu/drama/msndconcepts.html
Kaynak2: http://roadsofstone.com/2008/03/05/177-from-white-box-to-empty-shell-rebuilding-the-royal-
shakespeare-theatre-stratford-upon-avon/
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Tiyatro mimarisinin geleneksel yapisinin istenen deneyimlerin yaratilmasina izin
vermeyisi artik yonetmenleri kendi tiyatro yapilarini bulmaya ya da insa etmeye
yonlendirmistir. icine kapanarak taslasan tek bakis acili iliski artik gereksinimleri
karsilayamadig1 gerekgesiyle yeni arayislar igin bir sigrama tahtasi olarak kullaniimis, yeni
tiyatro yapilarina kimi yerde ilham verirken kimi yerde ise nasil olmamasi gerektigi tizerine
fikir vermistir.

Modernizm sirecinde tiyatronun ve tiyatro yapisinin bir laboratuar olarak
kullanilmasinin ardindan tiyatro mimarisinde yeni arayislar sirmis, modernizm sonrasinin
“hem o hem bu” olan yasam anlayisi, kendisini tiyatro mimarisinin yoneliminde de
gostermistir. icinde yemek de yenilebilecek, toplumsal iliskilerin sinirlarini kaldiran bir
tiyatro mimarisinin hayalini kuran Richard Schechner, bir donem elindeki mekani her oyun
icin yeniden yatayda ve dikeyde kurgulayarak (Sekil 12) bu arzusunu gidermeye calismissa
da daha sonra yine kutu sahneye mecbur birakilmistir. Bu zorunlulugu finansman
acisindan degil mimari bir sorun olarak degerlendiren Schechner, eski goriisti benimsemis,
tivatro yapisinin deneysel calismalarin yapilabilecegi bir uzam olarak yaratilmasini

istemistir (Schechner, 2010:53).

Sekil 12. Cesaret Ana , 1974
Tasarim: Jerry Rojo, Kaynak: www.rojo.uconn.edu

Onun sahneleme anlayisinda ise oyuncu, oteki gorsel ya da isitsel 6gelerden daha

onemli degildir. Oyuncular bazen kitle, oylum, renk, doku ve hareket olarak ele alinabilir
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(Brockett, 200:649). Bu yoneliste oyuncu ve seyirci ayni alani kullanmaktadir. Schechner,
sahneleme deneyiminin tek tarafli olmadigi ve sahneleme c¢alismalari sonrasinda
oyuncunun seyirciye yakin olusunun oyuncuda yarattigi duygusal etkiyi de arastirmistir
(Schechner, 2009:27-31).

Kollektif Uretime mekani da katan Ariane Mnouchkine, Schechner’in hayalini
kurdugu gibi bir tiyatro yapisini, fisek fabrikasinda yeniden yaratarak, tiyatronun kolektif
bir Gretim olmasi gerektigi tzerinde durmustur. Tiyatro yapisi konusundaki 6zeni, bu
birlikte gergeklestirilen Uretime, tiyatro mekaninin da katilmasi gerektigine olan sarsilmaz
inancidir. Sahne degildir kurgulanan ve tasarlanan, tiyatro mekaninin kendisidir ve oyun
gibi mekan da provalar esnasinda denenerek insa edilmistir (Sekil 13). Hazir bir metin
kullanmadigi gibi 6nceden belirlenmis bir oyunculuk teknigi de kullanmayan Théatre Du
Soleil toplulugu, metne karar verdikten sonra nasil bir oyunculuk ve mekan kullaniimasi
gerektigine de birlikte karar verir. Ve hangi oyunu oynarsa oynasinlar oyunculari sahneye
gelmeden 6nce bir gizem icerisinde sakl tutmayan Mnouchkine, seyirciye, oyunculari
giyinirken ve makyaj yaparken seyretme sansini ve serbestce etrafta dolanip, isterse

oyuncularla da konusabilme imk&nini sunar (Eksen, 1999:13-17).

Sekil 13. 1789’un Cartoucherie’deki ilk sahnelemesi, 1970
Tasarim: Guy-Claude Francgois, Kaynak: www.theatre-du-soleil.fr
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Hem gecmise uzanan hem simdiyi yakalamaya calisan modern sonrasi goris, son
olarak degerlendirilen Robert Wilson’da gorinir kiinmistir. Wilson, Ronesans déneminin
kutu sahnesine, sahte perspektifle yaratilan derinlik duygusunun yerine i1sik ve mimari ile
sonsuz bir uzam sigdirmistir (Sekil 14). Clink(i sahne dekoru degil sahnenin icinde mimarlik
yaptigini séyleyen Wilson, sahnede teknolojinin tiim imkanlarini gorselligi insa ederken
kullanmis ve kurgunun saat gibi islemesini istedigi icin de oyun ile seyir yeri arasinda
sabitlenen mesafeyi tiyatronun geleneksel mimarisi ile verebilmistir. Onun tiyatrosu
seyirciyi aktif olarak icine alarak bir deneyim yaratmamis, sahnede insa ettigi gorsel
mimari yapl, 15k ve ses ile seyirciyi askin bir boyutta ulastirmaya calismistir (Birkiye,

2007:228).
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Sekil 14. Einstein Kumsalda, 1976
Kaynak: http://www.robertwilson.com/archive/productions?production=72

Sonug olarak sahneleme dinamiklerini gesitleyen, oyucuya ve seyirciye yeni hazlar
yasatmak isteyen tiyatro uygulayicilari, tim bu hayallere ve isteklere ev sahipligi yapacak
bir tiyatro yapisina ihtiya¢ duymustur. Bu doneme damgasini vuran isler treten, tutkuyla

tiyatroya sarilarak metinden, oyuncuya, sahneden tiyatro mimarisine uzanan fikirler ve
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uygulamalar sunan yodnetmenler, bu anlamda bizleri sasirtmaya halen de devam
etmektedir.

Tum bu veriler 1s18inda modern sahneleme gereksinimlerine yanit verebilecek bir
sahne modeli O©nerisi olarak bu calisma, modern sonrasi dénemin anlayisini da
benimseyerek “hem o hem bu” sdylemiyle paralel, yasanan 21.yy. in gereksinimlerine ve

degisimlerine olanak saglayan, yapisiyla gelecege uzanacak eliptik bir sahne Oonerisi

getirmistir (Sekil 15-16).

Sekil 16. Eliptik Sahnenin kapsadigi sahneleme ¢ozimleri
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Eliptik sahne yapisi, igerige ek olarak kendi zamanlarinin kiltlr ve toplumlarinin da
metaforik ve sembolik birer temsilleri olarak degerlendirilen fiziksel tiyatro ve performans
yapilarina tlirdes, globallesme caginda oldugumuz su glinlerde, toplumun degisken
uzamsal icerigine ayak uydurabilecek bir esneklikte tasarlanmistir. Umberto Eco’nun
dedigi gibi, durmadan degisebilen bir dizi okumaya, slirekli bir doyuma ve sonsuz
¢ogalmaya sahip acik bir yapit olarak mimari yapi; eliptik bir forma sahiptir.

Amaci, tiyatronun oyun-seyir iliskisini taslastirarak bir ¢citkmaza siriklemek degil,
yasam sirecinde organik olarak ona paralel bir gelisim ve degisim gosterebilmektir.

icten disariya dogru tasarlanan tiyatro mimari vyapisinin, distan ice olan
miuiidahalesinin de farkindaliginda olan eliptik sahne, hem mimari bir Gslup hem de
kaliplasmis iliskiler dayatmayarak gosteri mekanina sadece degisebilen esneklikte bir
kabuk olacaktir.

Son donemde yapilan tiim sanat merkezleri, kullanim islevleri 6n plana c¢ikarilarak
yapiimakta fakat tek bir salon yerine farkli kullanimlar icin ihtiya¢ duyulan seyirci
kapasitesini sunabilecek boyutlarda birka¢ salonu ayni yapi altinda toplama egilimi
gostermektedir. (Shanghai Grand Theater, Cin National Grand Theater, Kibris Ulusal
Tiyatrosu, Singapur Esplanade National Performing Arts Center, ingiltere Wales
Millennium Centre, ispanya Tenerife Auditorium gibi) Bu nedenle énerilen yapinin formu,
icerik olarak dramatik metinleri kapsadigi gibi gosteri sanatlarinin diger tirlerine de ev
sahipligi yapabilecek ozelliklerle donatiimistir.

Tiyatro sanatini miize benzeri bir atmosferden c¢ikarip, gliniimuziin ve gelecegin
seyircisini de tatmin etmeyi hedefleyen yapi, eszamanl sahne kullaniminin bir uzantisi
olarak yorumlayabilecegimiz bir sahneden diger sahneye hizli gegislerle saglanan
“sinematografik” bakisi, buna uygun teknik donanimi ile saglayabilmektedir (zemindeki
hareketli asansorler, tavan i1zgara sisteminin icerdigi perde sistemleri, hareketli 1sik odasi
ve projeksiyon donanimi gibi) . Yeni yapi, ekranlara ve projeksiyonlara ek olarak, oyun
alaninin olglisiine ve uzamsal iliskilere goére, ufuksal, dikey ve yatay olarak hareket

edebilen platformlar ve merdivenlere de sahiptir. Dolayisiyla sahnenin tarzi, formasyonu,
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mekansal degeri gibi veriler tiyatronun, icinde bulundugu dénemin, en belirgin yansimasi
olabilme 6zelligine sahiptir.

S6zIUi ya da sOzsuiz gecen caglarin ardindan, glinimuizde yeni bir drama dogmaya
baslamistir; bu godzleme degil vizyona dayanan bir dramadir. Gorintiler caginda yasiyor

n

olusumuz, yeni dramayi; “ses”, “form” ve “hareket”in yeni kurallar ile yeniden insa
etmektedir. Fakat Richard Schechner’in, metin her yapimin ne baslangi¢c noktasi ne de
amacidir, hic metinsiz de oynanabilir, yasam ile sanatin geleneksel ayrimi Gzerine kurulu
olmayan bir tiyatro tanimi kabul edilmelidir gorisinden de hareketle 6nerilen yeni yapi
da, metin de bu nedenlerle gosterimin tek yonlendiricisi olarak degerlendiriimemis,
sadece gorsel bir deneyim icin de mekanda seyircinin oyuncuyla bulusmasina ortam
saglayabilmesi amaclanmistir.

Gorintller ve teknoloji caginda yasiyor olsak da bu yeni eliptik tiyatro, makinelerin
mikemmelligine teslim olan bir tiyatro yapisi olarak tasarlanmamistir. Yapi bir uzay
Usstini andiran bir nitelige degil, degisimi icinde barindiran 6ze sahip teknolojik bir
kabuktur. Teknik donanim, duvarlar ve koltuklar gézler 6niine serilmemis, gizlenmistir.

Modern icatlari sahnelemenin yararina sunan, tamamen esneklige sahip yapi, tim
dram tiirlerine ve geleneksel tiyatrolara da olanak saglayabilecek bir gosteri alanidir.
istenen bicim ne olursa olsun yapi, yaratima imkan saglayacak derinlige ve genislige
sahiptir. istenirse bir arena sahne ya da barok bir salon olabilecek genis bir yelpazeye
sahiptir.

GUnlmuzin yonelimi sinirlar kaldiran bir yol izlese de bu gegmisin dramlarina
veyahut prosceniuma olan ihtiyacin yok sayilmasina bir gerekce olarak
degerlendirilmemis, tek bir dram tir(, tek bir dogru sahne bigemi, tek bir oyun-seyir yeri
iliskisi ve ya tek bir dogru tiyatro mimarisinden de bahsetmek miimkiin degildir. Onerilen
Eliptik salon, bu nedenle her tirll ihtiyaci karsilayabilmek icin istendiginde proscenium
kemerini kullanima sokacak niteliklere sahip olarak tasarlanmistir.  Yapi, destansi
dramlarin sahnelenmesinden, ginimiuziin ¢cagdas sahneleme yonelimlerine uzanan bir
yelpazeyi icinde barindirabilmektedir. Brook’ un da dedigi gibi en siirekli sandigimiz tiyatro

bicimlerinin dahi birkag yillik oldugunu unutmamak gerekir.
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Aktif bir seyirci olsun ya da olmasin alici kavramina 6nem veren bir yonelim izleyen
Schechner, seyirciyi de tiyatronun olmazsa olmazlari arasinda degerlendirmemis, gosteriyi
var eden oyuncularin yaratimi sirasinda kendilerini algilayisini da tiyatro deneyimi olarak
gOérmustir. Bu gorisl ilham alan yapi, oyun alani ve seyir yeri olarak sabitlenmemis,
icerigini oyuncularin yaratacagi yeni tiyatro deneyimlerine de kucak acabilecek bir gosteri
mekani sunmustur.

Ritielden modern tiyatronun gorsel diinyasina uzanan, Brook’un dedigi gibi
kiltlrlerarasi gesitliligi icinde barindiran eliptik yapi, gelecegin tiyatrosunun sozsiiz ya da
seyircisiz olmayacagi konusunda O6ngoriide bulunmasa da her tirlu tiyatro deneyimine
uyum saglayabilecek degisken donanimlara sahip niteliklerle tasarlanmistir.

Bu calisma, simdinin ve gelecegin tiyatrosunu bicimlendiren yodnetmenlere,
oyunculara ve tasarimcilara, zihinlerinde yarattiklarini gerceklestirebilecekleri yatayda ve
diseyde tirli olanaklar ve 6n sinirlamalar koymayan, biitlinsel, parcalanmamis bir mekan
iceren Ozgir c¢ozimler sunmayl amaclamistir. Boylesi bir mekdna olan ihtiyag eger
karsilanmazsa mimar Aykut Koksal’in dedigi gibi tiyatrocu, mimarin kurdugu geleneksel ve
sinirh yapiy1 birakacak, kendine bos bir hangar aramaya baslayacaktir (Koksal, 1994:87-
91). Bu nedenle 6nerilen ¢agdas tiyatro mekaninin zamana ayak uydurabilecek, esnek,
degisebilir bir mekdn olmasina o6zen gosterilmistir. Bu mekdan her donem
glncellenebilmeye, c¢aga ayak uydurabilecek bir altyapiya ve ¢agdas tiyatronun
arastirmaci yanini besleyecek, kesifler yapabilmesine imkan saglayacak devingen bir
yapiya sahiptir. Bu devingenlik ve esneklik, sadece plan boyutunda degil, Gi¢lincl boyutta
da gergeklestirilebilecek, farkl iliski bicimleri sadece seyirci oyuncu arasinda degil, mekan
ve c¢evre arasinda da saglanabilecektir. Clinkii modern bir tiyatro mekaninin acik uglu ve
cok farkli iliski kombinasyonlarint mimkiin kilan 6zelliklere sahip olmasi gerektigi fikri ile
donatilmis ve tasarlanmistir. insanin kendi yasamini deneyimleyebilecegi bir yapi olarak
onerilen modern sahne yapisi, mekan-insan-performans-cevre (dogal/yapay) arasindaki
¢ok boyutlu iliskilerin kurulmasina imkan tanimaktadir. Bu modern sahne 6nerisi, hareket
yetenegi ile gosteri sanatlarina, geleneksel yapinin kirildigi, yaraticiligi ylkselten yeni bir

kimlik sunmaktadir.
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